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निवेदन 


हिन्दी साहित्य के अनेक इतिहास लिखे जा चुके हैं। उनमें कवियों का 
विवरण और प्रवृत्तियों का निरूपण स्पष्टता के साथ पाया जा सकता है । किन्तु 
इधर साहित्य के इतिहास में कई नवीन श्रन्वेषण हुए हें। इतिहास' लिखने के 
दृष्टिकोण और दौली में भी नृतन वैज्ञानिक उत्क्रान्ति हुई है। शभ्रतः हिन्दी का 
इतिहास-लेखन अ्रभी पूर्ण नहीं है । 


इतिहास-लेखन बहुत कठिन कार्य है। वैज्ञानिक विवेचन की गंभीरता के 
साथ-साथ इतिहास-लेखक का उत्तरदायित्व बहुत बड़ा है। इन दोनों बातों के लिए 
इतिहास-लेखक को तैयार रहना चाहिए। फिर हिन्दी साहित्य का इतिहास तो 
बहुत विस्तृत और व्यापक है। वास्तव में इस साहित्य में जितनी जठिलताएँ और 
गुत्यियाँ हें, शायद भारतीय साहित्य के किसी इतिहास में न पाई जावेंगी, क्योंकि 
हिंदी भाषा और साहित्य का विस्तार बहुत प्राचीन काल से अखिल भारतीय रूप में 
बिखरा हुआ है। श्रभी तो समुचित रूप से उसकी खोज ही नहीं हो पाई है। खोज 
की बात तो अलग है--मुझे तो ऐसा लगता है कि बहुत-सी सामग्री जो प्रत्यक्ष फैली 
पड़ी है, उसका इतिहास-प्रन्थों में अ्रभी तक उल्लेख भी नहीं हो सका । इतिहास 
लिखने में बेज्ञानिक काल-क्रम और विकास-क्रम की तो बात ही दूर है । 


पूज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा, (अध्यक्ष, हिन्दी विभाग) के डी० लिट० के संबन्ध 
में पेरिस जाने पर मुझे बी० ए० के विद्यार्थियों को इतिहास पढ़ाने का अवसर 
मिला । मेरे हृदय में उसी समय से इतिहास-लेखन की इच्छा उत्पन्न हुईं, जिसकी 
पूर्ति के लिए मेने परिश्रम करना आरम्भ किया। उस दिशा में इधर कुछ वर्षों के 
परिश्रम का फल आपके सामने है । साहित्य का इतिहास आलोचनात्मक हौली से 
अधिक स्पष्ट किया जा सकता है । अतः ऐतिहासिक सामग्री के साथ कवियों एवं 
साहित्यिक प्रवृत्तियों की श्रालोचना करना मेरा दृष्टिकोण है। मेंने साहित्य की 
संस्कृति का श्रादर्श सुरक्षित रखते हुए पश्चिम की आलोचना-दहौैली को ग्रहण करने 
का प्रयत्न किया है। भ्रभी तक की उपलब्ध सामग्री का उपयोग भी मेंने स्वतन्त्रता- 
पूवक किया है । में इतिहास-लेखक के उत्तरदायित्व का निर्वाह कहाँ तक कर सका 
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हैँ, यह श्रापके निर्णय की बात है। नामानुक्रमणिका तेयार करने में मुझे अपने 
विद्यार्थी श्री उत्तमचन््र श्रीवास्तव एम० ए० भर श्री रामप्रसाद नायक बी० ए० 
(झानसें) से विशेष सहायता मिली है। 


हिन्दी विभाग, | 
प्रयाग विश्वविद्यालय रामकुमार बमो 
३१ मार्च १६३८ । 


दूसरे संस्करण को भूमिका 


१ै के विद्वानों औौर विद्यार्थियों के समक्ष क्षमा प्रार्थी हूँ कि श्रब तक 
इस इतिहास का द्वितीय संस्करण प्रस्तुत नहीं किया जा सका । कुछ तो मेरी अपनी 
उलझनें थीं और कुछ कागज और प्रेस की कठिनाइयां रहीं जिनके कारण इस 
संस्करण के प्रकाशन में विलम्ब हुआ । 


में हिन्दी संसार के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करना चाहता हूँ जिसने मेरे 
इतिहास को इतना अधिक आदर दिया है । विद्वानों ने उसे यूनीवर्सिटियों के पाठय- 
क्रम में निर्धारित किया. है और सभी ऊँची श्रेणी के विद्यार्थियों ने उसे श्रपना प्रिय 
ग्रंथ माना है। इन्हें किन शब्दों में धन्यवाद दू | में प्रयत्न करूँगा कि शीघ्र ही इस 
ग्रंथ का उत्तराघ लिख कर उनकी सेवा में भेट कर सका। 


इस संस्करण के प्रारंभिक प्रकरणों में मेने कुछ नवीन सामग्री दे दी है जो 
विस्तार-भय से प्रथम, संस्करण में नहीं दी जा सकी थी, क्योंकि तब मेरे मन में एक 
ही जिल्द में संपूर्ण इतिहास लिखने की इच्छा थी । जब इस जिद्द में इतिहास संबत्‌ 
१७५० तक ही है तब मेंने रोकी हुई सामग्री भी इसमें जोड़ दी है। आशा है, उस 
सामग्री से विषय को समझने में और भी सुविधा होगी । 


पहले संस्करण में शीघ्रता के कारण कुछ भूलें रह गई थीं जिन्हें इस संस्करण 
में दूर करने का प्रयत्न किया गया है | संभव है, इस संस्करण में भी कुछ भूलें रह 
गई हों, क्योंकि पुस्तक लगभग डेढ़ वर्ष में छपी है भौर में एकबारगी समस्त पुस्तक 
के प्रूफ नहीं देख सका । मुझे आशा है कि जिस प्रकार पहले संस्करण में हिंदी के 
विद्वानों ने मुझे सुझाव दिये थे, उसी प्रकार इस संस्करण में भी में उनसे वंचित नहीं 
रहूंगा । 

इस वर्ष हमने स्वतंत्रता प्राप्त कर ली है और अब हिन्दी हमारी राष्ट्रभाषा 
है। में तो हिंदी के विद्वानों से प्रार्थना करता हूँ कि व समस्त प्रतिबंधों से मकत 
होकर अपनी राष्ट्रभाषा के इतिहास' को नवीन श्रन्वेषणों के प्रकाश में लिखने की 
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चेष्टा करें जिससे हमारी संस्कृति भौर साहित्य का पारस्परिक संबंध सहज ही स्पष्ट 
हो जावे । 

इस संस्करण की नामानुक्रमणिका भेरे प्रिय शिष्य श्री जयराम मिश्र एम० ए० 
ने तैयार की है । धन्यवाद देकर में उन्हें कष्ट नहीं पहुँचाना चाहता । 


साकेत, प्रयाग | 


दीपावली १६४७ रामकुमार बसों 





तींसरे संस्करण पर कुछ शब्द 


वटव॒क्ष की विविध जटाप्नरों की भाँति हिन्दी साहित्य के इतिहास के विविध 
रूप पिछले कुछ वर्षों में निर्मित हुए हैं। इसका कारण यही है कि विविध विद्वानों 
ने साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को अ्रपनी विद्येष दृष्टि से देखने का प्रयत्न किया 
और साहित्य की विविध प्रवृत्तियों का मूल्यांकन नई शैली से हुआ है । साहित्य के 
इतिहास लेखन में यह प्रयास प्रशंसनीय है । 
.. वस्तुतः साहित्य और संस्कृति एक ही व॒न्त के दो फूल हैं और उनका पोषण 
७ क ही रससे होता है। देश के स्वतंत्र हो जाने के उपरान्त हमारे सांस्कृतिक 
जागरण ने साहित्य का महत्त्व बढ़ा दिया है श्रौर इतिहास-लेखन की श्रावश्यकता 
और भी महत्त्व धारण कर रही है। हमें तो यह भी देखना है कि हिन्दी के राष्ट्र- 
भाषा हो जाते के बाद अन्य प्रान्तीय भाषाओ्रों से हिन्दी का पहले क्‍या सम्बन्ध रहा 
है ध्रौर भविष्य में क्या हो सकता है| इस दृष्टि से विद्यापति, मीरा, नामदेव, तुकाराम 
तथा संत साहित्य के नानक और बुल्लेशाह की हिन्दी रचनाश्रों का महत्त्व क्या है ? 
अन्य प्रान्तीय भाषाश्रों और साहित्यों ने हिन्दी को किस रूप में समुद्धिशाली बनाया 
है यह भी इतिहास लेखकों का दृष्टिकोण होना आवश्यक है । 


में समझता हूँ कि राष्ट्रभाषा हिन्दी के स्वरूप निर्धारण में उपयुबत कवियों 
के जो प्रयोग हैं उनका विश्लेषण फिर से एक बार होना चाहिए। इस प्रकार की 
संभावनाएं अपने इतिहास में मेंने श्रारम्भ से ही रखने का प्रयत्न किया है। में इस 
तथ्य की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित करना चाहता हूँ । 

विद्वानों श्रौर विद्यार्थियों ने समात रूप से मेरे इतिहास को मान्य प्रदान 
की है । में इसके लिए आभारी हूँ । उन्हीं की प्रेरणा का यह फल है कि इसका 
तीसरा संस्करण प्रकाशित होने जा रहा है । में लज्जित हूँ कि इसका उत्तराद्ध भ्रभी 
तक प्रस्तुत नहीं किया जा सका, यद्यपि प्रकाशक महोदय ने इस सम्बन्ध में भ्रनेक बार 
अनुरोध और शभ्राग्रह किया है । में दूसरे भाग की सामग्री अधिकांश रूप में संकलित 
कर चुका हूं । विशेषकर आधुनिक काल की जिन प्रवृत्तियों में मेर विकास और 


५ दर ) 


पोषण हुँग्रा है वे तो मेरे अपने भ्रतुभव म्रें प्रत्यक्ष ही हैं। कठिनाई केवल समुचित 
अ्रवकाश की ही रही है । यदि मेरे प्रिय शिष्य और रिसचच स्क्रालर प्रह्लाद दास 
अग्नवाल ने लेखन कार्य में मुझे सहायता दी तो मुझे आशा ही नहीं विश्वास है कि 
भ्रागामी छः महीने में यह इतिहास पूर्ण हो जायगा । तब. तक के लिए में अपने मान्य 
विद्वानों और, विद्यार्थियों से धैय्य॑ रखने की प्रार्थना करूँगा । 

इस संस्करण में प्रकाशक महोदय ने विशेष सुरुचि भर सावंधानी का परिचय 
दिया है श्रब तो विदेशों में भी इस पुस्तक की माँग हो रही है । विदेश की सुरुचि 
को ध्यान में रखते हुए भी प्रकाशक महोदय ने इस पुस्तक का नवीन संस्करण प्रस्तुत 
किया है जिसके लिए में उनका आभारी हूँ। पुस्तक की नामानुक्रमणिका मेरे प्रिय 
विद्यार्थी श्री गंगाप्रसाद श्रीवास्तव रिसर्च स्कालर ने श्रत्यंत परिश्रम से तैयार 
की है। । 
' भाशा है कि इस संस्करण से सबको संतोष होगा । 
' * साकेत, 


हर रामकुमार बमो 


का प्रथम दिन 


ग्रधाकाकदााक संपर्क. उकं्याकय, 


चौथे संस्करण पर कुछ शब्द 
आपके समक्ष “हिन्दी साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास” का चतुर्थ 
संस्करण रखते हुये मुझे प्रसन्नता हो रही है, इधर रूस-प्रवास के कारण मेरा 
अधिकांश समय विदेशों में हिन्दी-प्रचार में लगा हुआ है | में यह नहीं कह सकता 
कि भविष्य में मेरी सेवाओं का क्या मूल्य होगा परन्तु यह कार्य बहुत बड़े उत्तर- 
दायित्व का है। ऐसी परिस्थिति में समयाभाव के कारण बहुत चाहते हुये भी 

नवीनतम सामग्री का समावेश में इस इतिहास में नहीं कर सका । 

मेरे श्रिय शिष्य प्रह्लाद दास ने यह राय दी कि इस संस्करण को ऐसी 
परिस्थिति में इसी प्रकार प्रकाशित कर दिया जाय | भ्रतएव प्रस्तुत संस्करण उसी 
रूप में आपके समक्ष है। भविष्य के लिये जो मेरे वचन हैं, श्र प्रित्रों ने जो आग्रह 
किया है, उसको में भ्रवकाश पाते ही पूर्ण करूँगा । मुझे विश्वास है कि इसका 
'परिवाद्धित संस्करण और हिन्दी साहित्य के “रीति-काल”! एवं “भ्राधुनिक काल” 
का आलोचनात्मक इतिहास में शीघ्र ही प्रस्तुत करूँगा । 

मास्को इंस्टीट्यूट , | 
झ्ॉफ इंटरनेशनल | रामकुमार वर्ग 


रिलेशन, मास्को 
५ १०-४*मु८ 
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हिन्दी साहित्य 
का 


आलोचनात्मक इतिहास 


ना शा 
विषय-प्रवेश 


किसी निर्जेत वन-प्रदेश की शैवलिनी की भाँति हिन्दी साहित्य की धारा 

अबाध रूप से तो अवश्य प्रवाहित होती रही, किन्तु उसके 

इतिहास उदगम और विस्तार पर आद्यन्त और विस्तुत दृष्टि डालने 

का प्रयास बहुत दिनों तक नहीं हुआ । अपभ्रंश-भग्नावशेषों 

को लेकर हिन्दी के निर्माणकाल के समय ( लगभग सं० ७०० ) से विक्रम की 
उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त तक हिन्दी साहित्य का इतिहास बिखरी हुईं रत्न-राशि के 
समान पड़ा रहा; उसके संग्रह करने का प्रयास किसी के द्वारा नहीं हुआ । किसी 
काल-विशेष के कवि द्वारा किये गये अपने पूर्ववर्ती कवि अथवा भकक्‍त के विषय में 
उल्लेख ग्रवद॒य मिलते हैं, पर वे व्यष्टि रूप से हैँ, समष्टि रूप से नहीं । जायसी 
द्वारा अपने पूृव॑वर्ती प्रेम-काव्य के कवियों का उल्लेख, नाभादास द्वारा 'भक्तमाल' में 
भकक्‍तों और कवियों का विवरण, गोकुलनाथ द्वारा 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता में 
पुष्टि-मार्ग में दीक्षित वेष्णवों का जीवन-चरित्र, कुछ लेखकों द्वारा अनेक कवियों 
की नामावली और काव्य-संग्रह आदि हमें अवद्य प्राप्त हैं, पर इन्हें हम इतिहास 
नहीं कह सकते । फिर इन कवियों का निर्देश धर्म की भावना को लेकर किया गया 
है, «यक्तित्व अथवा कवित्व को ध्यान में रख कर नहीं । इनमें साहित्य की प्रगति 
झौर विचारों की प्रवृत्ति का भी विवरण नहीं है। लल्लूलाल और सदल मिश्र ने 
ऋमश: स्वरचित 'प्रेमसागर और “नासिकेतोपाख्यान' में हिन्दी-गग्य के स्वरूप का 
निर्देश करते हुए अपनी पुस्तकों के लिखाने का श्रेय. फोर्ट विलियम कालेज के 
प्रिसिपल ज्ञॉन गिलक्राइस्ट को दिया है। हमें उससे तत्कालीन गद्य की एक विशेष 


रे हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


परिस्थिति अवद्य ज्ञात होती है, इतिहास नहीं । राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द 
ने भाषा के इतिहास पर एक निबन्ध लिखा था, पर साहित्य के इतिहास पर नहीं । 
इस प्रकार हिन्दी साहित्य की क्रमागत प्रवृत्तियों, विचार-धाराञ्रों और कवि-विवरणों 
का इतिहास विक्रम की उचन्नीसवीं शताब्दी तक नहीं मिलता । 
इस्त्वार द ला कवि के नामों का सबसे पहला संग्रह, जो इतिहास के रूप 
लितेरात्यूर ऐंड का आभासमात्र है, फ्रेंच साहित्य में गार्से' द तासी-लिखित 
ऐँ ऐएंदुस्तानवी ६इस्त्वार द ला लितेरात्यूर ऐंदई ऐं ऐंदुस्तानी' है । यह ग्रन्थ 
ग्रेट ब्रिटेन और आयले ड की प्राच्य साहित्य-अनुवादक समिति 
की ओर से पेरिस में मुद्रित किया गया । ग्रन्थकार ने महारानी विक्टोरिया को 
सुल्ताना रजिया के समान योग्य शासिका मानते हुए उन्हीं के यह ग्रन्थ समपित 
किया । इसका प्रथम संस्करण दो भागों में प्रकाशित हुआ । प्रथम भाग संवत्‌ 
१८९६ (सन्‌ १८३६९) में तथा दूसरा भाग संवत्‌ १६०३ (सन्‌ १८४६) में 
प्रकाशित हुआ । द्वितीय संस्करण में इस ग्रन्थ के तीन भाग हो गए, जिनका प्रकाशन 
सं० १९२८ (सन्‌ १८७१) में हुआ । इसमें अंग्रेजी-वर्णक्रम से हिन्दी और 
उर्दू के कवियों एवं कवयित्रियों का विवरण दिया गया है। पहले उनकी जीवनी 
है, फिर उनके ग्रन्थों का नाम-निर्देश । ये तीनों भाग १८३४ पृष्ठों में समाप्त हुए हैं । 
प्रारम्भ में १४ पृष्ठों की भूमिका है। इसमें हिन्दी भाषा और साहित्य के सम्बन्ध में 
विचार प्रकट किए गए हैं । ग्रन्थकार ने हिन्दी भाषा के अन्तर्गत उदृ को भी 
सम्मिलित किया है,जो वास्तव में भाषा की दृष्टि से उचित है । हिन्दी के इस 
व्यापक अर्थ ने ग्रन्थकार को उदृ-कवियों की साहित्य-साधना और उनके ग्रन्थो- 
ल्लेख का भी अभ्रवसर दिया है। इसीलिए ग्रन्थ के आधे से अधिक पृष्ठ उद्द-कवियों 
के विवरण में ही लिखे गए हैं । भाषा फ्रेंच है । दुर्भाग्य से इसका अनुवाद अप्रेजी 
या किसी भारतीय भाषा में नहीं हुआ । फलत: इसकी सामग्री का उपयोग भारतीय 
साहित्य के इतिहास-लेखकों द्वारा नहीं हो सका । इसमें हमें एक स्थान पर हिन्दी के 
प्रधान कवियों की जीवनियाँ तथा काव्य-प्रन्थों के उल्लेख मिलते हैं, यद्यपि इस 
ग्रन्थ में साहित्य की प्रव॒त्तियों का निरूपण नहीं है। यह आइचये की बात अवदय 
है कि हिन्दी साहित्य का प्रथम विवरण हिन्दी-लेखकों द्वारा न लिखा जाकर विदेशी 
साहित्य में किसी विदेशी द्वारा लिखा जाये । विदेशी भाषा में लिखे जाने पर भी 
इस ग्रन्थ का महत्त्व है। यह हिन्दी का सबसे प्राचीन विवरण होने के कारण विद्वानों 
और इतिहाप्त-लेखकों के लिए साहित्यिक भौर ऐतिहासिक दोनों ही विशेषताएँ 
रखता है । हिन्दी में इसका अनुवाद होना बहुत भ्रावर्यक है । महाकवि चन्द 
से सम्बन्ध रखने वाले भ्रवतरण का अनुवाद डा० उदय नारायण तिवारी ने ज्येष्ठ 
संवत्‌ १६९३ की 'सुधा' मासिक पत्रिका में किया था । 


विषय-प्रवेश | 


हिन्दी साहित्य के इतिहास से संबंध रखने वाला दूसरा ग्रन्थ अवश्य हिन्दी 
में लिखा गया और वह श्री महेशदत्त शुक्ल द्वारा संग्रहीत 
भाषा-काव्य-संग्रह भाषा-काव्य-्संग्रह' है। इसमें संग्रहकर्ता ने पहले कुछ प्राचीन 
कविताएँ-संग्रह की हैं, फिर उन्हीं कवियों का जीवन-चरित्र तथा 
समय आदि संक्षेप में दिया है। अन्त में कठिन शब्दों का कोष भी है'। यह 
'नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से संवत्‌ १६३० में प्रकाशित हुआ । इस संग्रह के बाद 
दूसरा संग्रह शिवसिंह सेंगर' द्वारा लिखित 'शिवर्सिह सरोज” है, जिसका रचना-काल 
सं० १६९४० है। इसमें भी कवियों का विवरण और उनका काव्य-संग्रह है, किन्तु 
इसमें तासी के ग्रन्थ की अपेक्षा कवियों की संख्या में अधिक 
'शिवसिंह सरोज वृद्धि हो गई है। तासी के ग्रन्थ में हिन्दी -कवियों की संख्या 
७० से कुछ ऊपर है और सरोज में “'भाषा-कवियों' की संख्या 
“उनके जीवन-चरित्र और उनकी कविताग्रों के उदाहरणों' के सहित “एक सहस्र' हो 
गई है । 'सरोज' के आधार पर संवत्‌ १९४६ में सर जाज ए० ग्रिय्न ने 'मार्डन 
वरनाक्यूलर लिट्रेचर आव हिन्दोस्तान' लिखा | इसमें शिवर्सिह सेंगर के 'सरोज' 
से यही विद्येषता है कि साहित्य के काल-विभाग के साथ 
भसाडने वरनाक्यूलर समय-समय पर उठी हुई प्रवृत्तियों का भी दिग्दशन कराया 
लिट्रेचर श्राव॒ गया है। इतना तो अवश्य कहा जा सकता है कि ग्रियर्सन 
हिन्दोस्तावना साहब का अन्थ 'सरोज' की सामग्री से ही बनाया गया है, 
किन्तु यह उससे अभ्रधिक व्यवस्थित और वैज्ञानिक शैली में लिखा 

गया है । इसमें कवियों की संख्या ६५२ है। 
संवत्‌ १६६६ और १६७१ में बाबू श्यामसुन्दरदास बी० ए० द्वारा सम्पादित 
'हिन्दी कोविद र॒त्नमाला' के दो भाग प्रकाशित हुए । इनमें 
हिन्दी कोविव ८० आधुनिक लेखकों के जीवन-चरित्र, उनकी कृृतियों के 
रत्नमाला निर्देश के साथ दिये गये हें। इन जीवनियों में इतिहास का 
कोई सूत्र नहीं है, केवल लेखक-विशेष का साहित्यिक महत्त्व 

अवद्य बतला दिया गया है। 

इतिहास का इतिवत्तात्मक लेखन सब से प्रथम सिश्रबन्धओं के “विनोद 
में पाया जाता है । विनोद” चार भागों में लिखा गया है, 
मिश्रबन्धु विनोद जिसके प्रथम तीन भाग सं० १६७० में प्रकाशित हुए थे और 
चतुर्थे भाग, जो साहित्य के वत्तमान काल से संबन्ध रखता है, 
सं० १९६१ में प्रकाशित हुआ । अतः मिश्रबन्धुओं ते साहित्य का अध्ययन कर लगभग 


२ बाबू राधाकृष्णदास--ना० प्र० पत्रिका भाग ५ एृष्ठ १, संबत १६०१ 
२ शिवसिह सेंगर का जन्म संवत्‌ १८१९१ में हुआ था। 


हि हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


२२४५० पृष्ठों में अ्रपना 'विनोद! लिखा है । इसमें कवियों के विवरणों के साथ-साथ 
साहित्य के विविध अंगों पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है । अनेक कवि जो अज्ञात थे 
प्रकाश में लाए गए हैं और उनके साहित्यिक महत्त्व का मूल्य आँका गया है । कवियों 
की श्रेणियाँ बनाई गई हैं और उन श्रेणियों में कवियों का वर्गीकरण किया गया है। 
बिनोद के चारों भागों में ४५६१ कवियों का वर्णन है, किन्तु बीच में अन्य कवियों 
का पता मिलने पर उनके नम्बर “बठे से कर दिए गए हैं ।” इस प्रकार “मिश्रबन्धु 
विनोद' में ५००० से अधिक कवियों का विवरण मिलता है। यद्यपि कवियों केः 
काव्य की समीक्षा प्राचीन काल के आदशों के श्राधार पर की गई है, पर उनकी 
विवेचना में हम आधुनिक दृष्टिकोण नहीं पाते। जीवन की आलोचना, कवि का 
सन्देश, लेखक की श्रन्तद्‌ ष्टि और भावों की अनुभूति आदि के आधार पर उसमें 
कवियों और लेखकों की आलोचना नहीं है । भाषा भी आलोचना के ढंग की नहीं 
है, किन्तु साहित्य के प्रथम इतिहास को विस्तारपु्वंक लिखने का श्रेय मिश्रबन्धुओं 
को अवश्य है। उन्होंने अपने दूसरे ग्रन्थ हिन्दी नवरत्नों 

तवरत्न (सं० १९६७) में नौ कवियों! की विस्तृत समालोचना की 

है। उसमें हम कवियों का यथ्थेष्ठ निरूपण पाते हैं। इस ग्रन्थ 

का चौथा संस्करण जो सचित्र, संशोधित और सम्बद्धित है, सं० १६९१ में प्रकाशित 


हुआ । हम 
संवत्‌ १६७४ में ५० रामनरेश त्रिपाठी द्वारा लिखित “कविता-कौमृदी' ग्रन्थ 


प्रकाशित हुआ । इसमें भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पहले तक के 
कविता-कौमुरी 5६ कवियों का जीवन-विवरण, उनकी कविता के साथ दिया 
गया है । इसमें कवियों की आलोचना न होकर केवल 
परिचय मात्र है । सं० १६८३ में इसका दूसरा भाग प्रकाशित हुआ जिसमें ४९ 
आधुनिक लेखकों भर कवियों का विवरण है। इस प्रकार “ कविता-कौमुदी” के दोनों 
भागों में १३८ कवियों का विवरण है । 
संवत्‌ १६७४ में एडविन ग्रीब्स महाशय ने 'ए स्केच आ्राव्‌ हिन्दी लिट्रेचर' 
नाम से हिन्दी साहित्य का एक इतिहास लिखा । इस 
ए स्केच आव ११२ पुष्ठों की पुस्तिका में लेखक महोदय ने उपर्युक्त सभी 
हिन्दी लिट्रेचर पुस्तकों से पूरी सहायता ली है। इन्होंने हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के पाँच विभाग किये हैं। धामिक काल को दो 
_भागों में विभाजित कर दिया है और हिन्दी के भविष्य पर एक सुन्दर अ्रध्याय 
१ वे नो कवि निम्नलिखित हैं :-..- 
तुलसीदास, सूरदास, देव, बिहारो, त्रिपाठी-बन्धु ( भूषण, मतिराम ), केशव, कबीर, चन्द 
ओर हरिश्चन्द्र । 


रविषय-प्रवेद। प्र 


लिखा है । पुस्तक बहुत ही संक्षिप्त है। इसमें साहित्य की गति-विधि का परिचर्य 
सात्र है । 

संवत्‌ १६७७ में एफ० ई० के० ने 'ए हिस्द्री आव्‌ हिन्दी लिट्रेचर' नाम से 

एक इतिहास लिखा । यह भी ११६ पृष्ठों में समाप्त हुआ 

ए हिस्ट्री आावू है। इसमें साहित्य की प्रगतियों के दृष्टिकोण से इतिहास' की 

हिन्दी लिट्रेचर रूपरेखा निर्धारित की गई है। यह ग्रीब्स महाशय की पुस्तक 


से अधिक वैज्ञानिक ढंग की पुस्तक है, किन्तु इसमें भी साहित्य 
का परिचय मात्र है । 


केवल ब्रजभाषा के २६ प्रमुख कवियों का जीवनबवृत्त और उनका मधुर 
काव्य संकलित कर श्री वियोगी हरि ने संवत्‌ १६५० में 
अजमाधुरी सार ब्रजमाधुरी सार' नामक संग्रह-प्रन्थ प्रस्तुत किया । इस ग्रन्थ के 
संग्रह की प्रेरणा संग्रहकार को सव्वे प्रथम गोलोकवासी पं० 
राधाचरण गोस्वामी से मिली थी। इस संग्रह में कोई ऐतिहासिक काव्य-मीमांसा 
नहीं है। कवियों का काव्य-संग्रह काल-क्रमानुसार शभ्रवश्य किया गया है। ग्रन्थ में 
आए हुए प्रत्येक कवि की जीवनी के आदि में नाभा जी का या उन्हीं की दोली में 
'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र या गो० राधाचरण या स्वयं संग्रहकर्तता का छुप्पय दिया गया है । 
'कविताओं का संग्रह भ्रत्यन्त सुरुचिपूर्ण भर माधूयें से ओतप्रोत है । ब्रजभाषा का 
'काव्य-वेभव इस संग्रह में पूर्णतः संचित है । संवत्‌ १६९० में इस ग्रन्थ का दूसरा 
संस्करण हुआ । इसमें परमानन्ददास और कुंभनदास के नाम जोड़ कर कवि-संख्या 
२८ कर दी गई और संग्रह के दो खंड कर दिए गए । पहले खंड में सूरदास से 
लेकर ललित किशोरी तक और दूसरे में बिहारी, देव, हरिश्चन्द्र, रत्नाकर और 
खसत्यनारायण कविरत्न रखे गए | पहले खंड के कवियों ने केवल कृष्ण-भक्ति पर 
काव्य-रचना की, दूसरे खंड के कवियों ने क्ृष्ण-भक्ति के अलावा श्रन्य विषयों पर 
भी लिखा। इस ग्रन्थ का तृतीय संस्करण संवत्‌ १६९६ में हुआ 
हिन्दी साहित्य के इतिहास को आलोचनात्मक ढंग से समझाने का श्रेय श्री 
पदुमलाल पृशन्नालाल बरुशी को है, जिन्होंने संवत्‌ १६८० में 
हिन्दी साहित्य हिन्दी साहित्य' विमश” नामक १६६ पृष्ठ की पुस्तक लिखी | 
विमश यह पुस्तक वस्तुत: उनके हिन्दी साहित्य के ऐतिहासिक 
विकास के सम्बन्ध में लिखे गए कुछ निबन्धों का संग्रह है। 
प्रस्तावना में साहित्य की आत्मा और उसकी रूपरेखा पर गहरी मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
डालते हुए हिन्दी साहित्य का आदि काल, संतवाणी-पंग्रह, हिन्दी साहित्य और 
मुसलमान कवि, हिन्दी साहित्य का मध्य काल, हिन्दी-काव्य और कवि-कौशल, हिन्दी 


दर हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इंतिह।स 


साहित्य और पाइचात्य विद्वान्‌ और आधुनिक हिन्दी साहित्य विषय पर लेखक से 
गम्भीर अनुशीलन किया है।इन निबन्धों में साहित्य की विविध प्रवृत्तियों का 
पाण्डित्यपूर्ण विभाजन और मूल्यांकन किया गया है तथा कवियों श्रौर लेखकों के 
साहित्यगत व्यक्तित्व पर पूर्ण प्रकाश डाला गया है। पुस्तक में दोष यही है कि 
वह अपने विषय में संश्लिष्शात्मक नहीं है । निबन्ध यद्यपि एक क्रम से सजाये गए 
हैं, किन्तु वें अलग-अलग हें । लेखक ने ऐतिहासिक शैली से पुस्तक लिखी भी 
नहीं है । इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इस प्रकार का आलोचनात्मक 
विवेचन एक क्रम से पहली बार किया गया । 


संवत्‌ १९८२ में श्री बदरीनाय भट्ट ने हिन्दी साहित्य सम्मेलन की रिपोर्टों, 
“मिश्रबन्धु विनोद! 'शिवर्सिह सरोज' आदि ग्रन्थों की सहायता 
हिन्दी से ६६ पृष्ठ की हिन्दी भाषा और साहित्य के इतिहास से 
सम्बन्ध रखने वाली एक छोटी-सी पुस्तिका हिन्दी नाम से 
लिखी । पुस्तिका की तीसरी आवृत्ति संवत्‌ १६८८ में प्रकाशित हुई । इसमें हिन्दी 
भाषा और साहित्य की रूप-रेखा मात्र है। वह चलते हुए ढंग से लिखी भी गई 
है । मनोरंजक भाषा में साहित्य की प्रवृत्तियों और कवियों की आलोचना अवश्य 
है, किन्तु यह आलोचना विहंगावलोकन के रूप की है । पुस्तक भाषण देने के ढंग 
पर लिखी गई है और उसमें यत्र-तत्र मतोरंजक उद्धरण भी दे दिए गए हूँ । यद्यपि 
इस पुस्तक से कवियों और लेखकों की अन्तद्‌ ष्टि और उनकी क्रमागत परम्पराएँ 
स्पष्ट नहीं होतीं, तथापि उससे हिन्दी भाषा और साहित्य की जानकारी अच्छी हो 
जाती है । श्री बदरीनाथ भट्ट हास्य-रस के लेखक थे, शभ्रतः इस पुस्तक में उनकी 
भाषा का विनोदमयी हो जाना स्वाभाविक है। 


सम्बत्‌ १६८३ में श्री भ्रखौरी गंगाप्रसाद सिंह ने 'हिंदी के मुसलमान कवि” 

नामक ग्रन्थ में १५२ मुसलमान कवियों का जीवन-चरित्र भर 

हिन्दी के. काव्य संग्रह किया । सन्‌ १९२१ के असहयोग आन्दोलन में 
मुसलसान कवि हिन्दूमुसलमानों की एकता के फलस्वरूप पूर्व तथा वत्तेमान 
कालीन हिन्दू-मुसलमानों की साहित्यिक एकता का दिग्दर्शन 

कराने के निमित्त ही श्री रामनारायण मिश्र की प्रेरणा से ग्रन्थ का संकलन हुआ । 
इस ग्रन्थ की भूमिका खोज और ग्रध्ययन के साथ लिखी गई है। इसमें हिंदी 
साहित्य के इतिहास की एक रूप-रेखा भी है। कवियों का क्रम ऐतिहासिक कालक्रम 
के अनुसार है । प्रारम्भ में कवि की जीवनी है, फिर उसकी कविता का श्रत्यन्त 
ललित और सुंदर संग्रह है । यद्यपि संकलनकर्त्ता ने जीवनी का विवरण देने में 
खोज से काम लिया है, तथापि प्राप्त सामग्री का क्ष॑ग्रह एक स्थान पर कर दिया है ॥ 


विषय-प्रवेश 5 
इस ग्रन्थ से ज्ञात होता है कि विविध कालों में मुसलमान हिन्दी के कितने समीप थे । 
इस' दृष्टिकोण से संकलनकर्त्ता अ्रपने उद्देश्य में सफल हुआ है। 


संवत्‌ १६८४ में श्री गौरीशंकर द्विवेदी ने 'सुकवि सरोज” नामक ग्रन्थ में 
बलभद्र मिश्र, केशवदास, बिहारी लाल आदि १६ कवियों के 

सुकवि सरोज. प्रामाणिक जीवन-चरित्रों के साथ उनकी सुन्दर रचनाश्रों का 
प्रकाशन किया । यद्यपि कवियों का चुनाव सनाढ्य जाति के 

संबन्ध से किया गया है, तथापि इस ग्रन्थ में हिन्दी के प्रायः सभी प्रधान कवि आ गए 
हैं। संवत्‌ १९९० में इसका दूसरा भाग प्रकाशित हुआ जिसमें गोस्वामी तुल्सीदास 
से लेकर रामगोपाल तक ७४ सनाढ्य कवियों का विवरण है। ये कवि तीन खंडों 
में विभाजित किए गए हैं | पहले खंड में सं० १५८६ से सं० १६४० तक के 
गोलोकवासी कविगण, दूसरे खंड में सं० १६४० से सं० १६०० तक के गोलोकवासी 
कविगण और तीसरे खंड में सं० १६०४८ से वत्तेमान काल के अन्य कविगण । इस 
विभाजन से ज्ञात होगा कि संग्रह-कर्ता ने कवियों के संकलन में काल क्रम का विचार 
रकक्‍्खा है । इस संग्रह में साहित्यिक प्रगतियों का कोई उल्लेख नहीं है, केवल 
सनाढ्य कवियों का ही संवत्‌-क्रम से संग्रह है। जीवन-विवरण में कहीं-कहीं खोजपूर्ण 
एवं मौलिक बातें कही गई हैं । तुलसीदास सोरों के जन्म-स्थान की बात सर्व 


प्रथम श्री गौरीशंकर द्विवेदी ने ही इस ग्रन्थ में कही है। पुस्तक खोज और परिश्रम 
से लिखी गई है। 


नागरी प्रवचारिणी सभा द्वारा सम्पादित हब्दसागर की आठवीं जिल्द में 
हिन्दी साहित्य के इतिहास की रूप-रेखा यथेष्ट परिष्कृत हुईं 
हिन्दी साहित्य इसके लेखक थे पं० रामचन्द्र शुक्ल | उसी सामग्री को 
का इतिहास विस्तारपूर्वक लिख कर शुक्ल जी ने संवत्‌ १९८६ में एक “हिन्दी 
साहित्य का इतिहास' लिखा। इसमें कवियों की संख्या की 
अपेक्षा कवियों के महत्त्व पर अधिक ध्यान दिया गया है। भ्रभी तक के लिखे हुए 
इतिहासों में इस इतिहास को सर्वश्रेष्ठ कहना चाहिए । इसमें हमें इतिहास के साथ 
समालोचना और आधुनिक दृष्टिकोण से कवियों का निरूपण मिलता है। काव्य- 
धाराञों का विवेचन जैसा इस इतिहास में है वैसा अन्यत्र नहीं । कवि और लेखकों की 
दैली-विशेष का वैज्ञानिक विश्लेषण एबं उसके प्रमाण-स्वरूप हमें उपयुवत उदाहरण 
भी मिलते है। संवत्‌ १९९७ में इसका संशोधित और परिवद्धित संस्करण प्रकाशित 
हुआ । आधुनिक काल की सामग्री इसमें विशेष रूप से जोड़ी गई, जो अध्ययन के 
साथ एकत्रित की गई है। 


द हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सं० १६५७ में रायबहादुर बाबू श्यामसुन्दरदास बी० ए० का (हिन्दी भाषा 
और साहित्य प्रन्थ लिखा गया | इसका “भाषा भाग बावू साहब 
भाषा और की पूर्वा लिखित भाषा-विज्ञान पुस्तक का एक परिवर्तित भाग 
साहित्य मात्र है। साहित्य-भाग में हिन्दी की प्रमुख धारात्ओं, उनके 
विकास और विस्तार का निरूपण किया गया है। इस साहित्य- 
भाग में लेखकों और कवियों की कृतियों के उदाहरण नहीं हैँ, उनका विवरण अवश्य 
है। संवत्‌ २००१ में हिन्दी साहित्य-्भाग का परिवरद्धित और परिमाजित संस्करण 
प्रकाशित हुआ । पहले की आवृत्तियों से इस संस्करण में अनेक अन्तर हैं, यद्यपि 
मूल आकार पूर्ववत्‌ ही है। इसका उद्देश्य पहले से यह था कि भिन्न-भिन्न काल की 
मूल वृत्तियों का वर्णन किया जाय। जिस काल में जेसी राजनीतिक, धार्मिक और 
सामाजिक परिस्थिति थी, उसके वर्णन के साथ उस काल के मुख्य-मुख्य प्रवत्तेक 
कवियों का वर्णन भी रहे । यह अंश ज्यों का त्यों है। कवियों के विषय में जो नए 
अनुसन्धान हुए हैँ, उनके आधार पर साहित्यिक स्थिति के वर्णन में आवद्यक 
परिवर्तत किए गए हैँ और कवियों की कविता के नमूने भी दिए गए हैँ । इस अंश 
में विशेष परिवर्तन है। 

इसी समय पं० अयोध्यासिह उपाध्याय ने बाबू रामदीनसिंह रीडरक्षिप के 
सम्बन्ध से पटना यूनिवर्सिटी में “हिन्दी भाषा और उसके 
हिन्दी भाषा श्र साहित्य का विकास” पर व्याख्यान दिया । इसमें भाषा और 
उसके साहित्य. साहित्य पर पाण्डित्यपूर्ण आलोचना की गई है और इतिहास 
का विकास का विकास भी अच्छी तरह से दिया है। ७१६ पृष्ठों की इस 
व्याख्यानमाला से हिन्दी साहित्य की रूपरेखा यथेष्ट स्पष्ट हो 

गईं है । 
एक और इतिहास सं० १६८७ में लाहौर से प्रकाशित हुआ । इसके लेखक 
' श्री सू्येकान्त शास्त्री हैं। इस साहित्य की रूपरेखा अधिकतर 'के! 
हिन्दी साहित्य का की ए हिस्द्री आव्‌ हिन्दी लिद्रेचर से निधारित हुई है।" 
विवेचनात्मक इस इतिहास में लेखक ने अंग्रेजी साहित्य के भावों का प्रमाण 
इतिहास देते हुए हिन्दी-साहित्य को समझाने की चेष्टा की है । यद्यपि 
किसी साहित्य का वास्तविक महत्त्व उसी में अन्तहित भावना 
से समझाया जाना चाहिए, अन्य साहित्य, जो अन्य समाज का चित्रण है, किसी 
भी दूसरे साहित्य के समझाने का साधन नहीं हो सकता, तथापि जहाँ तक विश्व- 
जनीन भावनाओं से सम्बन्ध है, उनकी तुलनात्मक व्याख्या अ्रवदरय हो सकती है, 
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'यही दृष्टिकोण शास्त्री जी द्वारा लिया गया ज्ञात होता है | इससे उनके पाण्डित्यः और 
'व्यापक ज्ञान का यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है। साहित्य की विवेचना के साथ उन्होंने 
अपनी भाषा में गद्यकाव्य की छुठा भी छिटका दी है, जो सम्भवतः इतिहास-जैसे 
विषय के लिए अनुपयुक्त है । इतना अवश्य कहा जा सकता है कि शास्त्री जी ने 
'साहित्य के महान्‌ कवियों को समझाने की चेष्टा की है। 


संवत्‌ १६८८ में पं॑० (अब डाक्टर) रामशंकर शुक्ल “रसाल' ने एक बहुत बड़ा 

“हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखा । इसमें कवियों श्र लेखकों की 

'हिन्दी साहित्य. कृतियों के उदाहरण नहीं हैं। यह शायद हिन्दी के सभी इतिहासों 

का इतिहास से बलेवर में बड़ा है। इसमें हिन्दी साहित्य की सभी ज्ञातव्य 

बातों का परिचय दिया गया है, पर लेखक ने उन्हें वेज्ञानिक 

रीति से नहीं समझाया । इस इतिहास में लेखक का अपना कोई निर्णय भी नहीं 
है। अनेक स्थानों से उपलब्ध की गई सामग्री भ्रवश्य विस्तारपूर्वक दी गई है। 


संवत्‌ १९६१ में श्री ऋष्णशंकर शुक्ल ने “भ्राधुनिक हिन्ती साहित्य का इतिहास" 

लिखा । इसमें भारतेन्दु जी के पूर्व का इतिहास तो बड़े ही 

आधुनिक हिन्दी संक्षिप्त रूप में दिया गया है; किन्तु आधुनिक इतिहास का 

साहित्य का विवेचन विस्तारपूर्वक किया गया है। इस इतिहास में भी 

इतिहास ग्रन्थकार की अपनी कोई धारणा नहीं है। उसने विस्तार से 
प्रत्येक कवि के विषय में ज्ञातव्य बातें लिख दी हे । 

संवत्‌ १६६३ में श्री गौरीशंकर सत्येन्द्र एम० ए०, विशारद ने 'साहित्य की 

झाँकी' नामक पुस्तक प्रस्तुत की, जिसमें उनके सात निबंधों का 

साहित्य की. संग्रह है । ये निबन्ध ऐतिहासिक विचार-धारा को दृष्टि में रखते 

झाॉँको हुए लिखे गए हैं । “अध्ययन-शैली का स्वरूप उपस्थित करने 

और साहित्य के भ्रमर-रूप और उसके धारा-रूप की झाँकी 

कराने के लिए ही यह रचना प्रस्तुत की गई है ।” लेखक ने इन निबन्धों में यह 

पदिखलाने की चेष्टा की है कि हिन्दी साहित्य में विकास की धारा है और उसमें काल 

और परिस्थितियों का पूर्ण सहयोग है । इस पुस्तक में सात निबन्ध हें--हिन्दी में भक्ति- 

काव्य का आविर्भाव, विष्ण का विकास, सूरदास के कृष्ण, अष्टछाप पर मुसलमानी 

प्रभाव, राम में दो तत्वों की संयोजना, हिन्दी-नाटकों में हास्यरस' और भूषण कवि 

और उनकी परिस्थिति | अंतिम निबन्ध पुस्तक में झाए निबन्धों की दृष्टि से काल- 

व्यतिक्रम बोध करता है, किन्तु “महात्मा गाँधी की प्रेरणा से 'शिवाबावनी' के सम्मेलन 

के परीक्षा-कोसे से निकाल देने की चर्चा से हिन्दी, जगत्‌ में भूषण” और समस्याश्रों 

क्की अपेक्षा अधिक आधुनिक हो गए थे, इसलिए उसे आधुनिक समस्या समझ कर 
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ही बाद में दिया गया है।” निबन्ध विशेष अध्ययत्त और अनुशीलन से लिखे 


गए ह । मे है 
संवत्‌ १६९९४ में महापण्डित राहुल सांक्ृत्यायन ने पुरातत्व निबन्धावली” 


में हिन्दी के प्राचीन साहित्य पर बड़ी खोजपूर्ण सामग्री प्रस्तुत 
पुरातत्त्व की । यद्यपि इस पुस्तक के निबन्ध भिन्न-भिन्न समय पर भिन्न- 
निबन्धावली.. भिन्न पत्रों में निकल चुके थे, तथापि इनका एक स्थान पर संग्रहीत 
होना आवश्यक था। महायान बौद्धधर्म की उत्पत्ति, वच्कयाव 
और चौरासी सिद्ध, हिन्दी के प्राचीनतम कवि और उनकी कविताएँ आदि निबन्ध 
हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास को स्पष्ट और निर्चित करने में बहुत सहायक 
सिद्ध होंगे। इन निबन्धों में साहित्य और धर्म की पुरातन परम्पराएं अध्ययन के साथ 
लिखी गई हैं । चौरासी सिद्धों के चित्रों के साथ उनका सम्पूर्ण विवरण इस पुस्तक में 
मिलेगा । यदि पूरी पुस्तक हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास को स्पष्ट करने 
में लिखी गईं होती, तो यह पुस्तक अपने ढंग की अद्वितीय मानी जाती। 
संवत्‌ १९९६ में डा० इन्द्रनाथ मदन ने अँग्रेजी में 'माडनें हिन्दी लिटरेचर” 
नाम का ग्रन्थ लिखा । यह पंजाब यूनिवर्सिटी में पी० एच० 
सार्डन हिंदी डी० के लिए स्वीकृत थीसिस है। इसमें आधुनिक हिन्दों 
लिद्रेचर साहित्य का एक सक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। विषय- 
विवेचन वंज्ञानिक दृष्टिकेण से है, किन्तु ग्रन्थ के अंतर्गत अनेक 
प्रयोगों को आलोचनात्मक दष्टिकोण से अनुचित महत्त्व दिया गया है । अँग्रेजी के 
पाठकों के लिए ग्रन्थ की उपादेयता अस्वीकृत नहीं की जा सकती । 
संवत्‌ १९९६ में पं> मोतीलाल मेनारिया एम० ए० ने “राजस्थानी साहित्य 
की रूपरेखा ग्रन्थ प्रस्तुत किया । इसमें राजस्थानी भाषा, 
राजस्थानी साहित्य साहित्य तथा कवियों का विवेचनात्मक परिचय है । वस्तुतः 
की रूपरेखा डिंगल को हिन्दी की एक शैली ही मानना चाहिये । यदि हिन्दी 
साहित्य के चारण-काल' में हम डिंगल की कृतियों का समावेश 
करते हैं, तो कोई कारण नहीं कि आगे के साहित्य में भी हम उनका समावेद क्‍यों 
न करें। इस दृष्टि से “राजस्थानी साहित्य की रूपरेखा' को हमें हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के अन्तर्गत ही मानना चाहिए। इस ग्रन्थ में लेखक ने राजस्थान के 
डिंगल और पिंगल दोनों के बहुत प्रसिद्ध-असिद्ध कवियों को चूना है। यह चुनाव 
काव्योत्कर्ष, भाषा-शास्त्र और इतिहास' की दृष्टि से ही हुआ है। राजस्थानी 
साहित्य के प्राचीन काल से लेकर आज तक के इतिहास का यह पहला व्यवस्थित 
और क्रमबद्ध रूप है। पुस्तक अध्ययन और खोज के साथ लिखी गई है। परिशिष्ट 
में फुटकर कवियों की कविता के उदाहरण दिए गए हैँ। 
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संवत्‌ १९९६ में 'जेन इतिहास की पूर्व पीठिका और हमारा अ्भ्युत्थानँ 
नामक पुस्तक प्रकाशित हुईं । इसके लेखक प्रो० (अब डाक्टर) 
जैन इतिहास की हीरालाल जैन हैं। 'पुरातत्त्व निबन्धावली” के निबन्धों की भाँति" 
पुर्वं पीठिका श्रौर इसके विविध अध्याय भी पत्र-पत्रिकाओं और सभा-मंचों 
हमारा अभ्युत्थान द्वारा जनता तक पहुँच चुके थे। समाज पर इनका प्रभाव 
अधिक पड़ने की दृष्टि से ही वे अध्याय इस व्यवस्थित 
और स्थायी रूप में प्रकाशित किए गए । पुस्तक के अध्याय दो भागों में विभकक्‍त हैं । 
प्रथम भाग जैन इतिहास से सम्बन्ध रखता है और द्वितीय भाग जैन समाज से । 
प्रथम भाग के तीन निबन्ध ही हमारे साहित्य की संपत्ति हें। जैन इतिहास की पूर्व 
पीठिका, हमारा इतिहास और प्राचीन इतिहास-निर्माण के साधन-सम्बन्धी निबन्ध 
अत्यन्त विद्वतापूर्वक लिखे गए हेँ। प्रथम भाग के शेष अध्याय तथा द्वितीय भाग के 
सभी अध्याय जैनसमाज और जेनधर्म के प्रचार की दृष्टि रखते हें । हमारे इतिहास” 
के आदि काल में डा० जैन की यह सामग्री लाभप्रद सिद्ध होगी । 
विश्व भारती के अहिन्दी-भाषी साहित्यिकों को हिन्दी साहित्य का परिचय 
कराने की दृष्टि से श्री हजारी प्रसाद द्विवेदी ने जो व्याख्यान 
हिन्दी साहित्य. दिए थे, उन्हीं के संशोधित और परिवर्द्धित संकलन से “हिन्दी 
की भूमिका साहित्य की भूमिका” तैयार हुई, जो संवत्‌ १६६७ में प्रकाशित 
हुई । यह पुस्तक साहित्यिक और सांस्कृतिक दोनों ही 
दुष्टिकोणों से लिखी गई है। लेखक ने हिन्दी साहित्य को अखिल भारतीय साहित्य" 
से संबद्ध कर देने की चेष्ठा की है और इसीलिये इस पुस्तक के परिशिष्ट में बेदिक, 
बौद्ध और जन साहित्यों का परिचय कराया गया है। पुस्तक अपने दृष्टिकोण में 
अत्यन्त मौलिक है । इसमें विद्वान लेखक ने अपने विस्तृत अध्ययत और गंभीर पाण्डित्य 
का पूर्ण परिचय दिया है। साहित्य के इतिहास के अध्ययन के लिए जिस भ्रन्तदु ष्टि 
की आवश्यकता हुआ करती है, वही अन्तद्‌ षिट हमें पुस्तक के प्रत्येक प्रकरण में” 
प्राप्त होती है । पुस्तक में चारण-काल पर प्रकाश नहीं है और न आधुनिक काल 
पर ही विशेष लिखा गया है। भारतीय धर्म और सांस्कृतिक परम्पराओं से काव्य-- 
चिन्तन का पक्ष स्पष्ट किया गया है। 
संवत्‌ १६९८ में श्री ब्रजरत्नदास ने 'खड़ीबोली हिन्दी साहित्य का इतिहास” 
ग्रन्थ लिखा। इसमें राष्ट्रभाषा हिन्दी (खड़ीबोली) को तथा 
खड़ीबोली हिन्दी उसमें प्राप्त साहित्य को लेकर ही ऐतिहासिक दृष्टिकोण से 
साहित्य का विषय-विवेचन किया गया है। अभ्रभी तक के इतिहासों में 
इतिहास “ब्रजभाषा, अवधी, डिंगल आदि ही के साहित्य का विशेष रूप 
से विवरण दिया गया है, खड़ीबोली हिन्दी अर्थात्‌ राष्ट्र: 
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भाषा पर अधिकतर ध्यान भी नहीं दिया गया है ।” स्व० लाला भगवानदीन जी के 
काशी साहित्य विद्यालय के एक वार्षिक श्रधिवेशन में स्वर्गीय मुंशी प्रेमचन्द जी ने 
भी कहा था कि “हिन्दी में प्राचीन साहित्य ही कहाँ है, ब्रजभाषा-अवधी का साहित्य 
हिन्दी का साहित्य नहीं है ।” इसी बात को लेकर ब्रजरत्नदास ने खड़ीबोली का 
इतिहास लिखा है जिसमें चारण-काल से लेकर वत्तंमान काल के आरम्भ तक खड़ी- 
बोली साहित्य की अच्छी समीक्षा है। यथास्थान कविताओं के उद्धरण भी दिए गए 
हैं। पुस्तक अपने दृष्टिकोण से हिन्दी में प्रथम है और इससे खड़ीबोली साहित्य 
'के विकास पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। 
संवत्‌ १६९८ में श्री भुवनेश्वर नाथ मिश्र “माधव ने “सन्त साहित्य” पुस्तक 
लिखकर हिन्दी साहित्य की “निर्गुण-धारा” का स्पष्टीकरण किया । 
संत-प्ताहित्य इसमें महात्मा कबीर से लेकर स्वामी रामतीर्थ तक के प्रायः 
सभी निगु णोपासक सन्‍्तों की आध्यात्मिक तथा साहिल्यिक 
'प्रवत्तियों की विवेचना की गई है। सन्‍्तों का वर्णन काल-क्रमानुसार है। प्रत्येक 
परिच्छेद में एक विशिष्ट सन्त का वर्णन उसकी चुनी हुई 'बानियों? के साथ इस प्रकार 
दिया गया है कि दोनों का एक दूसरे से समर्थन होता चलता है। ग्रन्थ में तीस सन्‍्तों 
का उल्लेख है । यद्यपि सन्‍्तों के हृदय का' रहस्य लेखक ने बड़ी कुशलता से व्यक्त किया 
'है, तथापि उसकी शैली समीक्षात्मक न होकर भावुकतापूर्ण हो गई है। पुस्तक आलो- 
चक के द्वारा न लिखी जाकर एक भावुक भक्त के द्वारा लिखी ज्ञात होती है । 
प्रयाग विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष डा० धीरेन्द्र वर्मा एम० 
ए०, डी० लिट० (पेरिस) के निर्देशन में हिन्दी साहित्य के 
आधुनिक हिन्दी इतिहास पर विशेष कार्य हुआ । संवत्‌ १६९६८ में डा० लक्ष्मी 
साहित्य सागर वाष्णेय एम० ए०, डी० फिल० ने आधुनिक हिन्दी 
साहित्य” नामक एक ग्रन्थ लिखा | इसमें सन्‌ १८५० से १६०० 
'ई० तक के साहित्य-विकास पर अत्यन्त खोजपूर्ण भ्रध्ययन है। यह पुस्तक डा० 
वाष्णेंय के अँग्रेजी में लिखे हुए मूल थीसिस' का हिन्दी में संक्षिप्त रूपान्तर है, जिस 
पर उन्हें प्रयाग विश्वविद्यालय ने डी० फिल्‌० की उपाधि प्रदान की । इस उच्चीसवीं 
शताब्दी के 'उत्तराध! के हिन्दी साहित्य के इतिहास में तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक 
राजनीतिक और आश्थिक परिस्थितियों की ओर ध्यात आकर्षित करते हुए विषयों 
की नवीनता और अनेकरूपता की ओर संकेत किया गया है। साथ ही अपने 
अध्ययन में लेखक ने ऐतिहासिक समीक्षा का अ्राश्रय भी अ्रहण किया है। स्थान- 
स्थान पर गद्य और पद्म के अवतरणों से लेखक ने विषय को अधिक स्पष्ट और 
रोचक बनाने का प्रयत्न किया है । ऐतिहासिक झ्राधार कुछ शिथिल होते हुए भी 
लेखक ने साहित्यिक विचारधाराओं का निर्णय करने में सफलता प्राप्त की है । 
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संवत्‌ १९९६ में डा० श्री कृष्णणाल एम० ए०, डी० फिल्‌० ने डा० धीरेन्द्र 

वर्मा एम० ए०, डी० लिट॒० के निर्देशन में आधनिक हिंदी 

आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास' ग्रन्थ प्रस्तुत किया। यह डी० फिल्‌० के 
साहित्य का लिए स्वीकृत उनकी थीसिस “वि डेवलपमेंट श्राव्‌ हिंदी लिटरेचर 
विकास इन दि फर्स्ट क्वार्टर आव दि ट्वेंटिएथ सेंचुरी' का रूपान्तर 

है । अविकल होते हुए भी इस रूपान्तर में कुछ परिवर्तन 

और परिवद्ध न भी हुआ है। यह अ्रध्ययन सन्‌ १९०० से १६९२५ ई० तक 


के साहित्य के विकास पर अत्यन्त स्पष्ट प्रकाश डालता है । पहली बार वत्त॑मान 
हिंदी साहित्य के विकास का ऐसा सूक्ष्म, निष्पक्ष तथा आलोचनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है । इस अध्ययन को वसेमान हिंदी साहित्य की दिशा, कविता, 
गद्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध और समालोचना तथा उपसंहार के श्रन्तर्गत 
उपयोगी साहित्य, पत्र-पत्रिकाएँ, गम्भीर साहित्य में विभाजित कर अत्यन्त विश्लेषणा- 
त्वक होली में लेखक ने अपने ग्रन्थ में सुसज्जित किया है । परिशिष्ट में भ्रँग्रेजी 
से हिंदी और हिंदी से अँग्रेजी का पारिभाषिक शब्द-कोष भी दे दिया है जो 
हिंदी में आधुनिक भ्रालोचना-शआास्त्र की पारिभाषिक शब्दावली के निर्माण में विशेष 
सहायक होगा । उपर्युक्त दोनों ग्रन्थों से हिंदी साहित्य के आधुनिक काल ( सन्‌ 
१८५० से १९२५ ई० ) तक का विस्तृत और झालोनात्मक इतिहास प्रस्तुत हो 
गया है । इस कार्य को सम्पन्न कराने का श्रेय प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग 
के श्रध्यक्ष डा० धीरेन्द्र वर्मा को है। 
इसी वर्ष (सं० १६६६ में) श्री नन्ददुलारे वाजपेयी ने आश्ुनिक साहित्य 
का अध्ययन' “हिंदी साहित्य-बीसवीं शताब्दी” के रूप में 
हिन्दी साहित्य. उपस्थित किया । यह पुस्तक विभिन्न समयों पर लिखे गए 
बीसवीं शताब्दी निबन्धों का संग्रह है । इसमें बीसवीं सदी के चालीस वर्षो के 
इक्क्रीस साहित्यिक व्यक्तियों का उल्लेख किया गया है। लेखक 
ने अ्रपनी पुस्तक में कवि की अन्तव्‌ त्तियों का अध्ययन, कवि की मौलिकता, 
दक्तिमत्ता और सृजन की लघुता-विशालता, रीतियों, शैलियों और रचना के बाह्यांगों 
का अध्ययन, समय और समाज तथा उनकी प्रेरणाओं का अ्रध्ययन, कवि कौ 
व्यक्तिगत जीवनी और रचना पर उसके प्रभाव का अध्ययन, कवि के दार्शनिक, 
सामाजिक और राजनीतिक विचारों का अध्ययन तथा काव्य के जीवन-सम्बन्धी 
सामंजस्य और संदेश का अध्ययन प्रस्तुत किया है। संक्षेप में, साहित्य के मानसिक 
और, कलात्मक उत्कर्ष का आकलन करना इन निबन्धों का उद्देश्य है, कितु समस्त 
पुस्तक लेखक की व्यक्तिगत रुचि और पक्षपात से इतनी भ्रधिक शासित है कि 
न्याय की भ्रवहेलना हो गई है । पुस्तक के निबन्ध किसी नियमित क्रम में भी नहीं 
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लिखे गये । लेखक महोदय स्वयं स्वीकार करते हैं, कि “लेखकों की संपूर्ण रचनाओं 
को सब समय सामने नहीं रक्‍्खा गया है । कहीं-कहीं तो किसी एक ही रचना पर 
पूरा निबन्ध भ्राधारित है ।” ऐसी अवस्था में पुस्तक में विश्लेषण और विवेचना 
कहाँ तक संतुलित हो सकती है, यह स्पष्ट है । इन आलोचनाओों में किन्‍्हीं लेखकों 
'और कवियों के प्रति तो कड़े शब्दों का व्यवहार भी हो गया है । ऐसे स्थलों पर 
लेखक ने झ्ालोचना-गत सहानुभूति--जो ग्रन्थकार का सबसे आवश्यक गुण 
होना चाहिए--अपने हाथ से खो दी है । आलोच्य विषय में अ्रनेक प्रमुख कवियों 
या लेखकों की उपेक्षा भी की गई है । में समझता हूँ कि यह उपेक्षा वास्तविक 
उपेक्षा नहीं है क्योंकि यह कृति ग्रन्थ-रूप में कभी नहीं लिखी गई। समय-समय 
पर लिखे गए निबन्ध--जो उस समय की आवश्यकता या रुचि से लिखे गए थे-- 
अन्य में संकलित कर दिए गए ।यदि कोई कवि या लेखक श्री वाजपेयी जी से 
अपने संबन्ध में कोई लेख लिखा लेता या स्वयं वाजपेयी जी लिख देते तो वह 
भी इस्त ग्रन्थ में सम्मिलित हो जाता और वाजपेयी जी किसी तके से उस लेखक 
को स्थिति अपने ग्रन्थ में मान्य कर भी देते । श्रत: अपनी महानता से या सौभाग्य 
से जो लेखक वाजपेयी जी के झालोच्य व्यक्ति बनें, वें ही बीसवीं शताब्दी के 
व्यक्तियों में श्रा सके और शेष रह गए । लेखक की 'महत्वाकांक्षा' से जब ये निबन्ध 
ग्रन्थ-रूप में आए तो नये निबन्ध लिखने का अवकाश या विचार लेखक महोदय 
की कार्य-व्यस्तता में स्थान नहीं पा सका । फलत: अपनी रुचि से स्वतंत्र निबन्धों 
के रूप में लिखे गये ये लेख ग्रन्थ के रूप में आ गए । इन लेखों में चितनपक्ष प्रधान है 
और यही ग्रन्थ की विशेषता है । 
संवत्‌ २००२ में डा० माताप्रसाद गुप्त ने (हिंदी पुस्तक साहित्य (सन्‌ १८६७- 
१६४२ ई० ) लिख कर हिन्दी साहित्य के पिछले ७५ 
हिन्दी पुस्तक वर्षो की पूर्ण साहित्य-संबन्धी लिखित सामग्री का इतिवृत्त हिन्दी- 
साहित्य संसार के समक्ष प्रस्तुत किया । प्रारम्भ में हमारी चिता-धारा 


में साहित्य के इतिहास की संक्षिप्त रूपरेखा देकर उन्होंने 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का दृष्टिकोण स्पष्ट किया। उपर्युक्त काल के साहित्य 


को उन्होंने दो युगों में विभाजित किया है। पहला यग सन्‌ १८०६७-१६०९ ई० तक 
है जिसको विगत युग कहा गया है, और दूसरा युग सन्‌ १९०६-१६४२ ई० तक है 
जिसे वत्तंमान युग का ताम दिया गया है । दोनों यूगों में प्रकाशित हिन्दी के समस्त 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की सूचनाएँ संग्रहीत की गई हैं । ग्रन्थ में साहित्य शब्द का प्रयोग 
अधिक-से-प्रधिक व्यापक श्र्य में किया गया है, जिसमें ललित और उपयोगी 
साहित्य दोनों ही हैं । ग्रन्थ को उपयोगी बनाने के लिए इसमें विषय-क्रम से 
बनी हुई सूची, लेखक-तामानुक्रम से बनी हुई सूची तथा पुस्तक-नामानुक्रम से बनी 
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श्श्‌ 


हुई सूची रखी गई है, साथ ही एक विस्तृत भूमिका में प्रत्येक विषय के साहित्य 
की विविध विचार-धाराशों का अध्ययन भी किया गया है। साहित्य-निर्माण के 
लिए लेखक ने सुझाव देने में अपने अध्ययन और चिन्तन का परिचय दिया है। 
'यह ग्रन्थ हमारी आधुनिक साहित्य-प्ंपत्ति का बीजक” कहा जा सकता है। 

इन विस्तृत इतिहास-प्रन्थों के अतिरिक्त अन्य छोटे-छोटे इतिहास भी लिखे 
गए जिनमें निम्नलिखित विशेष अच्छे हे :--- 


सं 
सें० 
सं० 


१६०० हिन्दी का संक्षिप्त इतिहास--श्री रामनरेश त्रिपाठी 

१६९८७ हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास--श्री रमाशंकर प्रसाद 
१९८८ हिन्दी साहित्य के इतिहास का उपोद्घात--श्री मुंशीराम शमी 
१६८८ हिन्दी साहित्य--श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी 

१९८८ हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इतिहास--श्री ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
१९८८ साहित्य प्रकाश--श्री रामशंकर शुक्ल “रसाल 

१९८८ साहित्य परिचय ग 

१९८६९ हिन्दी साहित्य का इतिहास--श्री ब्रजरत्नदास 

१६९४ हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास---श्री गुलाब राय 

१६६५ हिन्दी साहित्य की रूपरेखा--डा० सूर्यकान्त 

१९९५ हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त इंतिहास--श्री गोपाललाल खन्ना 
१९६६ हिन्दी साहित्य का इतिहास--श्री मिश्रबन्धु 

१६९७ हिन्दी साहित्य का रेखा-चित्र--श्री उत्तमचन्द्र श्रीवास्तव 
१६९६७ खड़ीबोली का संक्षिप्त परिचय--श्री रामनरेश त्रिपाठी 


इन इतिहासों एवं संक्षिप्त इतिहासों के अतिरिक्त साहित्य के इतिहास के 
विविध अंगों पर भी ग्रन्थ लिखे गए हूँ। इन पंगों में कविता, नाटक, कहानी और 
उपन्यास तथा निबन्ध के ऐतिहासिक ग्रन्थ आते हे। वे भ्रधिकतर वत्तमान काल से 
ही संबन्ध रखते हें। उनका संक्षिप्त विवरण निम्नलिखित है :-- 


सं० 
सं० 
सं० 
सं० 
सं० 


कविता 
१६९३ कवि और काव्य---श्री ब्यान्ति प्रिय द्विवेदी 
१६९५ नवयूग काव्य विमश--श्री ज्योति प्रसाद मिश्र “निर्मल 
१९९७ हिन्दी कविता का विकास--श्री आनन्दकुमार 
१६९८ हिन्दी के कवि और काव्य १-३--श्री गणेश प्रसाद द्विवेदी 
१६९८ काव्य कलना (द्वितीय सं०) श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय 


१६६६ हिंदी के वर्तेमान/कवि और ) श्री गिरिजादत्त 
उनका काव्य / शुक्ल 'गिरीश' 


१६ 
सं० 
सं० 
सं० 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


२००० आधुनिक काव्य-धारा--डा० केसरी नारायण शुक्ल 
२००२ हिन्दी गीति काव्य--श्री ओम्‌ प्रकाश अग्रवाल 
२००२ हिन्दी काव्य-धारा- श्री राहुल सांकृत्यायन 


तनादक 
8८७ हिन्दी नाटच साहित्य का विकास--श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
१६९५ हिन्दी नाटथ साहित्य--श्री ब्रजरत्नदास 
१९९७ हिन्दी नाटब विमशे--श्री गुलाब राय 
१६६९७ हमारी नाटअ-परम्परा--श्री दिनेश नारायण उपाध्याय. 
१९९८ हिन्दी नाट्य चितन--श्री शिखरचन्द्र जेन 
१६६६ आधुनिक हिन्दी नाटक--श्री नरेन्द्र 
१९९६ एकांकी नाटक--श्री अमरनाथ गृप्त 
१९६९ हिन्दी नाटक साहित्य की समालोचना-- श्री भीमसेन 
कहानी ओर उपन्यास 
१९९६ हिन्दी के सामाजिक उपन्यास--श्री ताराशंकर पाठक 
१६६९७ हिन्दी उपन्यास--श्री शिवनारायण श्रीवास्तव 
२००१ आधुनिक कथा-साहित्य--श्री गंगाप्रसाद पाण्डेय 
निबन्ध 
१९६८ हिन्दी साहित्य में निबन्ध--श्री ब्रह्मदत्त शर्मा 
२००२ हिन्दी में निबन्ध-साहित्य--श्री जनादंनस्वरूप अग्रवाल 


आलोचना 


इन ग्रन्थों के अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के कालों शऔऔर विशिष्ट भागों पर भी" 
ग्रन्थ लिखे गए हें । ऐसे ग्रन्थ अ्रधिकतर परीक्षाओ्रों के पाठच्-प्रन्थों के रूप में ही; 
लिखे गए हूं । विशेष महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों का निदेंश निम्नलिखित है :-- 


सं० 
सं ० 


१६६१ हिन्दी साहित्य का गद्यकाल--श्री गणेशप्रसाद द्विव दी 
१६६५ साहित्यिक--श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी 

१६६७ आधुनिक हिन्दी साहित्य--श्री स० ही ० वात्स्यायन 
१९९७ नया हिन्दी साहित्य--श्री प्रकाश चन्द्र गुप्त 


श्री केशवप्रसाद मिश्र 
९९७ गद्य भारती-- 
थ भारती ॥ श्री पद्म नारायण आचार्य 


१६९७ हमारे गद्य निर्माता--श्री प्रेम नारायण टंडन 

१६९८ युग और साहित्य---श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी 

१६९९८ मंचारिणी--(द्वि० सं०) ; 

१६६६ हिन्दी साहित्य निर्माता*-श्री प्रेम नारायण टंडन 
२००० हिन्दी साहित्य की वत्तमान विचार-धारा--श्री रामशर्मा 


विषय-प्रवेश १७ 


सं० २००१ ब्रजभाषा साहित्य में नायिका-निरूपण--नश्री प्रभुदयाल मीतल। 

हिन्दी साहित्य के इतिहास की सामग्री दो रूपों में मिलती है। एक अन्‍्तर्साक्ष्य 

के रूप में और दूसरी बाह्य साक्ष्य के रूप में । साहित्य के जितने 

साहित्य की परिचय-प्रन्थ हैँ, उनके द्वारा: मिली हुई सामग्री अन्तर्साक्ष्य के रूप 

सामग्री. में है भौर साहित्य के अ्रतिरिक्त भ्रन्य साधनों से मिली हुई 

सामग्री बाह्य साक्ष्य के रूप में | बाह्य साक्ष्य की अपेक्षा अन्तर्साक्ष्य 

अधिक विश्वसनीय होता है, श्रतएव पहले उसी पर विचार करना है। निम्नलिखित 
परिचय-प्रन्थों ने हमारे सामने साहित्य के इतिहास की सामग्री प्रस्तुत की है :-- 

















संख्या | अन्थ का नाम | लेखक | संवत्‌ विवरण 
१ | चौरासी और | गोकुल | सं० १६२४५ इनमें पुष्टि-मार्ग में दीक्षित 
दो सौ बावन | नाथ * ' | वेज्णवों की जीवनी पर गय् में 


प्रकाश डाला गया है; इनमें 


जाजवतः "की अनेक कवि भी ह। अष्टछाप के 
वार्ता कवि भी इसी में निर्दिष्ट हैं । 
२ | भक्‍तमाल ताभा- | सं० १६४२ १०८ छप्पय छन्दों में भक्तों 
दास का विवरण है। इनमें अनेक भक्‍त- 
कवि भी हैं ।साधारणतया प्रत्येक 
भक्‍त के लिए एक छप्पय है जिसमें 
उसकी विशेषताओं का उल्लेख है । 
३ | श्रीगुरु ग्रन्थ | गुर | सं० १६६१ श्री गुरु अर्जुन देव ने प्रमु- 
साहब बे ' खत: नानक एवं कबीर, रैदास, 
(संग्रह नामदेव आदि १६ सनन्‍्तों का 
कत्ता) काव्य संग्रह किया है। 
मूल गोसाई | बेणी (सं० १६८७ इसमें चौपाई, दोहा भ्ौर 
५ चरित माधों त्रोटक छन्दों में गोस्वामी तुलसी 
दास दास का जीवन-चरित्र लिखा गया 
है। इसमें अ्रनेक अलौकिक घटनाओ्रों 
का भी समावेश किया गया है। 





१. डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार दोनों ग्रन्य एक ही लेखक के द्वारा नहीं लिखे गए। 


हिन्दुस्तानी, अप्रल १९६३२, भाग २, संख्या २, पृष्ठ १८३ । 
२ इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता में संदेह है । 
हि० सा० आ० इ०--२ 


श्द हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सालकाकाभाल्रंकाओ सिगमाना- 


संख्या 











भ्रन्थ का नाम 








५ | भक्‍तनामावली | ध्रुवदास' सं०१६६८ 


ध्‌ कविमाला “| तुलसी' सं०१७१२ 
७ कालिदास | कालि- सं०१७७१५ 
हजारा 
त्रिवेदी 
८ काव्य-निर्णय | भिखारी-| लगभग 
दास १७८२ 


६ । सत्कवि गिरा- | बलदेव | १८०३ 
विलास 


१० कवि नामा- सूदन | १८१० 
वली 


१ ये तुलसी, रामचरित-मानस के मद्यकवि तुलसीदास से मिन्न हैं। 





बंधक | कद संबत्‌ . विवरण 


११६ भवतों का संक्षिप्त 
चरित्र-वर्णन है । अंतिम नाम 
नाभादास जी का है । 


७४ कवियों की कविताओं का 
संग्रह । इन कवियों का कविता-काल 
सं० १५०० से १७०० तक है। 


२१२ कवियों की एक हजार 
कविताओं का संग्रह। इन कवियों 
का कविता-काल सं० १४८० से 
लेकर १५७५ तक है। इसी के 
आधार पर शिव्सिह ने अपना 
सरोज लिखा । 


इस ग्रन्थ में काब्य के आद्ों 
के साथ अनेक कवियों का भी 
निर्देश किया गया है, किन्तु यह 
निर्देश संक्षिप्त है । कवित्त-संख्या 
१६ और दोहा-सख्या १७ । 


सत्रह कवियों का काव्य- 
संग्रह जिनमें केशव, चिन्तामणि, 
मतिराम, बिहारी श्रादि मुख्य हें । 


इसमें सूदन ने दस कवित्तों 
में कवियों के नाम ग्रिना कर 
उन्हें प्रणाम किया है । 


न्‍ +--अकामााक 


विषय-प्रवेश 














१६ 








संख्या | ग्रन्थ का नाम | लेखक | «संवत्‌ विवरण 
११ | विद्वान्‌ मोद | सुब्बा- | १८७४ ४४ कवियों का काव्य-संग्रह 
तरंगिणी सिह जिसमें षटदऋतु, नखशिख, दूती 
आदि का वर्णन है । 
श्र राग सागरो- | कृष्णा- | १९०० कृष्णोपासक दे सो से अधिक 
| दृभव-राग | नन्‍द कवियों का काव्य-संग्रह उनके ग्रन्थों 
कल्पद्रम [. व्यास- की नामावली-पहित दिया गया है । 
हु देब यह ग्रन्थ तीन भागों में है । इसमें 
हिन्दी के अतिरिक्त मराठी, तेलगू , 
गुजराती, बंगाली, उड़िया, भ्रग्नेजी, 
अरबी आदि में लिखे गए ग्रन्थों 
का भी उल्लेख है। 
१५३ | शंड्भार संग्रह | सरदार | १६०५ इसमें १२५ कवियों के उद्धरण 
कवि हैं । इसमें काव्य के विविध अंगों 
का निरूपण है । 
१४ | रस चन्द्रोदय | ठाकुर- | १६२० बुन्देलखंड के २४२ कवियों 
प्रसाद का काव्य-संग्रह । 
त्रिपाठी 
१५ | दिग्विय | गोकुल | १६२५ १६२ कवियों का काव्यस्संग्रह । 
भूखन प्रसाद 
१६ | सुन्दरी तिलक हरिश्चन्द्र। १६२६ ६६ कवियों का सवेया-संग्रह । 
१७ | काव्य-्संग्रह |महेशदत्त। १६३२ अनेक कवियों का काव्य-संग्रह । 
कवित्त मातादीन 


श्ष 
रत्ताकर  & मिश्र 


१६३३ 


२० कवियों का काव्य-संग्रह । 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 











फ्राम हिन्दी सीताराम सि १९८४ 
लिट्रेचर 











१००० कवियों का जीवन-वृत्त 
उनकी कविताग्रों के उदाहरण- 
सहित दिया गया है। इसी के 
आ्राधार पर जार्ज ए० ग्रियर्सन ने 
दि मार्डन वर्नाक्यूलर लिट्रेचर 
आ्राव्‌ हिन्दुस्तानी” लिखा है । हिन्दी 
भाषा में सर्व-प्रथम इतिहास' का 
सूत्रपात यहीं से माना जाना 


अनेक कवियों के काव्य- 


राजपूतानें के १०८ कंवि- 
कोविदों की कविता जीवनी-सहित 


दो भागों में अनेक कवियों का 
कवित्त और सवेया-संग्रह । 


जीवन-चस्त्रि के सहित २४ 


ब्रजभाषा के अनेक कवियों 
की साहित्यिक विषयों पर सृक्तियाँ ॥ 


२० 
संख्या | ग्रन्थ का नाम | लेखक | संवत्‌ विवरण 
. १६ | शिवसिह | शिवर्सिह | १६४० 
सरोज सेंगर 
। 
चाहिये । 
२० | विचित्रोपदेश | नकछेदी | १९६४४ 
२१ । कवि रत्नमाला | देवी | १६६८ 
प्रसाद 
मुंसिफ दी गई है। 
२२ | हफीजुल्ला खाँ | हफी- | १९७२ 
हजारा. जुल्ला खाँ 
२३ | संतबानी संग्रह | अंपेम | १६७२ 
तथा अन्य संतों संतों का काव्य-संग्रह । 
की बानी 
२४ | सूक्ति सरोवर | लाला | १६७६ 
भगवान 
दीन 


साहित्य के अनेक कवियों पर 
आलोचना और उनका काव्य- 
संग्रह | 
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बाह्य साक्ष्य के अन्तर्गत दो रूपों में सामाग्नी प्राप्तहोती है। पहले रूप में 
साहित्यिक सामग्री है तथा दूसरे रूप में शिलालेख तथा अन्य प्राचीन ऐतिहासिक 
स्थानों के निर्देश श्रादि हें । हमें अ्रपने साहित्य के इतिहास के लिए निम्न- 
लिखित मुख्य-मुख्य झालोचनात्मक एवं वर्णनात्मक पुस्तकों से साहित्यिक सामग्री 
मिलती है :-- ' 














ग्रन्थ का नाम लेखक संवत्‌ विवरण 
१---राजस्थान टाड ०१८८९ राजस्थान के चारणों के निर्देश 
हे । 
२--हिंदृइज्म | मानियर. सं०१९४०| हिंदू धर्म के सिद्धान्तों के 
एण्ड ब्रहम- विलिय म्स निरूपण में हिंदी-कवियों और 
निज्म आचायों के विचारों की प्रालो- 
चना । 


डे--नागरी प्रचा- | श्यामसुन्दर  सं०१९४७  श्रनेक अज्ञात कवियों भौर 
रिणी सभा की | दास, भिश्रबंधू, से प्रारम्भ | लेखकों का परिचय एवं उनकी 
खोज रिपोर्ट, हीरालाल १९८८ | रचना के उदाहरण । 


तक 


४--कबीर एण्ड | बेसकट सं०१६६४|. केबीर और कबीरपन्थ के 
दि कबीरपंथ आदर्शों का स्पष्टीकरण । 


५४--हिस्ट्री आव्‌ | मैकालिफ [सं०१९६५/ सिक्‍ख धर्म का आविर्भाव, 
दि सिक्‍्ख हे उसके अन्तर्गत हिंदी-कवियों का 
रिलीजन भी उल्लेख । 


थीज्स स्पष्टीकरण । इस सम्बन्ध में कवियों 


६--इण्डियन- | मैकनिकाल सं०१६७२ हिंदू दाशतिक सिद्धान्तों का 
का उल्लेख । 
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ग्रन्थ का नास लेखक संवत्‌ विवरण, 











ाणणण॥्ण्णाणए्रणणणणए्रण॥्ल्‍८ल्‍॥0एण्शण शा... िननाा॥्णणणणनभभणशाााा%स मा अम 


७--ए डिस्क्रिप्टिव | डा० एल० पी०सं०१९७४! राजस्थान में डिंगल काब्य 





केटलॉग श्राव्‌ | टैसीठरी के अन्तर्गत अनेक ग्रन्थों के विवरण 
40 दा आर उदाहरण । 
हिस्टारिकल 
मेन्यस्क्रिप्ट रलल 
८--एन आउट फ़कंहार १६९७७ | धार्मिक के प्रकाक्ष 
लाइत आ _ में कवियों पर आलोचना ।॥ 
दि रिलीजस 
लिट्रेचर 
आवब इण्डिया 
के मल ब्रिगूस १९९६५ गोरखनाथ और नाथ-संप्रदाय 
7 , का धाभिक एवं दार्शनिक विवेचन॥ 
फटा योगीज 
१०-“राजस्थान में | मोतीलाल- | १६६९ | राजस्थान के अनेक ज्ञात और 
कहर, गाजी अज्ञात कवियों और लेखकों काः 
जय मा परिचय और उनकी रचना के 
की खोज 


उदाहरण । 


इन ग्रन्थों ने अधिकतर साहित्य के सांस्कृतिक तथा धार्मिक सिद्धान्तों पर 

ही प्रकाश डाला है। राजस्थान में अवश्य हम साहित्य की राष्ट्रीयता के सम्बन्ध 

में कुछ जान सकते हें। साधारणतः धर्म के झ्राद्शों का प्रचार करने वाले कवियों 

का ही बाह्य साक्ष्य से हमें विवरण मिलता है । कारण यह है कि इस अंग के 
ग्रन्थ ही धार्मिक दृष्टिकोण से लिखे गये हें । ह॒ 

' अन्य बाह्य साक्ष्यों में चंदेल राजा परमाल ( परमादि देव ) के समय केः 

जेन शिलालेख तथा आबू पहाड़ के राजा जेत और शलख के शिलालेख आदि हें ।' 


ऐसे शिलालेख केवल प्राचीन इतिहास पर ही प्रकाश डालते हैं । ऐतिहासिक स्थानों: 
की सामग्री में--- 
कबीर चौरा, काशी 


ग्रसी घाट, काशी 
कबीर की समाधि, बस्ती जिले में आमी नदी का तट 
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जायसी की समाधि, अमेठी 
तुलसी की प्रस्तर मूर्ति, राजापुर 
तुलसीदास के स्थान का अवशेष, सोरों 
नरसिंह जी का मंदिर, सोरों 
केशवदास का स्थान, टीकमगढ़ और सागर 


आदि हैं । इस सामग्री से तत्कालीन कवियों के जीवन-विवरणों पर प्रकाश पड़ता है। 
यह सामग्री आलोचकों और विद्वानों के विवेचन के लिए विशेष महत्त्व की है। 


इस समस्त सामग्री के अतिरिक्त कवियों की जीवनी और उनकी साधना 
का पर्याप्त ज्ञान हमें जनश्रुतियों द्वारा प्राप्त होता है। जनश्रुतियाँ यद्यपि विशेष 
प्रामाणिक तो नहीं होतीं, तथापि उनके द्वारा सत्य की ओर कुछ संकेत तो मिलता 
ही है। 


हमारे साहित्य की सब से बड़ी विशेषता दर्शन और धर्म के उच्च आदशों 

के रूप में है । हृदय को परिष्कृत करने के साथ ही जीवन को 

हमारे इतिहास पवित्र और सदाचारानुमोदित बनाने में हमारे साहित्य का बहुत 
की विशेषताएँ. बड़ा हाथ है, यों तो हिन्दू-जीवन में दर्शन और धर्म में पार्थेक्य 
नहीं है। हिन्दी साहित्य के भक्ति-काल में यह बात और भी 

स्पष्ट है। दर्शन ही धर्म का निमाण करता है और धर्म ही दर्शत के लिए जीवन 
की पवित्रता प्रस्तुत करता है। इस प्रकार दर्शन और धर्म हमारे साहित्य के निर्माता 
हें । दशन की जटिल विचारावली का प्रवेश तो हमारे साहित्य में संस्कृत से हुआ 
और धर्म की भावना का प्राधान्य राजनीतिक परिस्थिति से हुआ । एक बार धर्म 
की भावना के जागृत होते ही दर्शन के लिए एक उरव॑र क्षेत्र मिल गया और हमारे 
धार्मिक काल की कविता भक्ति की आह्वादकारिणी भावना लिए अवतरित हुईं। 
तुलसी और मीरां की कविता ने हमारे साहित्य को कितना गौरवान्वित किया, यह 
समय ने प्रमाणित कर दिया है। धर्म का शासन इतने प्रधान रूप से हम साहित्य 
में देखते हैं कि रीतिकाल में भी भाषा को माँजने वाले कवि धर्म के वातावरण की 
झवहेलना नहीं कर सके । नायक-नायिका-भेद, नख-शिख-वर्णन झ्रादि में श्री राधाकृष्ण 
की पनेक श्र्‌ गार-चेष्टाएँ--पार्थिवता के बहुत समीप होते हुए भी--प्रदर्शित हुईं। 
धर्म के श्रालोचकों ने राधाकृष्ण के इस' संबन्ध को आत्मा और परमात्मा के मिलन 
का रहस्यवादमय रूप दिया है, यद्यपि जीवनू की भौतिकता का निरूपण इतने नग्न 
रूप में है कि ऐसा मानने में हमें संकोच है। जो हो, हम धर्म का अधिकार-पूर्ण 
प्रभाव साहित्य में स्पष्टठतया देखते हें। आजकल भी ब्रजभाषा-्रविता के आदहों 
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वही राधाकृष्ण हें। इस प्रकार चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से हमारे साहित्य ने 
दरोन और धर्म की भावता का संचित कोष प्रकारान्तर से हमारे सामने रकक्‍खा है, 
यही उसकी प्रमुख विशेषता है । 
हमारे साहित्य ने इतिहास की बहुत रक्षा की है। चारणों के रासो और 
ख्यातों ने तथा राजाओ्रों द्वारा सम्मानित राज-कवियों के ऐतिहासिक काव्यों ने साहित्य 
के सौंदर्य के साथ इतिहास' की सामग्री भी सज्चित कर रकक्‍्खी 
साहित्य का महत्व है । 'टाड राजस्थान” के लेखन में चारणों की रचनाओं से 
बहुत सहायता मिली है । 
इस प्रकार प्रधानतः निम्नलिखित कवियों ने भ्रपनी रचनाश्रों द्वारा इतिहास के 
अनेक व्यक्तियों एवं घटनाओं पर प्रकाश डाला है :-- 


संख्या कवि रचना संवत्‌ 
१ नाल्‍्ह वीसलदेव १२१२ 
२ हेमचन्द्र कूमारपाल चरित १२१६ 
| सोम प्रभूसूरि कुमार पाल प्रतिबोध १२४० 
४ चन्द पृथ्वीराज रासो' १२४७ 
। धर्मेसूरि जम्बू स्वामी रासो १२६६ 
६्‌ मेरुतुंग प्रबन्ध चित्तामणि १३६६ 
७ अंबदेव संघपति समरा रासो १३७१ 
दर ईद्वरसूरि ललितांग चरित्र १५६१ 
8 केशवदास वीरसिंह देव चरित्र १६६४ 
१० ३ रतन बावनी लगभग १६६४ 
११ भूषण शिवराज भूषण १६७४ 
१२ केशवदास चारण ! गृण रूपक १६८: 
गाडण 

१३ हेमचारण क्‍ महाराजा राजसिंह 
का गुण रूपक १६८१ 
१४ बना रसीदास अद्धकथानक १६९८ 
१५ श्रीकृष्ण भट्ट सांमर युद्ध लगभग १७०० 
१६ जग्गा चारण॑' वचनका (? ) १७१५ 


१--आरमार्णिकता में सन्देह है। 


१-राजपूताना में हिन्दी-पुस्तकों की खोंज--देवीप्रसाद मुंसिफ , पृष्ठ १२ 
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संख्या कवि रचना सं वत्‌ 
१७ मान राजविला १७५२ 
श्८ चर लक्ष्मण शतक 

१९ ५ नीतिनिधान । लगभग १७५२ 
२० ५ समर सार |] 

२१ गोरेलाल छत्रप्रकाश १७६४ 
२२ मुरलीधर जंगनामा १७६७ 
२३. हृषीकेश जगत राज दिग्विजय १७९६ 
3 सूदन सुजान चरित्र १८२० 
२५ पद्माकर हिम्मत बहादुर विरुदावली १८५५ 
२६ |; जगर्तास॒ह विरुदावली, लगभग १८५५ 
२७ गोपाल भगवंतराय की विरुदावली १्व्५्५्‌ 
रद जोधराज हम्मीर रासो १८७५ 
खर्६ प्रताप साहि जेसिंह प्रकाश १८६१ 


सूदन का 'सुजान चरित्र' और पद्माकर की 'हिम्मत बहादुर विरुदावली' एवं 
“जगतसिंह विरुदावली'१ आदि ग्रन्थ इतिहास की अनेक घटनाओं पर यथेष्ट प्रकाश 
डालते हैं । जहाँ इतिहास की घटनाओं का ठीक-ठीक परिचय नहीं मिलता, वहाँ 
'हमारे साहित्य के इन ऐतिहासिक ग्रन्थों से बड़ी सहायता मिली है | श्रोरछा के 
वीरसिह देव का यथार्थ परिचय हमें इतिहास से नहीं, केशवदास' के 'वीरसिंह देव चरित्र” 
से मिलता है । ह 


इसके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य में श्रवेक विषय की पुस्तकें भी लिखी गई 
हैँ जिनसे साहित्य के व्यापक और विस्तृत दृष्टिकोण का भी ,परिचय मिलता है । 
'यद्यपि उन पुस्तकों की रचना अ्रधिकतर पद्म में ही हुई, तथापि काव्य के श्रतिरिकत 
अन्य विषयों पर की गई रचनाओं से हमारे साहित्य की बहुमुखी प्रवृत्ति लक्षित होती 
है । अभ्रतः जो लोग हिन्दी साहित्य को केवल नव रसमय काव्य समझे हुए. हैं, उन्हें 
साहित्य की अन्य विषयक रचनाओं पर भी दृष्टि डालनी चाहिए । संक्षेप में काव्य 
के अतिरिक्त अन्य जिन विषयों पर रचनाएँ हुई हें, उनमें मृरुय-मुख्य रचनाश्नों का 
विवरण इस प्रकार है :-- 
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सं० विषय 


१ ज्योतिष 


२ वेद्यक 


३ गणित 


अ्रन्थ 


तत्त्व मुक्तावली 


समय बोध 
मत चन्द्रिका 
भाषा ज्योतिष 
कर्म विपाक 


रामविनोद 
वेद्य मनोत्सव 
सार संग्रह 
भिषज प्रिया 
हिम्मत प्रकाश 


आयुर्वेद विलास 


दयाविलास 


सारंगधर संहिता 


चिकित्सा सार 
वैेद्यविनोद 
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पसं० विषय ग्रन्थ लेखक संवत्‌ 
सिद्धसागर तंत्र (तंत्रविद्या! झिवदयाल १८६३ 
सार संग्रह (विविध) दाराशाह १७०७ 
धनुेद यशवंतसिंह भ्ज्ञात 


यदि साधारणतया देखा जाय तो वैद्यक विषय विज्येष विस्तार से लिखा 
'गया। उसके बाद क्रमश: ज्योतिष, राजनीति, संगीत, कोण, गणित, साम्‌द्रिक आदि 
आते है । 
हिन्दी साहित्य में अभी तक ऐसे बहुत से स्थल हैं, जिनके निर्धारण में शंका 
की जाती है। गोरखनाथ का समय, जटमल का गद्य, सूरदास 
इतिहास-लेखन जी की जन्मतिथि, कबीर का चरित्र आदि विषयों पर अभी 
में कठिनाइयाँ तक मत निश्चित नहीं हो पाया । उसके दो कारण हैं। एक तो 
हमारे यहाँ इतिहास-लेखन की प्रया ही नहीं थी | यदि घटनाश्रों 
ओर व्यक्तियों पर कुछ लिखा भी गया तो उनकी तिथि आदि के विषय में कोई 
'महत्त्व नहीं दिया जाता था। 'भक्तमाल', वार्ता आदि में यद्यपि भक्तों और कवियों 
'के चरित्र वर्णित हैं, पर उनमें तिथियों का क्रिंचित्‌ भी निदश नहीं है । दूसरे, कवियों 
“ने स्वयं अपने विषय में भी कुछ नहीं लिखा। वे या तो आवश्यकता से श्रधिक नम्र 
'थे, या अपने सांसारिक जीवन को तुच्छ समझ कर पारलौकिक सत्ता पर दृष्टि गड़ाए 
'हुये थे । “कवित विवेक एक नहिं मोरे! श्रथवा हाँ प्रभु सब पतितन कौ टीकौ' कह 
'कर वे अपनी हीनता वर्णित करते थे । राष्ट्र-निर्माण की भावना अ्रथवा सम्मिलित 
'संगठन का दृष्टिकोण तो हमारे कवियों के सामने था ही नहीं । प्रत्येक कवि व्यक्तित्व 
'की परिधि में सीमित होकर परमात्मा की प्रार्थना में ही अपने को भुला देना चाहता 
'था, इसीलिए केशवदास के पूर्व तक किसी कवि ने अ्रपना यथेष्ट परिचय ही नहीं 
“दिया। यह बात दूसरी है कि कवि ने ग्लानि भ्रथवा अपनी हीनता के प्रदर्शन में 
अज्ञात रूप से अपने जीवन की घटनाओं का निर्देश कर दिया हो। तुलसीदास ने 
ही अपने जीवन की घटनाओं का वर्णन अपनी आत्म-ग्लानि के वशीभत होकर किया 
है। रीतिकाल में न तो कार्य की भावना ही प्रबल रह गईं थी और न आत्मग्लानि से 
व्यक्तित्व ही क्षुद्र-रह गया था। श्यृंगार और श्ृंगार-जनित जागृति ने प्रत्येक कवि 
'को विलासी नहीं तो भावुक तो अवश्य बना दिया था। इसी कारण रीतिकाल में 
हमें कवियों का यथेष्ट परिचय मिलता है। केशवदास, जो धार्मिक काल की संध्या 
में देदीप्यमान नक्षत्र की भाँति उदित होते हैं, श्र पना परिचय देते हैं । भिखारीदास 


१ कविप्रिया--ऋषिविंश वर्णन के २१ दोहे । २ प्रियाप्रकाश टीका--ला० भगवानदीन 
स० १६८२, पृष्ठ २११, २२। 


विषय-अवेश २६ 


तो अपने काव्य-निर्णय में काव्य-कौशल के द्वारा चमत्कारपूर्ण परिचय देने में 

व्यग्न जान पड़ते हेँ। कवियों का पूर्ण परिचय न पाने के कारण हमें इतिहास में कहीं 
लगभग * का सहारा लेना पड़ता है; कभी बाह्य साक्षर का* । कही हम किसी ऐति- 
हासिक घटना के आधार पर कवि का जीवन जानने की चेष्टा करते हे । कहीं 
उसकी कविता के उद्धरण" अथवा भाषा के विकास के सहारे उससे परिचय प्राप्त 
करते हे, किन्तु ऐसे आधार का आश्रय लेने पर हमें कवि-विशेष के जीवन की एक- 
दो घटनाएँ ही मिलती हे । उनमें भी कुछ त कुछ सन्‍्देह बना ही रहता है + तिथियों' 
को निशचयात्मक रूप से न जान सकते के कारण हमें साहित्य के काल-विभाजन में भी 
कठिनाई पड़ती है। ऐसी परिस्थिति में भाषा तथा शैली में परिव्तेन, धार्मिक दृष्टि- 
कोण से भेद अथवा राजनीतिक परिस्थितियों के आधार पर ही काल-विभाजन की 
रेखा खीचनी पड़ती है । कवियों का अपना परिचय देने का संकोच हमारे सामने उनका: 
'अक्षम्य अपराध समझा जाना चाहिये । 


हिन्दी साहित्य का इतिहास अपने प्रारम्भ से ही उन समस्त सांस्कृतिक 
परम्पराओ्रों से शोत-प्रोत रहा है, जो हिन्दी के जन्म के पूर्व ही अखिल भारतीय रूप 
में प्रचलित रहीं । संसक्ृत साहित्य में वैदिक धर्म की बहुमुखी प्रवृत्तियाँ शताब्दियों 
तक लोकमत का शासन करती रहीं । वैदिक धर्म के कर्मकाण्ड की प्रतिक्रिया ने बौद्ध- 
धर्म को प्रसारित होने का अवसर दिया और यह बौद्ध धर्म न केवल राजनीतिक 
केन्द्रों में शासक वर्गों की रुचि का विषय रहा, प्रत्यूत जनता के विश्वास का मेरुदण्ड 
बन गया । वेदिक धर्म का शास्त्रीय विवेचन जहाँ एक शोर आचायों का बुद्धि-वेभव 
बन कर रहा, वहाँ बौद्ध धर्म की महायान शाखा जनता की मनोवृत्तियों में परिव्याप्त 
होकर उनके जीवन के समानान्तर प्रवाहित होती रही । वेदिक धर्म और बौद्ध धर्म 
में समय-समय पर संघर्ष होते रहे और जब शंकर और कुमारिल आदि आचार्यों की 
प्रतिभा से वैदिक धर्म का पुनरुत्थान हुआ, तब भी बौद्ध धर्म के संस्कार जनता के 
हृदय पर वत्तंमान ही रहे तथा बौद्ध धर्म के प्रभाव से चले हुए संप्रदाय जनता को 
अपनी झोर आकर्षित करते ही रहे । 


आठवीं शताब्दी में भी बौद्ध धर्में की महायान शाखा, जिसने जनता में वर्ग- 

भेद को हटाकर धर्म की साधना का मार्ग अत्यन्त सुगम कर दिया था, श्राकर्षण 

का केन्द्र बनी ही रही । यह महायान शाखा झ्रागें चलकर अनेक सम्प्रदायों में 

विभाजित हो गई, जिनमें वह़्यात और सहजयान संप्रदाय प्रमुख थे । जनता की 
आर 3 रेल मल लक नम न्‍ कम के कई आप ट लक सिलर व; 


१ नन्ददास के सम्बन्ध में । २ भीरों के सम्बन्ध में। १ शाहजहाँ के इतिहास के आधार 
पर रहौम के जीवन का विवरण । ४ सूरदास की साहित्य-लहरी का उद्धरण । ५ नरपति-नाल्ह । 


० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सहानुभूति प्राप्त कर ये स्वाभाविक और 'सरल साधना के सम्प्रदाय पुष्ट होते रहे। 
“ईसा की पहली शताब्दी से प्रारम्भ होकर महायान सम्प्रदाय ने अपने सात-आ्राठ सौ 
वर्षों की यात्रा में जनता के हृदय में काफी गहरा स्थान'ः बना लिया और वह विविध 
रूपों में परिवर्तित होकर लोक-रुचि के अत्यन्त समीप भ्रा गया । जब वैदिक-घशरम में 
आअव सम्प्रदाय को प्रमुश्षता प्राप्त हुई, तब भी बौद्ध धर्म के संस्कार शैव सम्प्रदाय से 
अभावित होकर नाथ-प्रम्प्रदाय के रूप में प्रतिफलित हुए । इस प्रकार बौद्ध और शैव- 
साधनाओं के संयोग से नाथपंथी साधकों का एक नया सम्प्रदाय चला | . 

बौद्ध धर्म के समानान्तर ही जैन धर्म चलता रहा, यद्यपि जैन धर्म का विकास 
' डतनी व्यापकता से नहीं हुआ जितना बौद्ध धर्म का । 


इस प्रकार यह स्पष्टतः देखा जा सकता है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
आरम्भ होने के पूर्व ही बौद्ध धर्म और जैन धर्म की प्रवृत्तियाँ और उनके संस्कार जनता 
के हृदय पर विशेष रूप से अंकित थे और जब हिन्दी का विकास अपनी पूव॑वर्त्ती 
ग्रपश्नंश की स्थिति से हुआ, तो इन्हीं धार्मिक संस्कारों से हमारे साहित्य का निर्माण 
छुआ । फलस्वरूप सिद्धों-द्वारा प्रचारित बौद्ध धर्म के वज्ञयान और सहजयान सम्प्रदाय 
की तथा जेन-आचार्यो-द्वारा प्रवारित जैन धर्म के दिगम्बर और इवेताम्बर-प्रम्प्रदाय 
की रूपरेखा साहित्य में देखनें को मिलती है। 


यों तो देश में मुसलमानों का आगमन ईसा की सातवीं शताब्दी से ही हो 

गया था, किन्तु देश की विचार-धारा पर उनके व्यक्तित्व का 

काल-विभाग प्रभाव ग्यारहवीं शताब्दी के पूर्व नहीं पड़ सका। उन्होंने देश 
की राजनीतिक परिस्थिति को प्रभावित किया और राजनीतिक 

परिस्थितियों ने हमारे साहित्य की गति-विधि पर विशेष प्रभाव डाला । ग्यारहवीं 
शताब्दी में राजनीतिक वातावरण ग्रत्यन्त अस्तव्यस्त था। संस्कृति का केन्द्र राजस्थान 
था । वहीं राजपूत वीरों के उत्कर्ष और अ्रपकर्ष का अभिनय हुआ था। यह 
पारस्परिक द्वेष की आग १४ वीं शताब्दी तक नहीं बुझ सकी । गृह-कलह और 
झसलमानों का प्रारम्भिक आतंक >राजपूती शौये से संघर्ष लेता रहा। चौदहवीं 
आझताब्दी के बाद मुसलमानों ने भारत में अपना राज्य स्थापित कर अपने धर्म के 
अचार का प्रयत्न किया। अ्रब संस्कृति का केन्द्र राजस्थान से हटकर मध्यदेश हो 
ग़या । हिंदू धर्म की प्रतिद्वन्द्िता में जब इस्लाम खड़ा हुआ, तो जनता के हृदय 
में अशान्ति के साथ-साथ क्रान्ति भी जागृत हुई। इस धार्मिक अव्यवस्था के फल- 
स्वरूप धर्म की जो भावना ईसा से पूर्व शताब्दियों से परम्पराओं के रूप म चली आ 
रही थी, वह चारों ओर से आात्म-रक्षा और शत्रु-विरोध के रूप में उठी तथा धर्म की 
मर्यादा में--धर्म की रक्षा में--अनेकों सन्देश कवियों की लेखनियों से निकल पड़े । 


विवय-प्रवेश 8 


यह क्रान्ति सत्रहवीं शताब्दी के अन्त तक आतंक के साथ गूंजती रही । इस समय 
तक मुसलमान भी यहाँ के वातावरण से परिचित हो गए थे। हिन्दू भी मुसलमानों 
को देश का निवासी मानने लगे थे। झतएव दोनों में मेल की भावना उत्पन्न हुई 
और प्रतिक्रिया के रूप में शांति, आनंद और विलास की प्रवृत्तियाँ उठीं। श्र गार-रस 
से सारा समाज ओत-प्रोत हो गया, यद्यपि वीरत्व के चिन्ह कभी-कभी परिस्थितियों के 
कारण और कभी-कभी रस-भेद के रूप में दीख पड़ते थे। उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त 
तक श्रृ गार की यह अबाध धारा देश को विलासता की गोद में सुलाए रही ।इस 
समय तक सस्क्ृति का केन्द्र मध्यदेश के साथ दक्षिण में भी हो गया था और साहित्य, 
कला-कौशल, शिल्प आदि का उत्कषं स्पष्ट रूप से सामने आ रहा था। विक्रम की 
बीसवीं सदो के प्रारम्म में अंग्रेजों का प्रभाव विशेष रूप से सामने आया। यद्यपि 
अग्रेजों का प्रवेश तो भारत में विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी से ही हो गया था, 
तथापि साहित्य और संस्कृति के निर्माण में उनका कोई हाथ नहीं था। बीसवों 
आताब्दी के आरभ्भ में ही उन्होंने अपनी सम्यता का भारत में विस्तार किया । श्रव 
संस्कृति का केन्द्र समस्त भारत हो गया और साहित्य का प्रभाव जीवन के प्रत्येक 
भाग में होने लगा । विविध विषयों पर पुस्तकें लिखी जाने लगीं और जीवन की 
यथार्थ समालोचना की ओर साहित्यिकों का ध्यान आकर्षित हुआ । 


इस प्रकार हम राजनीतिक पट-परिवर्तेन के साथ साहित्य को निम्नलिखित 
पाँच भागों में विभाजित करते हैं :--- 

















बे काम गिल स्थान धारा विशेष 
१ | सन्धि- | सं० | नालन्दा,| आध्या- अपभ्रंश से निकली हुई हिन्दी 
काल | ७५०- | विक्रम- | त्मिक | की रूपरेखा, वज्भयान और जैन धर्म 
१००० | शिला की व्याख्या । 
तथा 
राजस्थान 
२ | चारण-। से० । राजस्थान| लौकिक पुरानी हिन्दी; काव्य की 
१०००- अपेक्षा भाषा का उत्कर्ष; अधिक- 
22 १३७५ तर वर्णनात्मक काव्य; कविता के 


क्षेत्र में वीर-रस का अधिक महत्त्व, 
व्यक्तिगत वीरत्व; राष्ट्रभावना का 
अभाव । 
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संस्कृति | विचा र- 
का स्थान! धारा 


काल- 


विधा विस्तार 


सं० 

















क्‍ | 
हे भक्ति- | सं० राजस्थान। पा रलौ- 


काल | १३७५-। और | किक 
१७०० मध्य देश 
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४ रिीति-काल २५ राज- | पारलौ- | 
१७००-।| स्थान, किक के 


१६०० | मध्यदेश वेष में 
ह और | "किक 
दक्षिण 


५ आधुनिक | सं० | सम्पूर्ण लौकिक, 


कल | १६७२-। भारत। पार- 
हे लौकिक 
अ्रब तक 





विशेष 





भाव और भाषा दोनों का 
उत्कर्ष, वर्णनात्मक काव्य के साथ 
रीतिकाज्य की प्रधानता, कविता 
के क्षेत्र में शंगार और शांत-रस 
की प्रधानता, धार्मिक भावना का 
उत्कषे, राष्ट्र-भावता का अभाव, 
रचनात्मक [ (०॥४7ए०४४० _ 
साहित्य का प्रणयन । 


भाषा का उत्कर्ष, भावों की 
पुरानी परम्परा का आवर्तन; कला 
का अधिक प्रदर्शन, वर्णनात्मक 
कविता का प्राधान्य, भावों का 
आवश्यकता से अधिक विस्तार, 
कविता के क्षेत्र में श्ंगार-रस का 
प्राधान्य, मौलिकता का अभाक, 
कवित्व की शअ्रपेक्षा आचायंत्व का 


अधिक प्रदर्शन । 


गद्य का विकास और विस्तार; 
भावों का नवीन स्वरूप; धार्मिक 
भावनाओं का आधुनिक दृष्टिकोण ; 
जीवन के सभी विभागों पर दुष्टि- 
पात; वर्णनात्मक और नीति-काव्य 
की प्रधानता; राष्ट्र-भावना का 
सूत्रषात; रचनात्मक साहित्य का 
प्रण यन । 
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हिन्दी साहित्य का विस्तार अ्रनेक बोलियों में पाया जाता है। बोलियों में 
साहित्य का निर्माण होने के कारण उनके रूप अभी तक 
साहित्य का वत्तेमान हैं और साहित्य के साथ जीवित हैं। भण्डारकर के 
विस्तार अनूसार हिन्दी की अनेक बोलियाँ हें। राजस्थान में प्रयुक्त 
बहुत सी बोलियों में दो प्रधान है । मेवाड़ी और उसके समीप- 
वर्त्ती भागों में बोली जाने वाली मारवाड़ी । इन दोनों बोलियों की भौगोलिक स्थिति 
से यह तो जाना जा सकता है कि वे गुजराती और ब्रजभाषा के बीच की बोलियाँ हें 
जिनमें दोनों भाषाओं की विशेषताएँ हैँ । उत्तर में ब्रजभाषा है जो मथुरा के समीप 
बोली जाती है । पूर्व में कन्नौजी है । दोनों में कोई विशेष अन्तर नहीं है। चौरासी- 
वैष्णवन की वार्ता और बल्लभी सम्प्रदाय के अन्य ग्रन्थों की भाषा जो ब्रजभाषा मानी 
जाती है, कन्नौजी-व्याकरण के रूप भी रखती है । सुदूर उत्तर में गढ़वाली भश्रौर कुमाय्‌ नी 
है जो गढ़वाल और कुमाय्‌ में बोली जाती है। पूवे में श्रयोध्या की बोली अवधी 
है और दक्षिण में बुन्देली और बाघेली | सुदूर पूर्व में भोजपुरी तथा बिहार श्रौर 
बंगाल की सीमा पर प्रचलित मैथिली तथा अन्य बोलियाँ हें । डिंगल [राजस्थानी] 
पिंगल [ ब्रजभाषा ], अवधी, मैथिली और खड़ीबोली में साहित्य की रचना हुईं।, 
वस्तुत: इस समस्त साहित्य का नाम हिन्दी-साहित्य दिया जाना चाहिए । हिन्दी की. 
भिन्न-भिन्न बोलियों में साहित्य का निर्माण होने तथा जन-समाज की व्यापक और, 
शतरूपा वृत्ति का प्रदर्शन करने के कारण हिन्दी साहिंत्य का दृष्टिकोण विस्तृत है | 
इसमें कोई सन्‍्देह नहीं । जीवन को सबसे अधिक स्पर्श करने वाले शंगार और शान्त-| 
रस का परमोत्कृष्ट और विस्तुत निरूपण होने के कारण भी हिन्दी साहित्य विश्व- 
जनीन भावनाओं को लिये हुए है । 
इन बोलियों के श्राधार पर जिस प्रकार साहित्य-रचना हुईं है, उस पर संक्षेप 
में विचार करना उचित होगा । 
हिन्दी का प्रारम्भ मगही भाषा में उन सिद्धों की कविता में हुआ, जिन्होंने 
बौद्ध धर्म के वज्भयान” सिद्धान्त का प्रचार आठवीं शताब्दी 
सिद्ध-युग का से करना प्रारम्भ किया। ये सिद्ध संख्या में चौरासी माने गए 
साहित्य हैं। इन्होंने किसी साहित्यिक भाषा को न लेकर जन-साधारण 
की भाषा ही में अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया । इस भाषा 
के नमने साहित्य में सुरक्षित नही हैं। इनका अनुवाद भोटिया में हुआ है और 
ये कविताएँ तिब्बत के स-स्क्य विहार के पाँच प्रधान गुरुओं की ग्रन्थावली “स-स्क्‍्य 
ब्कं-बम में हे । इन सिद्धों में सरहपा, शवरपा, लूइपा, दारिकपा, घंटापा, जालंधरपा, 
कण्हपा और हान्तिपा मुख्य माने गये हें। सरहपा का समय राहुल जी द्वारा 
सं० ८२६ माना गया है और डाक्टर विनयतोष भट्टाचार्य के अनुसार सम्वत्‌ ६६० । 
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अतः सातवीं शताब्दी से ही हम सिद्धों की रचनाओं को अपनी भाषा के प्रारम्भिक 
रूप में पाते हैं। इन रचनाओं का वण्यं-विषय हठयोग, मन्त्र, मद्य और स्त्री है, जो 
वज्ञयान का मुख्य साधन है। भाषा अपभ्रंश मिश्रित है जिसमें सिद्धान्तों के प्राधान्य 
के कारण काव्योत्कषं हो नहीं पाया। 
अपभ्रंश की विकसित अवस्था जब हिन्दी का रूप ले रही थी उस समय 
जैन आचार्यों ने अपने धार्मिक सिद्धान्त इस अपभ्रंश से 
पुरानी हिन्दी निकलती हुई भाषा में प्रारम्भ कर दिये थे। यद्यपि इस भाषा 
का साहित्य में जैन धर्म के सिद्धान्त ही लिखे गये हें, पर भाषा-विज्ञान की 
दृष्टि से हमें इसमें अपनी भाषा के विकास की सामग्री पर्याप्त 
मात्रा में मिल सकती है। जन धर्म के दिगम्बर सम्प्रदाय ने हिन्दी में अपने धर्म के 
प्रचार की चेष्टा भी को। रवेताम्बर सम्प्रदाय ने तो अधिकतर गुजराती भाषा का 
ही आश्रय ग्रहण किया । जैन धर्म के प्रचार पर अ्रधिक ध्यान रहने के कारण कोई 
भी जैनी उत्कृष्ट कवि नहीं हुआ। उसे अपने सिद्धान्तों को दृहराने से अवकाश ही 
नहीं मिलता था जिससे वह काव्य के अंग प्र विचार करे। सारे जन-साहित्य में 
एक भी रसनिरूपण-सम्बन्धी ग्रन्थ नहीं है। उसमें हेमचन्द्र के कुमार पाल चरित' से 
प्रारम्भ होकर धर्मेसूरि के “जम्ब_ स्वामी रासा! विजय सेन के “रेबंतगिरि रासा' विजय- 
चन्द्र के 'नेमिनाथ चउपई आदि की रचना हुई। इन ग्रंथों में जेन धर्म के सिद्धान्तों 
की चर्चा के साथ ही इतिहास की प्रसिद्ध घटनाओं की भी रक्षा की गई है | बनारसी- 
दास (सं० १६४३ जन्म) अवश्य कवि थे, पर उनकी प्रतिभा भी अधिकतर अपने 
जीवन-वृत्त एवं जेन आदरशों के लिखने में समाप्त हुई । 
नागर अपभ्रंश से प्रभावित राजस्थान की बोली साहित्यिक रूप में (डिगल' 
के नाम से प्रसिद्ध हुईं। इसमें “वीसलदेवरासो' सब से प्रथम 
राजस्थानी का गीति-प्रन्थ है जो नरपति द्वारा सं० १२१२ में लिखा गया। 
साहित्य (डिंगल) इसके बाद तो बहुत से प्रबन्ध-काव्य और वर्णानात्मक काव्य 
लिखे गये जिनमें “पृथ्वीराजरासो का भी नाम लिया जाता 
है, यद्यपि इसके प्रामाणिक होते में भ्रभी हिन्दी के विद्वानों को सन्देह है, इस साहित्य 
में पृथ्वीराज राठौर का भी नाम सम्मान-सहित है । जिन्होंने “बेलि क्रिसन रकृमिणी-री” 
की रचना की । इस' साहित्य की रचना अधिकतर चारणों द्वारा हुई। श्रतएव 
इसमें वीर और रोद्र रस की प्रधानता है। यद्यपि इस साहित्य में भाषा का अधिक 
सौन्दर्य नहीं है, तथापि भावों का वर्णन स्वाभाविक और उत्कृष्ट है। इस साहित्य 
से हमारे देश के इतिहास की भी यथेष्ट रक्षा हुई है । जहाँ ब्रजभाषा में साहित्य की 


१-श्खकी रचना सं० १०७३ में भी मानी गई है। ना० प्र० पत्रिका, भाग १४, अं १, 
पृष्ठ ६६ । 
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रचना अधिकतर पद्च में हुईं वहाँ इस भाषा में साहित्य की रचना गद्य और पद्म दोनों 
में हुई है । हमें 'रासों के साथ-साथ 'बात' और “व्यात' की रचना भी मिलती है । 
इस भाषा के साहित्य का महत्त्व इसलिये भी है कि इसी के द्वारा हमारे साहित्य का 
ऋम-विकास हुआ है । 
शोरसेनी अपश्रंश से उत्पन्न ब्रजबोली में साहित्य की रचना विक्रम की 
.. बारहवीं शताब्दी से प्रारम्भ हुई । उस समय इसका नाम 
ब्रजभाषा का “पिंगल' था। यह राजस्थानी साहित्य डिंगल के समान मध्य- 
साहित्य (पिंगल) देश की साहित्यिक रचना का नाम था । इस साहित्य का 
विस्तार हिन्दी की अन्य बोलियों के साहित्य के विस्तार से 
अधिक रहा । सोलहवीं शताब्दी में कृष्ण-पूजा का आश्रय पाकर इस साहित्य ने 
बहुत उन्नति की । सूरदास, नन्‍्ददास, सीताराम, श्रष्टछाप के अन्य कवि, सेनापति 
बिहारी, चिन्तामणि, रसखान, देव, घनानन्द, पद्माकर तथा रीतिकाल के समस्त 
कवि इसी साहित्य की श्रो-वृद्धि करते रहे । भारतेन्दु ने खड़ीबोली का उद्धार करते 
हुए भी काव्य की भाषा ब्रजभाषा ही रखी । वत्तमान समय में भी ब्रजभाषा के प्रति 
लोगों की रुचि है, यद्यपि वह रुचि क्षीण अस्तित्व ही लिए हुए है। ओरछा-नरेश 
का 'देव-पुरस्कार' इस साहित्य की अभिवृद्धि का अब भी स्वप्न देख रहा है । ७०० 
वर्षो से परिष्कृत होती हुई इस भाषा में सहस्नों कवियों के द्वारा साहित्य की सब से 
सुन्दर रचना हुई । क्ृष्ण-भक्ति का साहित्यिक श्रृंगार इसी ब्रजभाषा में हुआ और 
अजभाष! का चरमोत्कर्ष कृष्ण-भक्ति में हुआ । दोनों ने एक दूसरे को पा लिया । 
कृष्ण-भक्ति को ब्रजभाषा से अच्छी भाषा नहीं मिल सकती थी और ब्रजभाषा को 
क्ृष्ण-साहित्य से बढ़ कर विषय नहीं मिल सकता था। कृष्ण-भमक्ति का यह रूप 
अट्ठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी में कोमल और सुकुमार ब्रज की कविता में प्रदर्शित 
हुआ है, जैसे किसी षोडशी ने रेशमी साड़ी पहन ली हो । ब्रजभाषा की यह साहित्य- 
रचना हिन्दी की अनुपमेय निधि है । वह उसकी संचित वैभव-श्री है। इसमें नवरस- 
मयी रचना हुईं है, यद्यपि श्रृंगार और शान्त रस की प्रधानता है। 
अवधी साहित्य का सब से प्रथम प्रदशेन आख्यानक कवियों ने अपनी 
प्रेम-गाथाओं में किया । उन्होंने अर््ध मागधी प्राकृत के विकसित 
शम्रवधी का रूप में अवधी-भाषा को अपने साहित्य-निर्माण का साधन 
साहित्य बनाया । इन प्रेमाख्यानक कवियों में मलिक मुहम्मद जायसी 
प्रमुख थे । उन्होंने अवधी का सरल और साधारण रूप ही 
रखा है, जिसमें संस्कत के तत्सम शब्दों का स्थान नहीं के बराबर है। इस प्रेम- 
काव्य की क्षारा के बाद अवधी का प्रयोग राम-साहित्य के सर्व-श्रेष्ठ कवि तुलसीदास 
ले किया । तुलसीदास की सर्वोत्तम कृति मानस की रचना इसी भाषा में हुईं । 


३६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इसमें सन्देह नहीं कि तुलसी ने अवधी को परिष्कृत कर उसे संस्कृतमय' कर दिया 
है तथापि भाषा का यह गौरव क्या कम है कि उस समय की काव्य-परम्परा में 
प्रचलित ब्रजभाषा की उपेक्षा कर तुलसी ने अपनी मौलिकता अवधी में दिखलाई । 
अवधी को ब्रजभाषा के, समान साहित्यिक रूप देने का श्रेय तुलसीदास जी ही को 
है। अलंकारों से परिपूर्ण, रसोद्रेक से श्रोत-प्रोत, गूणों की गरिमा से विभूषित, 
तुलसी की अ्रवधी-क्विता मानव-जोवन की व्यापक-विनेचना करने में समर्थ हुई 
है। तुलसी ने राम-काव्य में श्रवधी के सहारे इतनी सफलता प्राप्त की कि फिर 
किसी कवि को अवधी में राम-साहित्य लिखने का साहस नहीं हुआ । ब्रजभाषा में 
तो क्ृष्ण-साहित्य सूर के बाद भी अनेक कवियों के द्वारा लिखा गया, पर तुलसी 
ढ्वारा रचित यह अ्रवधी-कविता संसार के साहित्य में श्रपना महत्त्व सदैव रख सकेगी । 
ब्रजभाषा के साहित्य-महत्त्व के कारण यद्यपि अन्य बोलियों का विकास साहित्य- 
रचना के लिए रुक-सा गया, तथापि बुन्देलखंडी भाषा ने कुछ. 
बुन्देललंडी का अंश्ों में अपने श्रस्तित्व की रक्षा अवश्य की । सबसे प्रथम रचना 
साहित्य जगनिक के द्वारा आल्हलंड' की हुईं | आल्हखंड का साहित्यिक 
रूप अप्राप्य है, वह जनता के कंठ की वस्तु है। यही कारण है 
कि अभी तक उसका प्रामाणिक पाठ नहीं मिल सका। भाषा के क्रमिक विकास और 
परिवर्तंत के कारण उसमें भी परिवर्तेन होता रहा । उसका मूलरूप क्‍या था, यह 
जानना भी अब कठित है। आल्हखंड में ब्रजभाषा के कलेवर में बुंदेलखंडी भाषा 
बेठी हुईं है। अनेक बुंदेली क्रियाएँ और शब्द--जेसे मझोटा (कमरा) (को ) 
लाने (लिये), आउन लागे (आने लगे) उसमें पाये जाते हें। सम्पूर्ण रूप से 
बंंदेली बोली का कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीं है । संवत्‌ १६१२ में ओरछा के व्यास स्वामी 
ने कुछ पदों की रचना की । निम्बादित्य के शिष्य होने पर उन्होंने हरि व्यासीरँ 
सम्प्रदाय की स्थापना की और कृष्ण-भक्ति पर पद लिखें। सं० १६५८ में केशव 
ते 'रामचन्द्रिका' लिखी । रामचन्द्रिका की भाषा ब्रजभाषा अवश्य है, पर उसमें बंदेली- 
दब्द बहुतायत से मिलते हैं, 'स्थों' जू! 'काकी', 'कठला' छाब्द आदि। संवत्‌ 
१७२३ में ओरछा के राजा सुजानर्सिह के भतीजे अ्र्जुनसिंह की आज्ञानसार मेघराज 
प्रधान ने एक प्रेम-कहानी 'मृगावती की कथा” लिखी। गोरेलाल 'लालकवि” ने राजा 
छत्रसाल की प्रशंसा में छत्र-प्रकाश' ग्रन्थ लिखा उसमें भी बुंदेली का प्रभाव लक्षित है । 


पंद्रहवीं शताब्दी में विद्यापति ठाकुर ने मैथिली साहित्य में अपनी पदावली 

की रचना की । बिहारी भाषा के अन्तर्गत मैथिली बोली ही 

सेथिली का ऐसी है जिसमें साहित्य-रचना हुई है । यद्यपि मैथिली को 
साहित्य मागधी अपभ्रंश से निकलने के कारण हिन्दी के अन्तर्गत 
मानने में आपत्ति ही सकती है, पर शब्द-भाण्डार की व्यापकता 

और हिन्दी से मैथिली का अधिक साम्य होने के कारण वह हिन्दी की एक शाखा 
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ही मान ली गईं है। इसीलिए विद्यापति की कविता हिन्दी साहित्य के अंतर्गत मानी 
जाती है। विद्यापति ने राधाकृष्ण के सौन्दर्य और शूंगार पर अनेक पद लिखे हें, 
जो चैतन्य महांप्रभु के द्वारा बहुत प्रचार पाते रहे। भ्रब भी विद्यापति की रचना 
लोकप्रिय है, यद्यपि वासना का रंग प्रखर होने से वह भक्त जनों को कुछ कम भाती 
है। “सरस वसन्‍्त समय भल पावलि दछिन पवन बह धीरे” में साहित्यक सौन्दये 
अवश्य है, पर 'सूनि सेज पिय सालइ रे! में भक्ति नहीं मानी जा सकती । 


मेथिली में विद्यापति के बाद और भी बहुत से कवि हुए--उमापति, मोद, 
नारायण, चतुर्भुज, चक्रपाणि, इत्यादि | मनबोध (मृत्यु १८४५ सं०) ने हरिवंश! 
नामक ग्रंथ लिखा, जिसमें कंष्ण का जीवन-वृत्त है। चन्द्र झा ने मिथिला भाषा 
रामायण की रचना की जो अधिक लोकप्रिय है। इसी प्रकार सहस्न से अ्रधिक पदों 
की इनकी महेश वाणी” है जो मिथिला के प्रत्येक घर और मंदिर की सम्पत्ति है । 
इन्होंने विद्यापति और गोविन्ददास का काव्य संग्रह भी किया । ये मिथिला के बड़े 
भारी संगीतज्ञ और कवि हुए । मुंशी रघुनन्दन दास ने तेरह सर्गो में 'सुभद्रा-हरण' 
महाकाव्य की रचना की। इन्होंने “वीर बालक” नाम से अभिमन्यु के पराक्रम से 
संबंध रखने वाला एक “वीर रसात्मक खंडकाव्य! *« भी लिखा। महामहोपाध्याय डा० 
सर गंगाताथ झा के बड़े भाई विन्ध्यनयाथ झा तथा गणनाथ झा गीति-काव्य के 
सफल कवि हुए । विन्ध्यनाथ झा ने करुणरस में अनेक सफल रचनाएँ कीं । इनके 
अतिरिक्त लालदास, गुणवन्तलालदास, पुलकित लालदास, यदुताथ झा श्र 
भंगाधर सफल कवि हुए । भानुताथ झा ने हास्यरस की धारा मंथिली में 
प्रवाहित की । 

महाराज लक्ष्मीशवर सिंह के शासनकाल (१८८०-१८६८ ई०) में मेथिली 
साहित्य के सभी विभागों में भ्रभूतपूर्व उन्नति हुई : दर्शन, इतिहास, भूगोल, गणित, 
नकोष, व्याकरण, छन्दशास्त्र, उपन्यास, कहानी आ्रादि में उत्कृष्ट साहित्य लिखा 
'गया। साथ ही मैथिली साहित्य के अनेक केन्द्र स्थापित हो गए। (१) काशी 
केन्द्र ( महामहोपाध्याय मुरलीधर झा के नेतृत्व में ), (२ ) दरभंगा केन्द्र (महा- 
राजाधिराज, महामहोपाध्याय परमेश्वर झा, चन्द्र झा, विन्ध्यनाथ झा, चेतनाथ झा, 
'सर गंगानाथ झा के नेतृत्व में), ( ३) जयपुर केन्द्र (विद्यावाचस्पति मधुसूदन झा 
और पं० रामचंद्र झा के नेतृत्व में), (४ ) अजमेर केन्द्र (श्री रामचन्द्र मिश्र के 
प्नेतृत्व में) कलकत्ता, बनारस और पटना विश्वविद्यालयों में मेथिली को पाद्यक्रम 
'में स्थान मिल जाने से, उसके साहित्य के प्रकाशन और  प्रणयन में विशेष गति- 
'शीलता आ गई। दरभंगा केन्द्र में मैथिली साहित्य परिषद्‌ की स्थापना सन्‌ १६३१ 
में हुईै। महाराजाधिराज सर रामेश्वरसिंह बहादुर तथा महाराजाधिराज सर 
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कामेदवर सिंह बहादुर ने इस परिषद्‌ को अधिक प्रोत्साहन दिया । आधुनिक मेथिली में 
अनेक पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन हुआ । मिथिला मोद, “मिथिला मिहिर', “मिथिला 
हित साधन, “मिथिला प्रभा),मिथिला प्रभाकर! “मिथिला बंधु' और “मिथिला पत्र” उनमें 
प्रमुख हैं । कविता के क्षेत्र में भुवनेश्वरसिंह, सीताराम झा, बद्रीनाथ झा, ईशनाथ 
झा तथा तंत्रनाथ झा का नाम प्रमुख है । नाठक के क्षेत्र में हषेनाथ झा ने ख्याति 
अजित की । ये कवि भी थे।' हर्षताथ झा के बाद जीवन झा, मुंशी रघुनन्दन« 
दास तथा ईशनाथ झा का नाम आता है। उपन्यास के क्षेत्र में महामहोपाध्याय 
परमेश्वर झा, हरिनारायण झ्ञा, जीवन मिश्र, छेदी झा, पुण्यानन्द झा, कांचीनाथ 
झा, हरिमोहन झा विशेष प्रसिद्ध हें । निबंधकारों में महामहोपाध्याय मुरलीधर झा, 
पुलकित लालदास, बलदेव मिश्र, रामनाथ झा, त्रिलोचन झा और डा० उमेश 
मिश्र प्रमुख है । उपयोगी साहित्य में भी मैथिली की संपत्ति श्लाध्य है । महामहो« 
पाध्याय डा० सर गंगानाथ झा का “वेदान्त दीपिका” ग्रन्थ अपनी सरलता और 
स्पष्टता के लिये प्रसिद्ध है। क्षेमधारी सिंह ने 'सांख्य खब्योतिका' ग्रन्थ लिखा । डा० 
उमेद मिश्र ने प्राचीन वेष्णव संप्रदाय” ग्रन्थ की रचना की । दीनबन्धु झा का 
भाषा विद्योतन' ग्रंथ व्याकरण पर सर्वश्रेष्ठ है। मैथिली के आधुनिक विद्वानों में 
डा० अ्रमरनाथ , झा, डा० सुधाकर झा, डा० उमेश मिश्र, डा० सुभद्र झा और 
श्री रामनाथ झा का ताम आदर से लिया जाता है । 
खड़ीबोली दिल्‍ली, मेरठ आदि स्थानों के जन-समुदाय की बोली रही है जो 
समयन्समय पर साहित्य में प्रयुक्त हुई। खड़ीबोली में प्रथम 
खड़ोबोली का लिखने वाले श्रमीर खुसरो हुए, जिन्होंने अपनी पहेलियों, 
साहित्य मुकरियों आदि में इस भाषा का प्रयोग किया । यद्यपि ब्रजभाषा 
को ही उन्होंने विशेष रूप से प्रश्नय दिया, पर उन्होंने खड़ी 
बोली को भी उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखा। एक तार ने अचरज किया' कह कर 
वे उस समय की बोली में कविता कर हमें भी “अचरज' में डाल देते हे । कबीर ने 
भी फारसी-शब्दों के मेल से अपने समय की खड़ीबोली में कविता की--“हमाराः 
यार है हममें हमन को इन्तजारी क्या” लिखकर वे जन-समुदाय की भाषा के बहुत 
निकट आ गए हैं। यद्यपि ब्रजभाषा के महत्त्व के कारण खड़ीबोली का प्रचार न हो 
सका, तथापि समय-समय पर साहित्य में उसके चिन्ह अवश्य मिलते रहे। 
मुसलमानों ने भी इस बोली का आधार लेकर उसमें फारसी-शब्द मिला कर अपने 
'उदृ” साहित्य की सृष्टि की। आइचयें तो इस बात का है कि यह बोली उत्तर की 
होती हुईं भी दक्षिण में पल्‍लवित हुई और वहीं से भारत के अन्य स्थानों में फैली । 


१--श्लाहाबाद यूनीवर्सिटी के बाइस चांसलर डा० अमरनाथ भा ने हषनाथ-काव्य अन्थावली 
सन्‌ १६३५ में प्रकाशित की । 
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ब्रजभाषा के क्षेत्र से निकल कर लल्लूलाल आदि ने पहले गद्य-छप में इस खड़ी- 
बोली का प्रचार किया। बाद में हरिश्चन्द्र ने इसकी बहुत उन्नति की। यद्यपि उन्होंने 
भी इसे पद्म का रूप नहीं दिया, पर उनकी कविता पर इसका प्रभाव दीख पड़ने 
लगा था। महावीरप्रसाद द्विवेदी के समय में इसने विशेष उन्नति की तथा श्रीघर 
पाठक, अयोध्यासिंह उपाध्याय और मैथिलीशरण गृप्त जैसे उत्कृष्ट कवि इस भाषा 
में हुए। भ्रब तो खड़ीबोली ही गद्य और पद्म की भाषा है । 

अँगरेजी साहित्य के प्रभाव ने हिन्दी साहित्य को अनेक दिशाओं में विकसित 
होने की प्रेरणा दी । कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, आलोचना तथा! 
उपयोगी साहित्य की रचना में भ्रद्भुत प्रगतिशीलता आ गई । कविता में के 
की छाया तथा जीवन के संघर्षों का चित्रण हिन्दी-काव्य का विषय बना । साथ ह 
मध्ययूग से चली आने वाली काब्य की परम्परा ने लोकोत्तर भावनाप्रों में रहस्य और 
संकेत के रूपकों की भी रक्षा की । अ्रतः हिन्दी-काव्य का विकास एक शोर तो अपनी 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि को साथ लिए रहा और दूसरी श्लोर जीवन में घटित होने वाली 
अनेक समस्याओ्ों श्रौर उनके हल खोजने में सचेष्ठ रहा। इसके साथ ही इंडियन 
नेशनल काँग्रेस ने जो स्वतन्त्रता का संदेश समस्त भारत में फैलाया उससे अनुप्राणित 
होकर कवियों ने देश-प्रेम और राष्ट्रीयता से श्रोत-प्रोत कविताओों की रचना की । 

हिन्दी कविता के विकास में प्रमूखत: तीन परिस्थितियाँ देखने में आती हें। 
पहली परिस्थिति पूर्णतः: वर्णनात्मक है, दूसरी परिस्थिति रहस्यात्मक और तीसरी 
परिस्थिति वस्तुरूप्ात्मक और प्रगतिशील है । वर्णनात्मक कविता अ्रधिकतर धार्मिक, 
पौराणिक और ऐतिहासिक इतिवत्तों में सीमित रही । ऋतु-वर्णन, प्राकृतिक दृश्य 
और वीर-पूजा इत रचनाओं के विषय रहे । श्री मुकुटधर पाण्डेय, श्री मेथिलीशरण- 
गुप्त और श्री रामचरित उपाध्याय इस क्षेत्र में विशेष प्रमुख थे। रहस्यात्मक कविताश्रों 
के दो प्रमुख आधार थे। प्रथम आधार तो उपनिषद्‌ की विचार-घारा से निकली 
हुई परम्परा रही जिसमें कबीर और मीराँ आदि का नाम आ्राता है और दूसरा आधार 
अँगरेजी के यूुगांतरकालीन कवि शेली, कीट्स, बाइरन और वडंस्वर्थ की रचनाएँ 
तथा विद्वकवि श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की काव्य-पुस्तकें थीं। इस क्षेत्र में श्री जय- 
दंकर प्रसाद, श्री सुमित्रानन्दन पंत, श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला और श्री महादेवी 
वर्मा के विशेष महत्त्वपूर्ण नाम हैं । वस्तुरूपात्मक रचनाओं ने जीवन कौ नग्त और 
विषम परिस्थितियों का विशेष चित्रण किया । किसान झौर मजदूर इस प्रकार कौ 
रचनाओं के प्रमुख विषय रहे । उनकी हृदय-द्रावक परिस्थितियों के तथा पूंजीपति 
झौर शोषक वर्ग के कुंभकर्णों की करता के अनेक चित्र इन रचनाओं में मिलते हें। 
इस प्रकार की रचनाओं में वेग और आक्रोश है और इस स्वतन्त्र और अमर्यादित 
दृष्टिकोण के कारण काव्य की अनेक मान्यताओं की अ्रवहेलना भी उनमें देखी 
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जाती है। ऐसे कवियों में श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला, श्री भगवतीचरण वर्मा, 
श्री बच्चन, श्री नरेन्द्र प्रमुख हें। 

नाटक के क्षेत्र में सर्वश्री माधव शुक्ल, बदरीनाथ भट्ट, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, 
माखनलाल चतुर्वेदी और बल्देव प्रसाद मिश्र ने विशेष रचनाएँ कीं; किन्तु इनके 
नाटकों में घटनाओं को कुतूहलता होते हुए भी चरित्रों का अन्‍्तदँन्द्र और परिस्थि- 
तियों का संघर्ष नहीं था। यह भ्रभाव श्री जयशंकर “प्रसाद ने पूर्ण किया | उन्होंने 
अनेक ऐतिहासिक नाठकों की रचना की । चंद्रगुप्त मौर्य से लेकर हर्षवर्धन के 
ऐतिहासिक, राजनीतिक, सामाजिक और दाहॉनिक आादशों पर उन्होंने शअ्रपने 
विविध नाठकों की रचना की । उन्होंने अपने नाटकों में परिस्थितियों की स्पष्ट 
रूपरेखा और चरित्रों के आंतरिक संघर्षों की संवेदना अत्यन्त कुशलता से स्पष्ट की । 
उनसे मार्ग-दर्शन पाकर सर्वश्री लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयशंकर भट्ट, हरिकृष्ण 
प्रेमी! और सेठ गोविन्ददास ने अनेक नाटकों की रचना की । 

इन नाठकों के साथ ही साथ एकांकी नाठकों की रचना भी परदिचमी साहित्य 
के दिशा-संकेत से हुईं । इन नाठकों में चारित्रिक ढंद्व विशेष रूप से स्पष्ट हुआ है, 
साथ ही सामाजिक समस्याझञ्रों का हल भी खोजा गया है। ऐसे नाठककारों में सर्व- 
श्री उपेस्द्रनाथ अइक', उदयशंकर भट्ट, गणेशप्रसाद द्विवेदी, सेठ गोविन्ददास और 
भुवनेश्वर प्रमुख हैं। श्री सुमित्रानंदन पंत ने “ज्योत्स्ता नाम से एक प्रतीक नाटक 
लिखा है जिसमें प्रकृति के विविध विधानों के सहारे भविष्य के मानव-समाज के 


विकास की अत्यन्त विशद कल्पना की गई है। हिंदी में यह नाटक अपने ढंग का 
अकेला है । 


उपन्यास और कहानियों के क्षेत्र में जीवन के मनोविज्ञान की स्थितियाँ अनेक 
रूपों में प्रस्तुत की गई हें । देवकीनन्दन खत्री' और किशोरीलाल गोस्वामी केवल 
आदइचर्यजनक और चमत्कारपूर्ण घटनाशञ्रों की एक काल्पनिक कथाशली दे सके थे । 
मुंशी प्रेमचन्द ने जीवन के वास्तविक चरित्रों को घटनाओं की विषमताओों से संघर्ष 
करते हुए चित्रित किया। उन्होंने हमारे देश के ग्रामीण जीवन का जैसा रूप उपस्थित 
किया है, वह आगे आने वाले यूगों के लिये अ्रध्ययल, मनन और मनोरंजन की सामग्री 
होगा । सामाजिक आदशंवाद के साथ प्रेमचन्द ने जीवन के समस्त अनुभव को प्राम्य 
जीवन तथा नागरिक जीवन में घटित किया है। 
उनके सेवासदन', “रंगभूमि', 'प्रेमाश्रम”, “गबन', 'कर्मभूमि”' और “गोदान! 
उपन्यास हमारे समाज के सच्चे और करुण चित्र हें । उनके “गोदान' में होरी एक 
अमर चरित्र है जिसमें भारतीय किसान का जीवन साकार हो उठा है। उपन्यासों 
के साथ श्री प्रेमचन्द ने अनेक कहानियाँ भी लिखी हैं जो कला की दृष्टि से अभूत- 
पूर्व हें । प्रेमचन्द के पश्चात्‌ सर्वेश्री सुदर्शन, चतुरसेन शास्त्री, जैनेन्द्रकुमार, 
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विश्वम्भर नाथ शर्मा 'कौशिक', भगवतीचरण वर्मा और यशपाल आदि अनेक 
सफल उपन्यासकार और कहानीन्लेखक हैं। श्री वृदावन लाल वर्मा एक सफल 
ऐतिहासिक उपन्यास-लेखक हे और वे अपने क्षेत्र में अकेले हें । 


निबंध और समालोचना के क्षेत्र में हिन्दी ने विशेष उन्नति की है। निबन्ध- 
लेखन जो श्री बालकृष्ण भट्ट ने हिन्दी में आरम्भ किया है, वह श्री महाबीरप्रसाद 
द्विवेदी ने अत्यन्त सुथरे ढंग से उपस्थित किया। उनके बाद सर्वेश्री माधव प्रसाद, 
अध्यापक पूर्णसिंह, पद्मसिंह शर्मा और श्यामसुन्दरदास ने उसमें बड़ी उन्नति की। 
इन लेखकों के बाद आचार्य रामचन्ध शुक्ल ने निबन्ध-साहित्य को बहुत उत्कर्ष 
दिया। उन्होंने निबन्ध में मनोविज्ञान के तत्व को जोड़ कर अपनी रचनाञ्रों को 
भाव और कला की दृष्टि से अच्छी तरह सँवारा । 

उनका “चिन्तामणि' ग्रन्थ निबन्ध-साहित्य में सर्वोत्कृष्ट है। आचायें 
'रामचन्द्र शुक्ल के साथ ही सर्वश्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, हजारी प्रसाद द्विवेदी, 
डा० धीरेन्द्र वर्मा और गुलाबराय निबन्ध-लेखन में प्रादर के साथ स्मरण किए जातें 
हैं । इन लेखकों ने आलोचना के क्षेत्र को भी शअ्रलंकृत किया है। मिश्रबन्धुश्रों 
की आलोचना के युग से निकल कर आधुनिक हिंदी पश्चिम की आलोचना-पद्धति 
का अनु सरण करती हुईं नवीन शैलियों में समाचोलना-साहित्य को जन्म दे रही 
है। आज की आलोचना खोज का आधार लेकर साहित्य की सद्प्रवृत्तियों को 
ओत्साहित करती हुई दुष्प्रवत्तियों को दूर हटा रही है। 


ललित साहित्य के साथ ही साथ हिंदी में उपयोगी साहित्य की रचना भी 
हो रही है । संस्क्ृति, दर्शन, राजनीति, विज्ञान, अर्थशास्त्र श्नौर पुरातत्व विषयों पर 
स्थायी कार्य हो रहा है। सर्वश्री काशी प्रसाद जायसवाल, डा० भगवानदास,| 
संपूर्णानन्द (संस्कृति ); सर्वेश्नी डा० गंगानाथ झा, बलदेव उपाध्याय, रामदास गौड़, 
गूलाबराय (दर्शन); सर्वश्री डा० वेणीप्रसाद, डा० ताराचन्द (राजनीति); सर्वश्री 
डा० गोरख प्रसाद, सत्यप्रकाश, महाबीर प्रसाद श्रीवास्तव (विज्ञान); सर्वेश्री दया 
शंकर दुबे, भगवानदास केला (पर्थशास्त्र); सर्वश्नी गौरीशंकर हीराचन्द झ्रोझ्ा, 
राहुल संकृत्यायन, जयचन्द विद्यालंकार (पुरातत्त्व) साहित्य की रचना' में अग्रगण्य 
हैं। पारिभाषिक शब्दकोष-संग्रह में श्री सुख संपति राय भंडारी का नाम उल्लेख- 
नीय है। 

जीवन-च रित्र॒ लेखकों में श्री बनारसी दास चतुबंदी सर्वप्रथम हे, जिन्होंने 
श्री सत्यनारायण 'कविरत्त" की जीवनी लिखी। श्री रामनरेश त्रिपाठी ने मालवीय 
जी के साथ इकतीस दिन के अनुभवों को लिखा है । श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्द ने 
'पप्रेमचन्द--घधर में' लिख कर प्रेमचन्द की मानसिक भाव-भमि पर प्रकाश डाला है। 





४२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


आत्मचरित'-साहित्य में सर्वेश्री श्यामसुन्दरदास, अयोध्यासिंह उपाध्याय, 
वियोगीहरिं और पदुमलाल पुन्नालाल बच्शी की रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । 

ग्राम-गीतों के संकलन में श्री रामनरेश त्रिफठी ने प्रथम प्रयास किया ९ 
श्ब तो मैथिली के लोकगीत शर भोजपुरी तथा छत्तीसगढ़ी के लोकगीत भी 
प्रकाशित हो गए हैं। इस प्रकार खड़ीबोली में हिंदी साहित्य की उन्नति सवोंगरूप से 
हो रही है । इस साहित्य को लोकव्यापी बनाने में मासिक पत्रों का भी पर्याप्त श्रेय 
है जिनमें 'सरस्वती' 'माधुरी' 'हंस' विशालभारत' “(विश्ववाणी' “विश्वमित्र' और “वीणा” 
प्रमुख है । 

हिन्दी साहित्य को समृद्धिशाली बनाने में विविध संस्थाएँ विशेष कार्य कर 
रही हें | हिंदी साहित्य सम्मेलन, (प्रयाग); नागरी प्रचारिणी सभा, (काशी); 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, (प्रयाग) ; राष्ट्रभाषा प्रचुर सभा, (वर्धा) ; वीरेंद्रकेशव 
साहित्य परिषद्‌, (भओरछा) और दक्षिण भारत हिंदी प्रचार सभा, (मद्रास) प्रमुख 
हैं। हिन्दी जिस गति से उन्नति कर रही है, उसे देखते हुए यह कहा जा सकता है 
कि निकट भविष्य में ही वह अन्य भारतीय भाषाओं से अधिक समृद्धशालिनी 
हो जायेगी । 


साहित्य में बहुत से ग्रन्थ ऐसे प्रकाशित हुए हैं, जिनकी पाठ्य-सामग्री अभी 

तक संदिग्ध है। नागरी प्रचारिणी सभा के परिश्रम से जो 

साहित्य की ग्रन्थ सुचारु रूप से सम्पादित हुए हैं, उनकी पाठ्य-सामग्री तो 
पाठय-सामग्री. किसी प्रकार निश्चित-सी है, किन्तु अन्य ग्रन्थों के पाठ कहीं- 
कहीं बहुत भ्रमपूर्ण हें । 'सूरसागर' ज॑से महान ग्रन्थ का पाठ 

अभी तक बहुत संदिग्ध है। कबीर और मीराँ के पाठय-भाग तो प्रामाणिक कहे ही 
नहीं जा सकते | जगनिक का “आल्हखण्ड' भी बहुत रूपान्तरित है । इसके दो 
कारण हें। एक तो यह कि हमारे साहित्य के ये ग्रन्थ बहुत काल तक मौखिक रूप 
में रहे | श्रतएवं समयानुसार भाषा में परिवत्तेन होने के कारण उन ग्रन्थों के पाठ 
में भी परिवर्तेत हो गये। “प्राल्ह्खण्ड' श्रभी तक लोगों के मुख का निवासी है। 
उसका प्रामाणिक संस्करण अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ । मीराँ और कबीर के 
पद भी बहुत लोकप्रिय होने के कारण जनता में गाए गए । इसीलिये उनके पदों 
में बहुत परिवर्तेत हो गया । हम तो अनेक पदों को आधुनिक भाषा में कबीर और 
मीराँ के नाम से लिखे हुए देखते हें ।ये प्रक्षिप्त पद कवि की रचनाओ्रों के महत्त्व 
को कितना घटा देते हे, यह कहने की आवश्यकता नहीं। भाषा के विकास की 
दृष्टि से इन भ्रमात्मक पाठों का संशोधन होना चाहिये । दूसरा कारण यह है कि 
हमें भ्रभी प्राचीन हस्त-लिखित ग्रन्थ पर्याप्त संख्या में मिले भी नही हैं, जिनके 


विषय-प्रवेश ४३. 


आधार पर प्राने ग्रन्थों का प्रकाशन हो । नागरी प्रचारिणी सभा ने इस क्षेत्र में” 
प्रशंसनीय' कार्य किया है जिसके फलस्वरूप कई सुन्दर और महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ, जो: 
अ्रभी तक अन्धकार में थे, प्रकाश में लाये गए हें, किन्तु यह कार्य यहीं समाप्त” 
नहीं हो जाता। अन्वेषण की अभी बहुत श्रावश्यकता है | खोज में मिले हुए ग्रन्थों 
का प्रकाशन भी किसी सम्माननीय संस्था द्वारा होना चाहिए। अ्रभी तक प्राचीन: 
हिन्दी ग्रन्थों का प्रकाशन जिन संस्थाओं से हुआ है उनमें श्री वेंकटेश्वर प्रेस,, 
बम्बई; नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ; खड्गविलास प्रेस, बाँकीपुर; नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी; हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग और गंगा ग्रंथागार, लखनऊ प्रमुख” 
हें। हिन्दी साहित्य के पुनरुद्धार में प्रेसों का भी बहुत बड़ा हाथ है। अ्रतएवं हम 
अनुभव करते हें कि जितने महत्त्व की पाठ्य-सामग्नरी हमें मिलनी चाहिये उतने ही” 
महत्त्व के साथ उसका प्रकाशन भी होना उचित है। यदि इन दोनों बातों पर 
भविष्य में ध्यान दिया गया तो साहित्य का स्वर्ण-युग निकट होगा। 


विषय-प्रवेश की इस' संक्षिप्त रूप-रेखा को समाप्त करने के पूर्व हिन्दी भाषाः 
के विकास पर भी दृष्टि डाल लेना समीचीन होगा । 


भाषा का सम्बन्ध मानव-समाज से है। भ्रतए॒व मानव-समाज के विकास से 

भाषा में भी विकास होता है। इस विकास की गति अविदित 

हिंदी भाषा का रूप से चलती है। कालान्तर ही में परिवर्तन के चिह्न दृष्टि-- 
विकास गत होते है । भाषा-परिवर्तेन के अनेक कारण हें। वे दो” 
भागों में विभाजित किये गये हें--अन्तरंग और बहिरंग । परिवतंन- 

होने का मुख्य भ्रंतरंग कारण यही है कि भाषा प्रथमतः मुख की निवासिनी है। 
उसका उच्चारण सदेव एक-सा नहीं होता । उच्चारण की भिन्नता इतनी सूक्ष्म 
होती है कि उसका परिचय हमें सौ वर्ष बाद ही मिलता है और कुछ शताब्दियों 
बाद तो भाषा बिल्कुल ही बदल जाती है, उसकी अवस्थाएँ तक बदल जाती हैं।" 
विच्छेदावस्था (80 [80४78 $098०), संयोगावस्था (4 ४2ए7747५४९ 88886) , 
विक्ृतावस्था (०८०४०ा०४। 8886) और वियोगावस्था (7497० 80488)! 
की श्रेणी में भाषा एक अवस्था से दूसरी अवस्था में भी पहुँच जाती है।इस प्रकार 
भाषा का एक इतिहास हो जाता है जिसमें भाषा के परिवतंत की परिस्थितियों के 
सहारे हम अपने समाज की परिवतंनशील प्रवृत्ति ही का नहीं, अपनी संस्कृति का 
भी परिचय पाते हैँं। हिन्दी भाषा का इतिहास कुछ कम मनोरंजक नहीं है। भाषा-- 
विकास के नियमानुसार वह हमें अपनी भाषा की विभिन्न रूपावली के साथ अपनी 

संस्क्ृति के इतिहास की सामग्री के चयन में सहायक है । 


््फ हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


किसी भी भू-भाग में भाषा के दो रूप आप से आप हो जाते हैं । कारण यह 
'है कि जन-समाज एक ही प्रकार के व्यक्तियों का समुच्चय न होकर भिन्न-भिन्न बूद्धि 
और ज्ञान-स्तर ( $0870270 ) के व्यक्तियों का समूह है । इसलिए उनकी 
भाषा में साम्य होते हुए भी भिन्नता के चिह्न पाये जा सकते हे | जो अधिक परिष्कृत 
'मस्तिष्क वाले हें, उनकी भाषा अन्य साधारण जनों की भाषा से अपेक्षाकृत अधिक 
'परिष्कृत होगी । यही परिष्करण की भावना भाषा में भिन्नता का सूत्रपात्र करती है 
और यह भिन्नता अन्त में भाषा का स्वरूप ही बदल देती है। उसका कारण यह है 
कि साहित्य के कठिन नियमों में पड़ कर भाषा का रूप कठिन अवश्य हो जाता है, 
जिसे जन-साधारण अपने व्यवहार में नहीं ला सकते । भ्रतएवं साहित्य के अतिरिक्त 
'जन-साधारण की भाषा भिन्नता लिए हुए प्रवाहित होती रहती है। जब यह जन- 
साधारण की भाषा भी साहित्य का निर्माण करती है, तो जनता को अपनी भाषा में 
'स्वाभाविकता लाने के लिये फिर किसी सरल भाषा का आकिष्कार करना पड़ता है। 
जब उसमें भी साहित्य-रचना होने लगती है, तो जन-साधारण फिर एक नवीन भाषा 
'का प्रयोग करते हें । साहित्य-रचना और जत-स्ाधा रण की भाषा का यही पारस्परिक 
वेषम्य भाषा के परिवर्तित होने का रहस्य है। 


हमारे देश के प्राचीन आरयों की भाषा का क्‍या रूप था, यह हमें प्राचीनतम 
ग्रन्थ “ऋग्वेद! से ज्ञात हो सकता है, पर ऋग्वेद की भाषा साहित्यिक भाषा का 
एक रूप मात्र है । साधारण जनों की भाषा इससे अवश्य ही कुछ न कुछ भिन्न रही 
होगी, जिसका स्वरूप हमारे सामने नहीं है। ऋग्वेद की भाषा, जिसने जन-समाज 
“की भाषा से रूप लेकर अपना परिष्करण किया था, स्थिरता का प्रमाण नहीं दे 
"रही है। कारण यह है कि ऋग्वेद की रचना एक ही समय में और एक ही 
'स्थान पर नहीं हुई। आरायों ने भारत में भ्रपना नया निवास बनाने के लिए जसे- 
जैसे पूर्व की शोर प्रस्थान किया, वैसे-बैसे उन्होंने स्थान-विशेष अथवा परिस्थिति- 
विशज्येष से प्रभावित होकर समय-समय' पर साहित्य-रचना की । सम्पूर्ण ग्रन्थ के निर्माण 
में आयों ने स्थान और समय का न जाने कितना प्रवाह अपने ऊपर से निकल जाने 
“दिया । कंबार, सिन्धु नदी और यमुना नदी के किनारे लिखे गए साहित्य में स्थान 
के साथ-साथ समय का भी अन्तर है। इस प्रकार तीन स्थानों और तीन कालों में 
“लिखे हुए साहित्य में, जिसकी भाषा समयानुसार परिवर्तित होती गईं है, भिन्नता के 
"चिह्न अवश्य ही होंगे। यही कारण है कि ऋग्वेद की ऋचाश्ों में भाषा-साम्य किसी 
'अंश तक नहीं है। दशम मण्डल के मन्‍्त्रों की भाषा परवर्ती होने के कारण प्रथम 
अण्डलों के प्राचीन मन्त्रों की भाषा से बहुत भिन्न है । वेदकालीन इस भाषा के 
साथ ही साथ जन-साधारण की भाषाएँ भी रही होंगी, जो साहित्य के पाश से मुक्त 


विषय-प्रवेश श्र 


होंगी । वेद की भाषा तो जन-साधारण की अन्य भाषाओं में से एक भाषा रही होगी, 
जिसके साहित्यिक रूप में वेद का प्रणयन हुआ होगा । 
इसी वेदकालीन भाषा का अधिक परिमाज़िंत स्वरूप संस्कृत भाषा के निर्माण 
में स्थिर हुआ । आर्यों को भय था कि उनकी पवित्र भाषा में कहीं दूसरी देशज 
भाषाओं” के असंस्क्ृत शब्द न घुस आयें, इसीलिए उन्होंने श्रपनी भाषा का संस्कार 
कर उसे संस्कृत” नाम से विभूषित किया । यद्यपि उन्होंने अपनी भाषा की पवित्रता 
की रक्षा तो कर ली, तथापि वह भाषा देव-मन्दिर में अ्रधिष्ठित मूत्ति की भाँति ही 
जड़ होकर रह गई । जन-ताधारण की भाषा अपने व्यावहारिक रूप में तरंगिणी की 
भाँति आगे प्रवाहित होती गई और उसमें भिन्न-भिन्न देशज शब्द भी मिलते गये । 
स्वाभाविक रूप से अथवा प्रकृति के अ्रनुसार बोली जाने वाली यही 'प्राकृत' भाषा 
अपना विकास करती गई भ्रौर आगे चल कर यही हमारी हिन्दी के निर्माण में" 
सहायक हुईं । 
गतएव यह स्पष्ट है कि जन-साधारण में स्वाभाविक रूप से बोली जाने वाली 
प्राकृत ने ही ऋ्रश: वेदकालीन और संस्कृत भाषा को जन्म दिया । वेदकालीन 
भाषा किसी अंश तक बोलचाल की भाषा रह सकती है, क्योंकि हम वेदकालीन भाषा 
का वेद में बहुत व्यापक रूप पाते हैँ । कई वर्षो की बोलियों ने क्रमश: परिष्कृत होकर 
वेद के स्वरूप का निर्माण किया। अ्तएव कई बोलियाँ जो परिष्कृत होकर वेदकालीन 
भाषा का रूप बनी होंगी, जन-साधारण में कुछ काल तक तो अ्रवद्य प्रचलित रही 
होंगी, किन्तु संस्कृत भाषा कभी बोलचाल की भाषा रही होगी, इसमें सन्‍्देह है । 
नियमों से उसका रूप इतना क्लिष्ट और भ्रग्राह्म बना दिया गया था कि उसका 
प्रयोग साहित्य ही के लिए उपयुक्त था, बोलचाल के लिए नहीं । धातुओं के भ्रनेक 
प्रयय और उपसर्ग के द्वारा बने हुए अ्परिमित श्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग 
जन-साधारण की बुद्धि के परे था। यास्क और पाणिनि, पूर्वे और उत्तर में बोली जाने 
वाली संस्कृत का निर्देश अवश्य करते हैं । पतंजलि भी संस्कृत के प्रान्तीय विभेदों 
का वर्णन करते हूँ, पर संस्क्षत के व्यावहारिक रूप का प्रचलन यदि कहीं होगा तो 
वह साहित्यिक और शिष्ट समुदाय में ही होगा, क्योंकि उसका रूप कात्यायन और 
पतंजलि ने इतना व्यवस्थित कर दिया था कि जन-समुदाय उसके प्रयोग में थोड़ी 
भी स्वतंत्रता न ले सकता होगा । भाषा के विकास का यह काल ई० पू० १५०० से 
लेकर ई० पू० ५०० तक है। 
संसक्ृत का रूप स्थिर हो जाने पर उसकी कठिनता के कारण जन-ध्माज की 
भाषा अपने ही क्षेत्र में उन्नति करती गईं। संस्कृत के बाद उसका सर्वप्रथम रूप हमें 
अशोक के शिला-लेखों तथा बौद्ध और जैन धर्म-ग्रन्थों में मिलता है (५०० इँ० पू० 
के बाद) | प्राचीन प्राकृत को पाली नाम भी दिया गया है । पाली में भी साहित्यिक 
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गांभीयं आते के कारण उसी के साहचयें से निकली हुईं साधारण भाषा हमारे सामने 
मध्यकालीन प्राकृत के विशिष्ट रूप में आती है । प्राकृत के इस विकास को तीन भागों 
में विभाजित किया गया है। प्राचीन (ए्ंग्रआ9), मध्य-कालीन ($60076ा५) 
और उत्तर-कालीन ( ध्यांक्षाए ) प्राकृत उसके नाम हैं (१६०)। इसे 
साहित्यिक प्राकृत भी कहा गया है। इस साहित्यिक प्राकृत के चार मुख्य रूप हे :--- 
महाराष्ट्री, शौरसेनी, मागधी और अर्थ मागधी | इन्हें वररुचि और हेमचंद्र ने भी 
प्राकृत का नाम दिया है। इनमें बरार और उसके समीपवर्ती प्रदेश में बोली जाने 
वाली महाराष्ट्री सबसे प्रधान मानी गईं है । यहाँ तक कि नाठकों में शौरसेनी बोलने 
वाली स्त्रियाँ भी महाराष्ट्री में गीत गाती हैं । शूरसेन अ्रथवा मथुरा में और उसके 
"समीपवर्ती प्रदेशों में बोली जाने वाली प्राकृत का नाम शौरसेनी प्राकृत है । नाटक 
में साधारणतया स्त्रियों और विद्ृषक की भाषा यही है। कर्पूर-मंजरी' में राजा भी 
शौरसेती का प्रयोग करता है। यह प्राकृत संस्कृत से अत्यधिक प्रभावित हुईं, क्योंकि 
इसका जन्म-स्थान मध्यदेश ही था, जहाँ परिष्कृत संस्कृत का जन्म हुआ था । 

पूर्व में बोली जाने वाली भाषा मागधी प्राकृत ही है। नाठकों में निक्ृष्ट 
पात्र ही इसका प्रयोग करते थे । इसी से इसका तुलनात्मक मूल्य आँका जा सकता 
है । शौरसेनी और मागधी के बीच की भाषा का नाम अर्धे मागधी है। इसका 
भी कोई विशेष महत्त्व नहीं है। इनके अतिरिक्त वररुचि और हेमचन्द्र एक शअन्य 
ग्राकृत का वर्णन करते हैं, जो पश्मोत्तर प्रदेश में बोली जाती थी। इस प्राकृत का 
नाम पैशाची है । 

जब साहित्य का निर्माण इन प्राकृतों में होने लगा और वैयाकरणों ने इन्हें 
व्याकरण के कठिन नियमों में बाँधना प्रारम्भ कर दिया, तो जन-साधारण की भाषा 
में इस साहित्यिक प्राकृत से फिर अन्तर होना प्रारम्भ हो गया । जिन बोलियों के 
आधार पर प्राकृत भाषाओं का निर्माण हुआ था वे अपने स्वाभाविक रूप से 
विकसित हो रही थी । वेयाकरणों ने अपनी साहित्यिक प्राकृत की तुलना में इन्हें 
“अपश्रंश/ का नाम दिया, जिसका श्रर्थ है--भ्रष्ट हुई। ईसा की तीसरी 
दताव्दी में अपभ्रंश आभीर आदि निम्त जातियों की भाषा का नाम था, जो 
सिंध और उत्तरी पंजाब में बोली जाती थी । निम्न श्रेणी के लोगों की भाषा होने 
'के कारण वह कभी गौरव के साथ नहीं देखी गई । इसके बोलने वाले अधिकतर 
विदेशी थे, जो श्वेत हुणों के समुदाय में थे। इनका निवास पंजाब और राजपृताने 
में था । इन विदेशियों में “आभीरी” तामक समृदाय था जिसने सिंध पर विजय 

१. हानेली इस मत से सहमत नहीं हैं। वे शोरसेनी और महाराष्ट्री को दो पृथक भाषा 


नहीं मानते, उन्हें वे एक ही भाषा की दो शेलियाँ मानते हैं। गद्य में शौरसेनी का 
प्रयोग होता है और पद्व में महाराष्ट्री का 
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आप्त की, बाद में गुजरात और राजपूताना भी इनके अधिकार में चला आया। 
सातवीं शताब्दी में इन लोगों का अधिकार पांचाल तक हो गया । फलस्वरूप इन 
लोगों की भाषा, जो अपअंश के नाम से प्रसिद्ध है, राज-भाषा हुई और उसका प्रचार 
इनके द्वारा विजित प्रदेश में ही नहीं, वरन्‌ उसके बाहर भी स्थान-विशेष की भाषा 
के आधार पर होने लगा। इसी वंश के राजा भोज (सं० ६००-६३८) ने अपने 
राज्य की सीमा और भी बढ़ाई और बिहार प्रान्त भी इन आभीरों के राज्य के 
अन्तर्गत आ गया। इस समय समस्त उत्तर भारत में भी अ्रपश्नंश का प्रचार केवल 
जन-साधारण की भाषा के रूप में ही नहीं, वरन्‌ साहित्य में भी होने लगा | दसवीं 
शताब्दी में यह भाषा अपने पूर्ण उत्कर्ष पर पहुँची और इसका प्रचार पदिचिम में 
(सिंध से लेकर पूर्व में मगध तक और दक्षिण में सौराष्ट्र तक हो गया। इतना अवद्य 
है कि कुछ शिष्ट लोगों में भ्रभी तक संस्कृत और प्राकृत के प्रति आकर्षण रह गया 
था । जब जन-साधारण की बोली प्राकृत के साहित्यिक कारागार से निकलने का 
प्रयत्न करने लगी, तो प्राकृत के वेयाकरणों ने उसे हीन दृष्टि से देखते हुए “अपमभ्रंश' 
नाम दे दिया, आभीरों की भाषा के रूप में ऐसी “अ्रष्ट हुईं प्राकृत का कोई अच्छा 
नाम नहीं हो सकता था । 


वैयाकरणों ने तो अपने व्याकरण के सिद्धान्त से इसे “भ्रष्ट हुई! साबित किया 
है, पर वस्तुतः यह अपम्रंश प्राकृत की विकसित अवस्था का ही नाम है। 


यों तो प्रत्येक साहित्यिक प्राकृत का समानान्‍्तर अ्पम्रंश-रूप होना चाहिये, जेसे 
शौरसेनी प्राकृत का शौरसेनी भ्रपभ्रंश, महाराष्ट्री प्राकृत का महाराष्ट्री श्रपञ्न॑श आदि 
क्योंकि प्रत्येक प्राकृत की विकसित अ्रवस्था ही भ्रपअंश के रूप में है, किंतु केवल 
तीन अपभ्रंश ही माने गये हें। नागर, ब्राचड और उपनागर। मार्क॑ण्डेय' अपने 
प्राकृत-सर्वेस्व में अनेक प्रकार के अ्पश्रंशों का निर्देश करते हें। व्याख्या करते हुए 
वे एक अज्ञात लेखक के मतानुसार २७ श्रपञ्रंशों की सूचना देते हें, पर स्वय॑ 
मार्कंण्डेय के विचार से केवल तीन अपअंश भाषाएँ हे :--नागर, ब्राचड और 
उपनागर। अन्य अपभअ्रंशों को वें इसलिये भिन्न भाषा नहीं मानते, क्योंकि उनमें 
पारस्परिक भिन्नता इतनी कम है कि वे स्वतंत्र भाषाओं के अ्न्तग्गंत नही आ सकती । 

“अपभ्र शाः परे यक्षममेदलान्‌ू न पथड्मता: ।? 

इस प्रकार यह ज्ञात होता है कि उन्होंने २७ अपभ्रंश भाषाएँ मानी अवश्य 
हैं, तथापि वे उनके स्वतंत्र नामकरण के पक्षपाती नहीं हे । इन भाषाओं में मार्कण्डेय 
ने पाण्डय, कालिंग्य, कारणाट, कांच्य॑ं, द्राविड़ श्रादि को भी सम्मिलित कर दिया 
है। इसी के आधार पर पिशेल का कथन है कि मार्कण्डेय ने अ्रपश्नंश के अन्तर्गत 
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आर्य और अनाय॑ दोनों प्रकार की भाषाओं का वर्गकिरण किया है । यद्यपि यह 
कठिनता से माना जा सकता है कि आयें और अनार्य भाषाओं में सूक्ष्म भेद ही 
है और वे स्वतंत्र भाषाओं की संज्ञा से विभूषित नहीं की जा सकतीं । जिस प्रकार 
प्राकृत में महाराष्ट्री प्राकृत मान्य है, उसी प्रकार अ्रपम्रंशों में नागर अपभ्ंश का 
स्थान महत्त्वपूर्ण है। यह मुख्यतः: गूजरात में बोली जाती थी। नागर का अर्थ यह 
भी है कि जो नागर देश में बोली जाती हो। गुजरात के पण्डित नागर कहे जाते थे, 
झतएव नागर अपम्रंश का स्थान गुजरात था। प्रसिद्ध जैन आचार्य नागरूपण्डित 
हेमचन्द्र ने नागर अपभ्रंश ही में अपने ग्रन्थों की रचना की है। हेमचन्द्र की रचना 
संस्क्रृत से बहुत प्रभावित है, क्योंकि नागर अपभ्रंश का आ्राधार शौरसेनी प्राकृत ही 
था। शौरसेनी प्राकृत का जन्म मध्यप्रदेश में होने के कारण वह संस्क्रृत के प्रभाव से 


बंचित नहीं रह सकती थी । 
ब्राचड सिंध में बोली जाती थी और उपनागर सिंध के बीच के प्रदेश 


में अर्थात्‌ पश्चिम राजस्थान और दक्षिण पंजाब में | हम इन अपम्रंशों के विषय 
में नागर अपभ्रंश के अतिरिक्त अन्य किसी अपभ्रंश के विषय में पूर्ण ज्ञान नहीं रखते, 

क्योंकि हेमचन्द ने केवल नागर अपभ्रंश का ही वर्णन किया है। माक्कंण्डेय ने भी अन्य 
अपभ्रंश के विषय में कोई विशेष बात नहीं लिखी | जब साहित्य की श्वृंखला में प्राकृत 
'भृत' भाषा मानी जाने लगी, तो अपम्रंश में साहित्य-निर्माण होना प्रारम्भ हुआ। 
छुठवीं शताब्दी में भ्रपम्रंश का स्वर्णकाल प्रारम्भ हुआ, जब उसमें उच्च साहित्य की 
रचना होनी प्रारम्भ हुई। सुदूर दक्षिण औौर पूर्वे तक में इसका प्रचार हो गया और 
यह शिष्ट संप्रदाय की भाषा हो गई। अपभअंश भाषा दसवीं शताब्दी तक प्रचलित रही, 
उसके बाद उसे भी 'साहित्य-मरण'” के लिए बाध्य होना पड़ा और दसवीं शताब्दी 
से अपभ्रंश भाषा ने अनेक शाखाओं में विभाजित होकर नवीन नाम धारण किये + 
फलत: हिन्दी आदि भाषाओं का सूत्रपात हुआ । इतना ध्यान में रखना आवश्यक है 
कि हमारी भाषा का विकास विकृृतावस्था (777००८४०॥४! ) से वियोगावस्था (&78- 
[ए४०) में हुआ है । हिन्दी आदि भाषाएँ, जो अ्रपभअंश से विकसित हुईं, वियोगावस्था 
की भाषाएं हें। 

भ्रपञ्रंश के “जड़” हो जाने की अवस्था का ठीक-ठीक समय निर्धारित नहीं 

किया जा सकता। अनुमानतः यह समय १००० ई० के बाद का ही है। अनेक 
स्थानों में बोले जाने वाले अपअंश अनेक प्रकार की भाषाओं में परिवर्तित हो गये । 

प्रांतभेद के अनुसार ब्राचड से सिंधी भाषा का जन्म हुआ; नागर या शौरसेनी 

अपअंश से हिन्दी, गुजराती, राजस्थानी और पंजाबी का विकास हुआ; मागधी 
१--अपभ्र श एकारडिंग 5 मा्कडेय--जी० ए० ग्रियस॑न ( जे० आर० ए० एस० १६१३ पृष्ठ 
८१५) । 


विषय-प्रवेश ४8 


अपभ्रंश से बंगला, बिहारी, श्रासामी और उड़िया का, भ्र्धभागधी अपभंश् से पूर्वी 
हिन्दी का तथा महाराष्ट्री अपभ्रंश से मराठी का विकास हुआ । 

हमारा उद्देश्य यहाँ केवल हिन्दी के विकास से है। अपभ्रंश से किस प्रकार 
हिन्दी का सूत्रपात हुआ, यही हमें देखना है । 

प्रांत-मेद से तो नागर या शौरसेनी अ्रपञ्रंश अनेक भाषाश्रों में रूपान्तरित 
हुईं, किन्तु काव्य अथवा रीति-भेद से बह दो भागों में विभाजित हुईं । पहली का 
नाम है डिंगल और दूसरी का पिगल' । डिंगल राजस्थान की साहित्यिक भाषा का नाम 
पड़ा और पिंगल ब्रज-प्रदेश की साहित्यिक भाषा का नाम । यहीं से हमारी हिन्दी की 
उत्पत्ति होती है। किस समय अपभ्रंश ने हिन्दी में परिवर्तित होना प्रारम्भ किया, 
यह तो अनिश्चित है । अभी तक के इतिहासकारों ने उसकी उत्पत्ति विक्रम सं० ७०० 
से मानी है । 

मिश्रबन्धुओं के अनुसार “हिन्दी की उत्पत्ति संवत्‌ ७०० के आस-पास मानी 
गईं, क्योंकि पूंड अथवा पुष्य नामक हिन्दी का पहला कवि सं० ७७० में हुआ ।” 
उसकी कविता का क्या रूप है, और उसके कितने उदाहरण प्राप्त हुए हैं, इस विषय 
में कुछ भी ज्ञात नहीं । साहित्य में केवल पुष्य कवि का नामोल्लेख ही है । पुष्य के 
परवर्ती कवियों का विवरण भी विवादग्रस्त है और उनकी रचनाएँ भी अभी तक 
प्रामाणिक नहीं मानी गई । अतएवं हिन्दी का प्रारस्भिक काल पुष्य से मानना, 
जिसके सम्बन्ध में अभी तक कुछ निरचयपू्वेक नही कहा जा सकता, किसी प्रकार 
भी प्रामाणिक न होगा । 


हि० सा० आ० इ०--४ 


पहला 
संधिकाल 
सिद्ध-साहित्य : जैन-साहित्य 
(स॑० ७४०--१२०० ) 

हिन्दी साहित्य के विकास-काल को संधिकाल कहना शअ्रथिक उपयुक्त है । 
इस काल में अपअ्ंश की गौरवशालिनी कृतियों के बीच में भाषा-विषयक वह सरलता 
दृष्टिगोचर होने लगी थी जो जनता की स्वाभाविक मनोवृत्ति से प्रेरित होकर अपने 
को साहित्यिक विधानों से मुक्त करती है। साहित्यिक जड़वाद से जनता संतुष्ट 
नहीं होती । वह अपनी चेतना सरल भाषा में विकसित करती है और साहित्यिक 
शैली के रूढ़ होते ही अपनी स्वाभाविक बोली में अपने भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए सीधे मार्ग का अन्वेषण करती है । किल्तु यह पार्थक्य एक साथ नहीं हो 
जाता । उसके लिए तो भ्रनेक यूगों की आवश्यकता है | अतः जब साहित्य के 
वृन्‍्त पर जन-भाषा अपनी पंखड़ियाँ खोलना प्रारम्भ करती है तो उसके ऊपर पुरातन 
अनुबन्धों का आग्रह तो रहता ही है। जनता के मनोभावों से प्रेरित ऐसे साहित्य 
में प्राचीन शैली के भीतर नवीन प्रयोगों की कसमसाहट दीख पड़ती है। यह कस 
मसाहट धीरे-धीरे उभरती हुईं अपने पंख खोलती है और अपने लिए साहित्य में 
मान्यता प्राप्त कर लेती है। अतः अपने विकास में साहित्य ऐसे स्थल पर आता 
है जहाँ दो भाषाञ्रों या दो शैलियों में सन्धि होती है और साहित्य के इस काल 
को सन्धिकाल कहना ही अधिक समीचीन है। 

| श्रपअ्ंश जब अपनी साहित्यिक शैली में रूढ़ होने जा रहा था तब उससें 
जनता की मनोवृत्ति से नवीन प्रयोग हुए जो सिद्धों और जैन कवियों की रचनाओं 
में पाये जाते हे । सिद्धों की भाषा जनरुचि के नवीन प्रयोगों के रूप में अ्रध॑मागधी 
अपभंश से विकसित हुईं और जैन कवियों की भाषा नागर अपम्रंश से। इस प्रकार 
इन दोनों अ्पश्नंशों के कड़ में ऐसी भाषा पोषित होने लगी जो लोकरुचि का आधार 
पाकर अपने लिए एक झालोकमय भविष्य का निर्माण करने जा रही थी। यद्यपि 
हिन्दी का विकास मूलतः शौरसेती अपभ्रंश से हुआ, श्र्धभागधी या नागर अपश्रंश 
से नहीं, किन्तु शौरसेनी का देशव्यापी महत्त्व इतना अ्रधिक रहा कि अर्धमागधी 
और नागर अ्रपश्रंश भाषाएँ उसके प्रभाव से श्रपने को नहीं बचा सकीं। परिणाम» 


संधिकाल ५१ 


स्वरूप अर्धमागधी अपभ्रंश और नागर अपमस्रंश के क्रीड़ से निकलने वाली जन- 
भाषाएँ अपने आदि रूप में शौरसेनी से निकलने वाली हिन्दी के आदि रूप के अत्यन्त 
निकट झा जाती हैं । यही कारण है कि अधेसागधी और नागर अपभ्रंश से निकलने 
वाली सिद्ध और जेन कवियों की भाषा हिन्दी के प्रारम्भिक रूप को छाप लिए हुए 
है । इस प्रकार इसे हिन्दी साहित्य के इतिहास के अन्तगंत स्थान मिलना चाहिए । 
सिद्धों का समय सं० ८१७ से माना जाता है क्योंकि सिद्धों के प्रथम कवि 

सरहपा का आविर्भाव-काल सं० ८१७ वि० है । ये सिद्ध 

सिद्ध-पुग कौन थे, इंस पर भी विचार कर लेना आवश्यक है। सिद्धों 
की परम्परा बौद्ध धर्म के सिद्धान्तों की एक विक्ृति ही माननी 

चाहिए। बौद्ध धर्म के सिद्धान्तों में देश की बदलती हुईं परिस्थितियों ने जिन नवीन 
भावनाओं की सृष्टि की, उन्हीं के परिणाम-स्वरूप सिद्ध-साहित्य की रूपरेखा तैयार 
हुईं । बुद्धरंव का निर्शाण ई० पूर्व ४८३ में हुआ । वे लगभग ४५ वर्ष तक अपने 


सिद्धान्तों का प्रचार करते रहे । इस प्रकार ई० प्‌० पाँचवीं शताब्दी के पर्वार्ध से 


बौद्ध मत का प्रचार हुआझा | यह धर्म अपनी पूर्ण शक्ति के साथ देश-विदेश में अपनी 
प्रतिक्रिया में, सहानुभूति और _सदाचार द्वारा आत्मवाद के विनाश से तृष्णा 
और दुःखरहित निर्वाण की प्राप्ति करना ही बौद्ध धर्म का आदर रहा । ईंसा की 

हली शताब्दी में बौद्ध धर्म महायान और हीनयान दो सम्प्रदायों में विभाजित 
हुआ । महायान में सिद्धान्त-परम्परा अधिक नहीं रही। उसमें लोक-भावना का मेल 
इतना अधिक हो गया कि निर्वाण के लिए संन्यास और विरक्ति के पर्याय लोक- 
कल्याण और आचार की पवित्रता प्रधान हो गई तथा वह वर्ग-भेद से उठ कर एक 
सार्वजनिक धर्म बन गया। हीनयान में ज्ञानाजंन, पांडित्य भर ब्रतादि की कठिन 
मर्यादा बनी रही । बौद्ध धर्म का चितन-पक्ष हीन-यान में रहा और व्यावहारिक पक्ष 
महायान में । यों तो बौद्ध धर्म को समय-समय पर संघर्षों का सामना करना पड़ा-- 
गुप्त वंश के 'परम भागवत नरेशों द्वारा भी बौद्ध धर्म की गति में बाधा पड़ी, लेकिन 
उसे सबसे बड़ा आघात ईसा की आठवीं शताब्दी में कुमारिल और शंकराचायय हारा 
वैदिक धर्म की पूर्ण प्रतिष्ठा में सहन करना पड़ा । लोकरुचि के बौद्ध धर्म-सम्बन्धी 
संस्कार यद्यपि नष्ट नहीं हुए तथापि उन पर वेदिक धर्म के सिद्धान्तों की छाप पड़ी 
और महायान का व्यावहारिक पक्ष शंकर के ज्ञान-कांड से जुड़ गया। शंकर की 
दिग्विजय में बौद्ध धर्म की लोकमान्य स्वीकृति भी जनता से उठने लगी । परिणाम 
यह हुआ्आा कि बौद्ध धर्म भारतभूमि से निर्वासित होने लगा और उसने तिब्बत, 
नैपाल या बंगाल की दहरण ली । जो बौद्ध धर्म के अनुयायी भारत में रह गए थे, 
उन्हें वैदिक धर्म के मत-विशेष से ऐसा समझौता करना पड़ा जिससे वे जनता की 


हरे हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


रुचि को अ्रप.. ओर आकर्षित कर सकें । श्री शंकराचार्य के शव धर्म से प्रभावित 
होकर तथा जनता को अपने प्रभाव में लाने के अभिप्राय से बौद्ध सम्प्रदाय ने तन्‍त्र 
मंत्र और अभिन्नार आदि का आश्रय ग्रहण किया जिसमे चमत्कारपर्ण शक्तियों का 
आविभाव किया जा सके और जनता के हृदय में अपनी मान्यता सुरक्षित रखी जा 
सके । परिणामस्वरूप बौद्ध धर्म जो अपनी साधना की सरलता और सदाचार की 
महानता से, कर्म के परिष्कार में वेदिक धर्म की यज्ञ-सम्बन्धी जटिलता से लोहा 
लेकर सफल हुआ था, पुनः साधना की उलझनों और मंत्रों की जटिलताओं में 
आबद्ध होने लगा और योग-समाधि, तनत्र-मन्त्र और डाकिनी-शाकिनी की सिद्धि में 
प्रयत्नशील हुआ । यद्यपि बुद्धेवेव के समय में भी “गन्धारी विद्या" या आवर्तनी 
विद्या मन्त्र-कल्प से प्रचलित थी और बुद्धदेव ने उन्हें 'मिथ्या जीव की संज्ञा दी 
थी तथापि उनके कुछ शिष्यों में इस विद्या. के प्रति आकर्षण अवश्य था । बुद्धदेव 
के निर्वाण के बाद तो यह आकर्षण अ्रधिकाधिक मात्रा में बढ़ता गया और जब 
जनता को अपनी ओर आकर्षित करने की भावना प्रमुख हुईं तो मन्त्र-चमत्कार की 
सिद्धि और भी बढ़ गई । इस प्रकार महायान की यह सरल साधना मन्‍्त्रयान में 
परिवर्तित हुई और ४०० से ७०० इईंस्वी के लगभग अपने प्रचार में व्यापक रूप से 
कार्य करने लगी । इसी के समानान्तर वाममार्ग का प्रचार हुआ और जनता को 
अपनी ओर आकर्षित करने के दृष्टिकोण से मन्‍्त्रों की प्रतिष्ठा होने लगी । इस 
प्रकार मन्त्रयान के श्रन्तर्गत वाम मार्ग बौद्ध धम की विक्रतावस्था का एक हीन चित्र 
ही है । बौद्ध धरम के भिक्षू-जीवन की प्रति-क्रिया वाम मार्ग में बड़ी भीषणता के 
साथ प्रकट हुईं । 
मंत्रों द्वारा सिद्धि प्राप्त करने की यूक्ति प्रचारित करने वाले साधक सिद्ध! 

नाम से प्रसिद्ध हुए । शंकराचार्य का शव मत बौद्धों के विरोध में था। अतः जब 
उत्तर भारत में शैव धर्म का प्रचार अत्यधिक बढ़ा तो बौद्धों के लिए वहाँ कोई स्थान 
नहीं रह गया । दक्षिण भारत में उस समय आन्ध्र शासकों का अनुराग बौद्ध धर्मे 
पर बना हुआ था । उनकी राजधानी प्रतिष्ठान (पेठन) में थी । उसके बाद की 
राजधानी धान्यकटक बनी । इसके समीप ही श्री पर्वत सिद्धों का महान केन्द्र हुआ । 
यहीं मंत्रयान का प्रसिद्ध ग्रन्थ “मंजुश्री मूलकल्प” लिखा गया । “मंजुश्री मूलकल्प' 
में अनेक तंत्रों और मंत्रों का विधान है। इन तंत्रों और मंत्रों की सिद्धि के लिए दक्षिण 
का यह श्री पर्वत बहुत प्रसिद्ध है यहीं पर सिद्धों का स्थान माना गया है। श्री 
नागा्ज न अपनी साधना से मंत्रयान के प्रसिद्ध श्राचार्य हुए । यह मंत्रयान ईसा की 
१ “ओ पवेते महाशैले दक्षिणा पथसंशिके । 

श्री धान्यकटके चैत्ये जिन धातुरे भुवि ॥। 

सिध्यन्ते तत्र मंत्रा वै क्षिप्रं सर्वाथंक्मस ॥।?” (मंजुश्री मूलकल्प) 
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सातवीं शताब्दी तक अपनी मंत्र-शक्ति का विकास करता रहा। इसके विकास (? ) 
की चरम अ्रवस्था तो तब आती है जब वह 'भैरवी चक्र'ं के रूप में सदाचार की 
अवहेलना करता है। यहीं से मंत्रयान वजच्ञयान में परिवर्तित होता है । यह समय ई० 
«०० के लगभग प्रारम्भ होता है। 'मंजुश्री मूलकल्प' में 'भैरवी चक्र' का निर्देश 
'नहीं है । अभ्रतः वह मंत्रयान का ही ग्रन्थ है। बाद में जब मंत्रयान में मद्य और मैथुन 
का प्रवेश हुआ तो वही वच्ञयान में परिवतित होता है। इस प्रकार वज्ञयान में 
मंत्रयान के मंत्र और हठयोग के साथ मद्य और मैयुन भी जोड़ दिये गये और 
महायान अपने ८०० वर्ष के जीवन-क्रम में वच्चयान होकर सदाचार से हाथ धो 
बेठा । यह वद्यात ई० ८०० से ११७५ तक चलता रहा। बाद में धीरे-धीरे इसका 
पतन हुआ । 

ईसा की आठवीं शताब्दी में सिद्धकवियों की जो रचना “मगही' भाषा में 
प्राप्त होती है, उसका एक ऐतिहासिक कारण है । इस शताब्दी में बौद्ध धर्मावलंबी 
पाल शासकों ने बंगाल और बिहार में अपना आधिपत्य स्थापित किया। उन्होंने बौद्धों 
के प्रति भ्रपनी संरक्षण-शील प्रवृत्ति का परिचय दिया। यहाँ तक कि बौद्ध विद्व- 
विद्यालय विक्रमशिला की स्थापना भी उन्हीं के ढ्वारा हुई | ऐसी स्थिति में सुदूर दक्षिण 
में चलने वाले वज्ञयान को भी यहाँ आकर शरण मिली और राज्य-संरक्षण प्राप्त कर 
वज्ञयान अपने तंत्र और मंत्रवाद के साथ अपने सिद्धान्तों का प्रचार भी पूरी शक्ति 
से करने लगा । वाम मार्ग और दक्ति-तंत्र का रूप उग्र हो उठा । इसी समय राजा 
चर्मपाल के शासन-काल (ई० ७६६-८०६) में सिद्ध-कवि सरहपा का आविभाव हुआा । 
बिहार की जन-भाषा में काव्य-रचना करने के कारण सरहपा आदि कवियों की भाषा 
“मगही' का पूर्व रूप होना स्वाभाविक ही है। 

श्री राहुल सांकृत्यायन ने चौरासी सिद्धों का नाम निम्न क्रम से दिया है :--- 


१ लुइपा--कायस्थ १२ शान्तिपा--ब्राह्मण 
२ लीलापा १३ तन्तिपा--ततवा 

३ विरूपा १४ चमारिपा--चमंकार 
४ डोस्बिपा--क्षत्रिय' १५ खड़गपा--शुद्र 

५ दबरपा-- १६ नागार्जुन--ब्राह्मण 
६ सरहपा--ब्राह्मण १७ कण्हपा--कायस्थ 
७ कंकालीपा--शूद्र १८ कर्णरिपा 

८ मीनपा--मछग्रा १९ थगनपा--छूद्र 

९ गोरक्षपा २० नारोपा--आाह्मण 
१० चोरंगिपा--राजकुमार २१ शलिपा--शूद्र 


११ वीणापा-- २२ तिलोपा--ब्राह्मण 


पड 


२३ छ॑त्रपा--शूद्र 
२४ भद्गपा--ब्राह्मण 
२५ दोखंधिपा 
२६ अजोगिपा--गृहपति 
२७ कालपा 
२८ धोम्मिपा--धोबी 
२९ कंकणपा--राजकुमार 
३० कमरिपा 
३१ डेंगिपा--ब्राह्मण 
३२ भवदेपा 
३३ तंघेपा--शुद्र 
३४ कुकुरिपा--ब्राह्मण 
३५ कुचिपा--शद्र 
३६ धर्मपा--बाह्मण 
३७ महीपा--शुद्र 
३८ आचितपा--लकड़हा रा 
३९ भलहपा--दक्षत्रिय 
४० नलिनपा 
४१ भूसुकिपा--राजकुमार 
४२ इन्द्रभूति--राजा 
४३ मेकोपा--वणिक्‌ 
४४ कुठालिपा 

४५ कमरिपा--लोहार 
. ४६ जालंधरपा--बआहाण 
४७ राहुलपा--शद्र 
४८ घवेरिपा 
४९ धोकरिपा--शद्र 
५० मेदनीपा 
५१ पंकजपा--ब्राह्म ण 
५२ घंटापा--क्षत्रिय 
५३ जोगीपा--डोम 
५४ चेलुकपा--शूद्र 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


५५ गुंडरिपा--चिड़ीमार 

५६ लुचिकपा--ब्राह्मण 

२७ निर्गुणपा--शूद्र 

भ्८ जयानन्त--ब्राह्मण 

५६ चर्पटीपा--कहार 

६० चम्पकपा 

६१ भिखनपा--शुद्र 

६२ भलिपा--कष्ण घुत वणिक्‌ 

६३ कुमरिपा 

६४ चवरिपा 

६४५ मणिभद्रा--(योगिनी ) गृहदासी 

६६ मेखलापा--(योगिनी ) गृहपतति 
कन्या 

६७ कनखलापा ( 7 ) 

६८ कल कलपा--शूद्र 

६९ कंतालीपा--दर्जी 

७० घहुलिपा--श्‌द्र 

७१ उधलिपा--वेश्य 

७२ कपालपा--शूद्र 

७३ किलपा--राजकुमार 

७४ सागरपा --राजा 

७५ सर्वभक्षपा--शूद्र 

७६ नाग बोधिपा--ब्राह्मण 

७७ दारिकपा--राजा 

७८ पुतुलिपा--शूद्र 

७६ पनहपा--चमार 

८० कोकालिपा--राजकुमार 

८१ अनंगपा--शूद्र 

८२ लक्ष्मीकरा (योगिनी) 

राजकुमारी 
८३ समुदपा 
८४ भलिपा--अआाह्यण 


इन चौरासी सिद्धों की नामावली देखने से ज्ञात होता है कि इनमें प्राय: 
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सभी वर्ण के साधक थे। शूद्र सब से अधिक थे, उनके बाद ब्राह्मण, फिर 
राजकुमार, क्षत्रिय, राजा, कायस्थ, चर्मकार, वणिक्‌ तथा शेष साधकों में मछुभ्रा, 
तँतवा, ग्‌ हपति, धोबी, लकड़हारा, लोहार, डोम, चिड़ीमार, कहार, गृहदासी, गृहपति, 
कन्या, दर्जी, वैश्य और राजकुमारी आदि की गणना है। इससे ज्ञात होता है कि 
इन साधकों में न तो वर्ण-भेद था और त वर्ग-भेद । ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य' और 
शूद्र के साथ ही साथ समाज के विविध व्यवसायों में संलग्न व्यक्ति भी थे। इनमें 
राजा, राजकुमारी, गृहपति कन्या और गृहदासी भी सम्मिलित थे । इस प्रकार समाज 
के विविध स्तरों से आए हुए साधकों ने यह सिद्ध कर दिया कि धर्म के! भावना 
जनता के करोड़ में पोषित हुई भौर उसके प्रचार में राज्यवर्ग के साथ जनता का भी 
सक्रिय सहयोग रहा । 

उपर्युक्त चौरासी सिद्धों में अनेक सिद्ध काव्य-रचना में समर्थ हुए । जिन 
सिद्धों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन काव्य द्वारा किया उन में निम्नलिखित 
मुख्य हैं :-- 


१ सरहपा (सं० ८१७ ) सिद्ध ६ ८ गूंडरीपा (सं० ८६७ ) सिद्ध ५५ 
२ दबरपा (सं० ८5३७) » # ६ कुकुरिपा ( सं० ८९७ ) ,, रेड 
३ भुसुकुपा (सं० ८5५७ ) ,, ४१ १० कमरिपा ( सं० ८६७ ) , ४४५ 
४लूइपा (सं० ८८७ ) , ! ११ कण्ठपा ( सं० छू६£७ ) , १७ 
५ विरूपा ( सं० ८८७ ) ,, ३ १२ गोरक्षपा ( सं० ९०२ ) », ६७६ 
द्‌ डोम्बिपा ( सं० ८९७ ) कि १३ तिलोपा ( सं० १००७ ) 9» २ 
७ दारिकपा ( सं०८९७ ) ,, ७७ १४ शान्तिपा (सं० १०५७ ) » १२ 


यद्यपि वज्जयान की प्रम्परा लेकर ही इन सिद्ध-कवियों ने अपने सिद्धान्तों 
का प्रतिपादन किया, तथापि इनके काव्य को देखने से ज्ञात होगा कि इन्होंने 
तत्कालीन वज्रयानी वातावरण में अदुभूत क्रांति उपस्थित की । इन्होंने जिस 
स्वाभाविक धर्म और आचार का प्रतिपादन किया वह वज्ञयान के सिद्धान्तों से 
भिन्न था । इन सिद्धों के दृष्टिकोण में एक विशेष बात यह है कि वह ईश्वरवाद 
की ओर श्रग्नसर हो रहा है । निरीश्वरवादी बौद्ध धर्म के क्रोड़ में पललवित होने 
वाले महायान, मंत्रयान और वज्यान से संबंध-विच्छेद-सा करते हुए ये सिद्ध किसी 
धर्म महासुख' की ओर अग्रसर हो रहे हैं जिसमें ईद्वरवाद का प्रतिफलन होता 
है। यह बात ध्यान में रखने योग्य है कि जब तक वज्ञयान का केन्द्र श्री पर्वत पर 
रहा तब तक तंत्र, मंत्र और अभिचार में माँस, मदिरा और मैथुन का प्रयोग 
होता रहा क्‍योंकि सहजचर्या के लिए ये वस्तुएँ आवश्यक समझी जाती थीं । 
किन्तु जब वह केन्द्र श्रीपर्वंत से नालन्दा श्रौर विक्रमशिला में आया तब 
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वच्ञयान की सहजचर्या में बहुत कुछ परिवर्तेन हुआ श्रौर मद्य, स्त्री आदि का 
व्यवहार वज्ञयान की सिद्धि में आवश्यक नहीं रह गया । इतना अवश्य माना 
जा सकता है कि कुछ सिद्धों ने वामाचार के अनुसार भी स्त्री की चर्चा की है, 
किन्तु यह प्रवृत्ति सिद्धों में अधिक नहीं रही । यदि किसी अंश तक रही भी तो 
वह धीरे-धीरे कम होती गईं । उन्होंने जीवन को प्राकृतिक रूप के गाहूस्थ्य 
जीवन' में व्यतीत करने पर जोर दिया । यदि उन्होंने कभी स्त्री का निर्देश भी 
किया तो केवल इसलिये कि संसार-रूपी विष से निवृत्ति पाने के लिये स्त्री-रूपी 
विष ही की आवश्यकता है । इस प्रकार यह स्पष्ट रूप से देखा जा सकता हैं 
कि सिद्धों ने वद्लयान को वहीं तक स्वीकार किया है जहाँ तक वह सदाचार के 
विरोध में नहीं खड़ा होता । जीवन के स्वाभाविक भोगों में प्रवृत्त होने की सहमति 
सिद्धों से अवश्य मिलती है श्रौर वह इसलिये कि जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियों 
का दमन करने से साधना के निर्वाह में बाधा पड़ती है। इसीलिये भोग में निर्वाण 
की भावना सिद्ध-साहित्य में देखनें को मिलती है । जीवन की स्वाभाविक प्रवत्तियों 
में विश्वास रखने के कारण ही सिद्धों का सिद्धान्त सहज-मार्ग कहलाता है। 

यह सिद्ध-साहित्य विशेषतः चार विद्वानों द्वारा अ्रध्यवन किया गया है। सब 
से पहले महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने सरहपा और कृष्णाचार्यपा के दोहों के 
संप्रह बौद्ध गान शो दोहा नामसे प्रकाशित किये । किन्तु इस संग्रह का पाठ बहुत 
अशुद्ध था । उनके बाद डा० हाहीदुल्ला ने इस पाठ का अत्यन्त सूक्ष्म अध्ययन 
करते हुए मूल को तिब्बत-अनुवाद से मिला कर एक सही संकलन प्रकाशित किया । 
यह “ला चाँट्स मिसतीकूस द कान्‍्ह ऐंद सरह” है जिसमें भाषा की जाँचपड़ताल 
के साथ अर्थ भी स्पष्ट किया गया है । तीसरे विद्वान्‌ डा० प्रवोध चन्द्र बागची हें 
जिन्होंने राजगृुरु हेमराज शर्मा के संग्रह और दरबार लाइब्रेरी के हस्तलिखित 
ग्रन्थों का अध्ययन करते हुये तिल्लोपादस्य दोहा कोष :, सरहपादीय दोहा सरहपा- 


१ तिअड्डा चापी जोश्नि दे भंकवाली । कमल कुलिंश घाण्ट करहुँ विआञाली ।। 
जोर्शन तईं बिन खनहिं न जीवमि। तो मुह चुम्बी कमल-रस पीवमि ॥॥ 


हि चर्यागीत--गुडरीपा 
२ जिमि लोण विलिज्जश पाणिएं हि तिम घरणी लइ चित्त । 
समरस जाई तकखणे, जइ पुणु ते सम णित्त । 
दोह्ाकोष---कण्हपा 
३ जिम विस मवखइ विसहि पलुत्ता । तिम भव भुज३ भवहि न जुत्ता।॥ 
खण आनन्द भेउ जो जाणइ । सो शद जम्महि जोइ मणिज्जइ ॥ 
दोहाकोष---तिलोपा 
४ खाशअन्त पिश्रन्ते सुहृहि रमन्ते । णित्त पुणणु चक्‍्का वि भरनन्‍्ते ।॥। 
अइस पैम्म सिज्मइ परलोअइ । णाद् पाये दलीउ भअलोश्रह ॥ 
चर्यापद---सरदपा 


संधिकाल प७ 
दस्य दोहाकोष:, काण्हपादस्य दोहाकोष:, सरहपादीय दोहासंग्रह : संकी्ण दोहा संग्रह: 
को 'दोहाकोष” नाम से प्रकाशित किया । इसमें पाठ्य भाग व्यवस्थित और टिप्पणी 
सहित है। चौथे विद्वान महापण्डित राहुल सांकृत्यायन हें जिन्होंने सिद्ध-कवियों 
का संग्रह 'हिन्दी काव्य-धारा” नाम से किया । इन सिद्ध-कवियों के साथ आठवीं 
शताब्दी से तेरहवीं शताब्दी तक के अनेक जैन तथा चारण-कवि भी हैं किन्तु इन 
सब कवियों में सिद्ध-कवियों की प्रधानता है । सिद्ध-कवियों की रचनाओं का निकटतम 
शहिन्दी रूपान्तर राहुल जी ने साथ ही दे दिया है जिससे कविता को समझने में 
आसानी हो । महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री, डा० शहीदुल्ला, डा० प्रवोधचन्द्र - 
बागची और राहुल सांकृत्यायन ने सिद्ध-कवियों की भाषा और काव्य-दृष्टिकोश 
'पर जो प्रकाश डाला है, उससे हिन्दी साहित्य के इतिहास का आदि भाग यशथेष्ट ' 
स्पष्ट हुआ है । इस प्रकार हिन्दी-कविता का आदि रूप नालन्दा और विक्रमशिला 
के इन सिद्धों द्वारा बौद्धवर्म के वजत्ञयान तत्व के प्रचार में मिलता है। ये सिद्ध किसी 
सुसंस्क्ृत भाषा का प्रयोग न कर जनता की भाषा का ही प्रयोग करते थे । यह भाषा 
सागधी अपभ्रंश से निकली हुई मगही है । मागधी से निकलने के कारण डा० बौ० 
'भट्टाचायें सरहपा को बंगाली का प्रथम कवि मानते हैं, किन्तु नालन्दा और विक्रमशिला 
की भाषा स्पष्टत: बिहारी है । फिर उपर्युक्त दोनों स्थान भी बंगाल में नहीं हैं । अतएव 
अट्टाचायं का कथन अ्रमपूर्ण है। यह भाषा “संध्या भाषा के नाम से प्रचलित थी । 
चौरासी सिद्ध का समय सं० ७९७ से १९५७ तक माना गया है, यद्यपि 
सिद्ध की परम्परा इसके बाद भी प्रनेक! वर्षों तुक चलती रही । इस परम्परा को 
“ताथपन्थ का नाम देना उचित है। यह नाथपंथ मत्स्येन्द्रनाथ और गोरखनाथ 
छारा चलाया गया था' जो बारहवीं शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी के अन्त तक अपने 
चरमोत्कर्ष पर था । इसी ने हमारे साहित्य में संत-साहित्य की नींव डाली, जिसके 
सर्वेप्रथम कवि कबीर (जन्म सं० १४५६) थे । अ्रतः संत साहित्य का आदि इन्हीं 
'सिद्धों को, मध्य नाथपन्थियों को और पूर्ण विकास कबीर से प्रारम्भ होने वाली संत- 
परम्परा में नानक, दादू, मलूकदास, सुन्दरदास आदि को मानना चाहिए । इस प्रकार 
संत-साहित्य. अपने आदि रूप से विकसित होकर श्यंखला-बद्ध और नियमित रूप से 
हमारे सामने अपने सम्पूर्ण इतिहास को लेकर आता है । कबीर ने यद्यपि स्थान-स्थार 


१ श्री काशीप्र साद जायसवाल का साषण। 
२ नाथपन्थ चोरासी सिद्धों से निकला है। गोरख सिद्धान्त संग्रह में “चतुर-शीति सिद्ध” 
शब्द के साथ चोरासी सिद्धों में से आदि नाथ जालन्चरपा तथा अन्य ६ सिद्धों के 
नाम मिलते हैं। (राडुल सांकृत्यायन) 
३ धरती अरु असमानबिचि, दोई तू बड़ा अवध | 
षट दर्शन संसे षड़ या, भ्ररु चौरासी सिद्ध ॥ 
--कबीर झन्थावली, पृष्ठ ५४ 





पर चौरासी सिद्धों की सिद्धि में शंका है तथापि इससे उनकी विचार-परम्परा में 
अन्तर ही ज्ञात होता है, विरोध नहीं । नाथपन्थ के हठयोग आदि पर तो कबीर की 
आस्था थी ही क्योंकि उन्होंने न जाने कितनी बार कुण्डलिनी, इडा पिगला, सुषुम्णा 
आदि के सहारे अनहद” नाद सुनने की रीति बतलाई है। 
सिद्धों की कविता जनता की भाषा से सम्बन्ध रखती थी अतएव साहित्य- 
क्षेत्र में बह उपेक्षा की दृष्टि से देखी गई । इसीलिए उसके अवतरण कहीं देखने में 
नहीं भ्राते । सिद्धों की परम्परा का विस्तार ५०० वर्षो तक होने के कारण भाषा में 
भी अन्तर होना स्वाभाविक है। अ्रतः इस सिद्ध-युग की भाषा अनेक रूपों में होकर 
विकसित हुई है। 
सिद्धों का विवरण राहुल जी ने तिब्बत के 'स-स्क्य-विहार' के पाँच प्रधान 
ग्रुओं की ग्रन्थावली 'स-स्क्य-ब्क बुम्‌” के सहारे दिया है, जो चीन की सीमा के पास 
ततेर-गा मठ में छपी है। उसके अनुसार सरहपा आदिम सिद्ध है, जिनका समय" 
सं० ६६० माना गया है। अतएव यह कहा जा सकता हैकि वज्रयान का प्रचार 
सातवीं शताब्दी में ही प्रारम्भ हो गया था। राहुल जी सरहपा का समय सं० ८५१७ 
मानते हें, क्योंकि वे महाराज धर्मपाल (सं० ८२६--८६६) के समकालीन थे। 
जो भी समय निश्चित हो, यह तो अवश्य कहा जा सकता है कि वज्ञयान के प्रचारक 
सिद्धों ते नियमित रूप से सबसे प्रथम हिन्दी में रचना प्रारम्भ कर दी थी। ये 
रचनाएँ मगही में हुई और हमें भोटिया में अनुवादित ग्रन्थावली से प्राप्त हुईं जो 
भोटिया-प्रन्थ-संग्रह तन्‌-जूर में सुरक्षित है। उस समय के सिद्धों के साहित्य पर 
विस्तारपूर्बंक विचार करना अप्रासंगिक न होगा । 
डा० विनयतोष भट्टाचार्य ने सरहपों का समय सं० ६६० माना है, किन्तु 
श्री राहुल सांक़ृत्यायन के कथनानुसार वे संवत्‌ ८१७ में 
सरहपा [सं० ग्रविभूत हुए । श्री राहुल जी का कथन है कि “भोटिया- 
७९७-८२६] प्रल्थों से मालूम होता है कि बुद्धज्ञान जो सरहपा के सहपाठी 
और दिष्य थे, दर्शन में हरिभद्र के भी शिष्य थे । हरिभद्र 
शान्तरक्षित के शिष्य थे, जिनका देहान्त ८४० ई० के करीब तिब्बत में हुआ था 
वहीं से यह भी मालूम होता है कि बुद्धज्ञान और हरिभद्र महाराज धर्मपाल (७६९- 
८०९) के समकालीन थे । सरहपा के शिष्य शवरपा लुइपा के गु थे। लूइपा 
महाराज धर्मपाल के कायस्थ ( लेखक ) थे। शान्‍्त रक्षित का जन्म ७४० के: 
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१ गंगा--पुरातत्वांक (१६३३), पृष्ठ २२० 
२ डा० विनयतोष भद्टाचाय के मतानुसार-- 
बिहार-उड़ीसा रिसर्च सोसाइटी जनेल, खंड १४, भाग ३, पृष्ठ ३४६ 
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करीब, विक्रमशिला के पास सहोर राजवंश में हुआ। फलतः हम सरहपा को' 
महाराज धमंपाल (७६४-८०९६) का समकालीन मान लें तो सभी बातें ठीक हो जाती 
है । इस प्रकार चौरासी सिद्धों का आरम्भ हम श्राठवीं शताब्दी के अ्रन्त (८5०० ई० ) 
से मान सकते हैं।”१ उपर्यूकत कथन से निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
सरहपा सं० ७९७ से ८२६ तक श्रर्थात्‌ इन तीस वर्षो के झ्रासपास' अवश्य वर्तमान 
रहे होंये वयोंकि सं० ७६९७ सरहपा के समकालीन हरिभद्व के गुरु शान्तरक्षित का जन्म- 
संवत्‌ है और सं० ८२६ सरहपा के प्रशिष्य लूइपा के आश्रयदाता धर्मंपाल के राज्य-- 
काल का प्रारम्भ है। 
सरहपा एक ब्राह्मण भिक्ष्‌ थे, साथ ही वज्ञयान के विशेषज्ञ भी थे। बौडढ़ों 

की परम्परा में होने के कारण इन्हें "राहुल भद्र” और वज्ञयानी होने के कारण इन्हें 
सरोज वच्च' भी कहते है। प्रारम्भ में इतका निवास-स्थान नालन्दा था । बाद में 
वज्ञयान के प्रभाव में आकर इन्होंने शर (सर) बनाने वाले की कन्या को जोगिनि' 
बना कर उसके साथ आरण्य-वास किया और स्वयं शर (सर) बनाने का कार्य 
स्वीकार किया। अपने इस कार्य के कारण ही ये 'सरहपा' कहलाये। इनके लिखें 
हुए ३२ ग्रन्थ कहे जाते हैँ जिनमें 'दोहाकोष” विशेष प्रसिद्धि पा सका । यद्यपि ये 
वज्ञयान के प्रमुख सिद्ध कहे जाते है, तथापि इन्होंने जीवन के स्वाभाविक भोगों 
और वज्च्रयान के सहज अभिचारों के अतिरिक्त सदाचार के विपरीत कोई बात नहीं: 
लिखी । इनके दृष्टिकोण की रूप-रेखा संक्षेप में इस प्रकार दी जा सकती है :-- 

पा संयम 

पासंड आर झाडंबर-विनाश 

गु्यवा 

सहज मार्ग 

महासुख की प्राप्ति 

इनकी रचनाओं के कुछ उदाहरण निम्न लिखित हैं:-- 
१ जइ पत्चरतख कि भझाणें कीअञअ । जइ परोवख अन्धार भ धीअञ॥ 
सरहें [ णखित्त ]) कह्टिंड राव। सहज सहाव ण भावाभाव' ॥ 
[ सहज संयम ] 
१ पुरातत्व निबन्धावली--शओ राहुल सांकृत्यायन ( इंडियन प्रेंस लिमिटेड, प्रयाग, १३३७) 

पृष्ठ १२०२-१५६ । 


२ यदि प्रत्यक्ष [ तदा ] ध्यानेन कि क्रियते । 
यदि परोक्षं [ तदा ] अंपकारों मा ध्ियताम ॥ 


२ जइ णग्गा विश्र होश मुक्ति ता छुणह सिआलह। 
लोमु पाडणें श्रत्थि सिद्धि ता जुबह णिप्रम्बह ॥ 
पिच्छी गहणे दिद्ठु मोवख [ ता मोरह चमरह ]। 
उब्छें मोअर्णं होश जाण ता करिह तुरज्ञह ॥ 
सरह भणरह खबणाण मीक्ख महु किम्पि ण भासइ | 
तन्त रहिआ काआ श ताव पर केवल साहइ ॥ 


[ पाखंड और आाडम्बर-विनाश ] 


३ गुरु उवएसें अमित्र रसु धावहिं ण पीभहु जेहि। 
कहु सत्थत्थ मरत्थलिईदिं तिसिए मरिअछ तेहि ॥ 
चित्ताचित्त वि परिहरहु तिम अच्छहु जिम बाल । 
गुरु वञण दि भत्ति कर होश जइ सहज उलाल ॥' 


४ [ सहज छड्डि जे णिव्वाण भाविड |। 
णउ परमत्थ एक ते साहिड॥ 
जोएसु जो ण होइ संच्तुद्टी । 
मोक्ख कि लब्‌ भइ भाण पदविद्ठी ॥' 


सरहेश नित्यम्‌ उच्चे: कथितम्‌ । 


[ यत्‌ ] सहज स्मावों न [ तत्र ] भावाभावों ॥ दोह्यकोष 


डा० प्रबोधचन्द्र बागची ( कलकत्ता संस्कृत सीरीज नं० २५ सी ) 
पृष्ठ १९ 


९१ यदि नग्ना इव भवति मुक्ति; तदा शुनः श््गालस्य [ न किम्‌ ]। 
रोमोत्‌ पाठने अस्ति सिद्धि: तदा युवती नितम्बस्य [ न किम ]। 
पुच्छ भहणे दृष्टो मोक्षः तदा मयूर चामरस्य [ नकिस ]। 
उच्छिष्ट भोजनेन भवति शान तदा हस्ति तुरइस्य [न किम ]। 
सरहो भणति क्षपणकार्ना मोक्षो मह्य किमपि न प्रतिभासते । 
तत्व रहितों कार्यों न तावत्‌ पर केवल साधयति॥ 


२ गुरूपदेशेन अमृत रसो धाज्यते ,न पीयते ये: । 
बहु शास्त्रारथ मरुस्थली तृष्णया प्रियते ते: ॥ 
चित्ताचित्तमपि परिहर तथा अस्तु यथा बालः | 
गुरुवचने दृढ़ भक्तिं कुरु भवति येच सहजोल्लोल ॥ 


उपरलिखित पुस्तक, पृष्ठ १६ 


उपरलिखित पुस्तक, पृष्ठ २७ 
१ सहज परित्यज्य येन निर्वाणं भावितम्‌ । न तु परमार्थः एकों5पि तेन साथितः ॥ 
योगेषु यो न भवति सन्तुष्टः । मोक्ष कि लमते ध्यान प्रविष्ठ:॥ 
उपरलिखित, पृष्ठ १७ 


६९ 


१ आइ ण अन्त ण मज्य णउ भव णुउ णउ णिव्वाण। 
एहु. सो परम महासुद्र णउ पर शड अप्पाण।॥। 
जहि मण मरइ पवण हो क्खञ बाइ। 
एडु सो परम महासुद रहिआ कहिम्पि ण जाइ॥६१ 
( महासुख की प्राप्ति ) 
अन्य प्रमुख सिद्ध कवियों का विवरण इस प्रकार हैः--- 
शवरपा--शवरो की वेषभूषा में रहने के कारण इनका नाम शवरंपाद 
पड़ा । ये सरहपाद के दिष्य तथा लुइपाद के गुरु थे। इनकी 


शवरपा रचना्रों में रहस्योन्मख भावनाएँ और महासुख-प्राप्ति के 
( सं० झ३े७ ) विचार अधिक हें । इनके चर्या-पदों से कुछ पंक्तियाँ 
लीजिए :-- 


छाड़ छाड़ माआ मोहा विषम दुन्दोली | महासुद्दे विलसन्ति शवरो लइआ सुण-मेहेली ॥२ 
भुसुकुपा--ये क्षत्रिय मिक्षु थे। इनका निवास-स्थान नालन्दा में था और 
ये नालन्दा-नरेश राजा देवपाल ( सं० 5६६-९०६ ) के 
भुसुकुपा समकालीन थे। एक बार राजा देवपाल ने इनकी ग्रस्तव्यस्त 
( सं० ८५७ ) वेषभूषा देखकर इन्हें 'भसुकू' कह दिया । उस समय से ये 'भुसुकपा' 
कहलाने लगे । ये तंत्र-संबन्धी तथा रहस्योन्मुखः विचारों से 
ओत-प्रोत रचनाएँ किया करते थे। इनकी कविता का नमूना इस प्रकार है :-- 
डहि जो पतन्न पाठ्य ई दिविसआ णठा । ण जानमि चिञअ मोर कहिं गइ पहठा ॥ 
सोण तरुअ मोर किम्पि ण थाकिउ । निश्च परिवारे महासुह्दे थाकिउ ॥३ 
लूइपा--ये अत्यंत प्रभावशाली सिद्ध थे, इसीलिए सिद्धों में इतका स्थान 
प्रथम है। ये सिद्ध शवर पा के शिष्य तथा राजा धर्मपाल के 
लुददपा लेखक थे । अपनी साधना में इतने ऊँचे थे कि उड़ीसा के 
( सं० ठ८दघ७ ) राजा दारिक पा और उनके मंत्री डेंगीपा तक उनके दिष्य 
बन गए थ । इन्होंने रहस्यात्मक विचारों से परिपूर्ण रचनाएँ 
की है। उदाहरण के लिये इनके ये पद लीजिये :-- 
१ आदिन अन्त न मध्य न तु भवो न तु निर्वाणस्‌। 
एतत्‌ खलु तत्‌ परम महा खुखं न तु परो न तु आत्मा ॥ 
यत्र मनो म्रियते पवनश्च क्षय याति । 
एतदेव खलु तत्‌ परम महासुख रहित॑ कुत्रपि न याति ॥ 
कलकत्ता संस्क्रृत सीरीज़ नं० २५ सी, पृष्ठ २१ 
२ राग-रामक्री--शवरपादानाभ [ मेटीरियल्स फार ए क्रिटिकल एडीशन आवू दि ओल्ड बेंगाली 
चर्यापदाज, पार्ट वन, प्रबोध चन्द्र बागची, कलकत्ता यूनीवसिटी प्रेत,१६१८] पृष्ट १५४ 
३२ उपरिलिखित पृष्ठ १५४ 
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काआ तरुवर पत्नवि डाल। चंचल चीण पश्ठा काल ॥ 
दिढ़ करिअ महासुद्द परिमाय । लुइ भणइ गुरु पुच्छित्र जाण ॥१ 
विरूपा--ये बड़े पय्यंटनशील सिद्ध थे। इन्होंने नालन्दा, श्री पर्व त, देवीकोट, 
उड़ीसा आदि स्थानों की यात्रा कौो। इनका मुख्य स्थान 
बविहूपा नालन्दा ही था। कण्हपा और डोम्बिपा इनके शिष्य थे ॥ 
(सं० ८८5७ ) ये अधिकतर तंत्रों में विश्वास करते थे ओर वज्ञयान के 
सिद्धान्तों में पूर्ण आस्था रखते थे। 
एक से सुण्डिनि दुइ धरे सान्धञ्र। चीअण वाकलञ वारुणी बान्धञअ | 
सहले थिर करि वारुणी सानन्‍्षे। जे अजरामर होइ दिढ़ कान्वे ॥९ 
डोम्बिपा--ये क्षत्रिय थे । ये वीणापा और विरूपा के शिष्य थे। इनकी 
डोम्बियपा कविता का नमूना इस प्रकार है :-- 
( सं० 5६७) 
गंगा जउना मांमे! रे बह॒इ नाइ। तहिं बुड़िली मातंयिं पोइआ लीले पार करेइ॥ 
वाहतु डोम्बी वाहलो डोम्बी वाद भइल उद्दारा । सदगुरु पाअ-पए जाइब पुखु जिणउरा ।। रे 
दारिक पा->ये लुइपा के शिष्य थे । पहले ये उड़ीसा के राजा थे,बाद 
में लुइपा से प्रभावित होकर उनके शिष्य बन गये । इनके 
दारिकपा साथ इनके मंत्री डेंगीपा भी शिष्य हुये । गुरु के आदेश से 
( सं० ६घ६७ )  सिद्धि-प्राप्ति के लिये ये भ्रनेक वर्षों तक कांचीपुरी में गणिका 
की सेवा करते रहे । सिद्धि प्राप्त करने पर य “'दारिकपा, 
'कहे जाने लगे । इतके शिष्य बञ्जबण्टापा थे । इन्होंने भी 'महासुख” में विश्वास 
करते हुये रहस्योन्मुख रचनाएँ लिखी हैं :-- 
सुन करुण रे अ्भिनचार काअवाकूचिए । विलसइ दारिक गश्मणत पारिमकुलें ।। 
अलक्ख लक्खर  चिए महाउुहें । विलसइ दारिक गश्मणत पारिमकलें ||५ 
गूंडरीपा--ये कर्मकार थे । सिद्धलीलापा इनके गुरु थे। इनकी रचना 
में वत्लयान के अभिचारों का विशेष वर्णन है । उदाहरण 
गूंडरी पा निम्नलिखित है :--- 
( सें० ८६७ ) 
तिश्रद्डा, चापी जोइनि दे अद्रुवाली । कमल कुलिश घाण्द करहूँ विशाली । ४ 
जोश्ने तई विनु खनहिं न जीवमि। तो मुद्द चुम्बी कमल रस पीवमि॥५ 





| सीरीज नं० २४ 0 
श्‌ 2) ११ पृष्ठ १०६ 
है ,) »०५ रष्ठ १२१ 
ड 99 9) पृष्ठ १४० 
ञ १9 9? पृष्ठ ११० 


संधि काल ६३ 


कुकुरिपा--प्रे ब्राह्मण थे; कपिलवस्तु के निवासी थे और चर्पटी के शिष्य 
कुक्रिपा थे । इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
(सं० ८६७) 
दिवसइर बहुड़ी काग डरे भसाञ्न । राति भले कामरु जाअ॥ 
अइसन चर्या कुक्कुरी पाएं गाइड़। कोड़ि मारे|एकु हिअदिं समाइड़ | 
कंमरि पा--ये उड़ीसा के राजवंशी थे । इन्हे प्रज्ञापारमिता पर पूर्णाधिकार 
था। इन्होंने अपने गुरु वच्त्रधण्टा पा के साथ उड़ीसा में बौद्ध 
कसमरिपा धर्म का प्रचार किया । तन्‍त्रों पर इतकी विशेष आस्था थी । 
(सं० ८९७) इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
सोने भरिती करुणा नावी । रूपा थोइ नाहिक ठावी॥ 
वाहतु कामलि गशञ्नण उवेसे । गेला जाम वाहुडइ कइसे ॥९ 
कण्हपा--कर्णा ठक में जन्म लेने के कारण इन्हें 'कर्णपा' भी कहा गया है। 
यों अपने श्याम वर्ण के कारण इन्हें 'कृष्ण पा! या कण्ह पा 
कण्ह पा नाम दिया गया । ये बहुत बड़े विद्वान थे, साथ ही सिद्धीं में 
(सं० ८६७) सर्वश्रेष्ठ कवि भी थे। ये महाराज देवपाल (सृ०-८५६६-&०६) 
के समकालीन थे । इनका प्रमुख स्थान सोमपुरी (बिहार) 
में था। जालंधरपा इनके गृह थे। चौरासी सिद्धों में अनेक सिद्ध इनके शिष्य 
थे। इन्होंने रहस्यात्मक भावनाश्रों के साथ वज्ञगीत भी लिखें हे, कितु साथ 
ही शास्त्रीय रूढ़ियों का यूर्ण शक्ति के साथ खंडन भी किया है। इनकी कविता 


मिम्नलिखित है :-- 
एवंकार दिढ़ वाखोड़ मोड्डथिउ । विविद विज्ञापक वान्चण तोड़िड ॥ 


कण्हु विलसअ आसंबव माता । सदज नलनीवन पश्से निविता ॥ 


जिम जिम करिणा करिनिर रिसञ्र | तिम तिम तथता मअमल वरिसअ ॥ 
छड़गहई सअल सहावे सूध । भावाभाव वलाग न छूधप॥ 


दशवल रभ्ण हरिञ्य दशदिसें । अविद्या करिकूं दम अकिलेसें ॥* 
गोरक्षपा--ये गोरखपुर के निवासी कहे गए हैं। ये सिद्धों में बड़े प्रभाव- 
शाली थे। इन्हें नाथ संप्रदाय का प्रवत्तेक मानना चाहिए 
मोरक्षपा क्‍यों कि इन्होंने सिद्धों के संप्रदाय से वत्यान की परंपराश्रों में 
(सं० ९०२) विशेष संशोधन करते हुए नवीन सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
किया । इन्हें ही गोरखनाथ कहा गया है । इनकी कविता का 


उदाहरण इस प्रकार है :-- 


१ कलकत्ता संस्कृत 

सीरीज़्ञ नं० २५ सी, पृष्ठ १०८ 
२ ) 2... छठ रैरैं४ 
३ ., » ॒ पृष्ठ ११५ 
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प्रतरपवना रहे निरंतरिं । महारस सीभे काया अभिझंतरि | 

गोरख कहे अम्हे चंचल ग्रहिआ । सिंउ सक्ती ले निज घर रहिआ ॥* 
तिलोपा--सिद्धाचार में तिलो कटने के कारण ही इनका नाम 'तिलोपा” 
पड़ा । इनका निवास-स्थान भूगुनगर (बिहार ) में था । ये 
तिलोप_राजवंशी थे। इनके गुरु का नाम विजयपा था जो कण्ह़्पा के 
(सं० १००७) प्रशिष्य थे। इनके शिष्य का नाम नारोपा था जो विक्रमशिला 
में अपनी विद्वत्ता के लिए प्रसिद्ध थे। ये जीवन के स्वाभाविक 
यापन में विद्वास करते थे और सहज मार्ग के प्रसिद्ध पंडित थे। इनकी कविता का 


उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
जिम विस मक्खइ विंसहि पलुत्ता । तिम भव आुन्जइ भवहिं न जुत्ता॥ 
खण आशंद भेड जो जाणइ । सो इह जम्महिं जोइ भशिज्जइ ॥ 
शान्तिपा--ये बड़े पर्यटनशील थे । उडन्तपुरी, विक्रमशिला, सोमपुरी, 
मालवा और सिंहल में इन्होंने ज्ञानाजंन करते हुए धर्म-प्रचार 
शान्तिपा किया । ये बहुत बड़े विद्वान थे। इन्हें आयु भी बहुत बड़ी 
(स०१००७) मिली । पाण्डित्य के कारण इन्हें “कलि-काल सर्वज्ञ” भी कहा 
गया है। इनकी कविता का उदाहरण इस प्रकार है :-- 
तुला धुणि धुणि आँसुरे आँसू | आँस धुणि धुणि णिरवर सेसू ॥ 
तड से हेरुण ण॒पाविश्नर | सान्ति भणइ कि ण स भाविअइ रे 
इन कवियों के अतिरिक्त अन्य सिद्ध-कवियों ने भी अपने सिद्धांतों का प्रचार 
कविता द्वारा किया जिनमें ततिपा, महीपा, भदेपा, धर्मंपा आदि का नाम लिया 
जा सकता है। उपर्युक्त कवियों की रचनाओं से ज्ञात हो सकता है कि सिद्ध-साहित्य 
की रूपरेखा क्‍या थी। संक्षेप में निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं :-- 
सिद्ध-कवियों ने.वज्ञयान धर्म का प्रचार किया। जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका 
है कि वज्यान में तंत्र की प्रधानता थी और अपने उत्कर्ष में धर्म 
वर्ण्यविषण का आश्रय लेकर उसमें मद्य और मैथुन का प्रचार भी हो गया 
था। इन सिद्ध-कवियों ने यद्यपि तंत्र और हठयोग का अनुसरण 
किसी मात्रा में तो किया, कितुं मद्य और मंथुन को उन्होंने कभी प्रश्रय नहीं दिया। 
सदाचार में उन्होंने आस्था रखी और जीवन के स्वाभाविक यापन में उन्होंने अपना 
विश्वास प्रकट किया । जीवन की नेसगिक प्रवृत्तियों का भ्रनुचित रूप से दमन या प्रश्नय 
वें धामिक जीवन के लिए हितकर नहीं समझते थे। तिलोपा ने तो संसार के विष को 
१ गोरख बानी--डा० पीतांबरदत्त वडथ्वाल ( साहित्य सम्मेलन, प्रयाग ) 


२ हिन्दी काव्य धारा--राहुल सांकृत्यायन (किताब महल, इलाहाबाद, १६९४५) पृष्ठ १७४ 
३ मे० फा० ए०, पृष्ठ १११ 
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सहज संयम 
सदाचार मध्यम मार्ग 
गुरु उपदंश 2) 7 
काया तीर्थ 
क्रियात्मक भाव प्रतिक्रियात्मक भाव 

भोग में निर्वाण १ १ पाखंड-खंडन 
कमल-कुलिश-साध ना २ ३ मंत्र-व्यर्थता 
रहस्यगीत ३ | संप्रदाय-अवहेलना 

महासुख 


| शून्य तत्व ] 
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(३) जिस भाषा में किसी प्रकार की अभिसंधि, रहस्य या अ्रभिप्राय हो । 
वज्ञजयान के सिद्धान्तों में निहित गूढ़ार्थ या व्यंजना-सम्पन्न किसी भाव को स्पष्ट करने 
की यह भाषा है । 

मेरे विचार से ये तीनों ही अर्थ व्यर्थ है । पहले भ्रर्थ में स्पष्टता और अ्रस्पष्टता 
'की बात म्रामक ही है । प्रत्येक भाषा जब जन-समृदाय के उपयोग में ञ्राती है तो 
उसमे अनेक देशज शब्दों के मिश्रण से साहित्यिकता के नाते अस्पष्ठता आ ही जाती 
है । इस दृष्टिकोण से उसे प्रकाश और अ्रन्धकार के मिश्रण का रूपक देना उपयक्त 
ज्ञात नहीं होता । ऐसी स्थिति सें 'उदू ' जो हिन्दी में अरबी-फारसी शब्दों के मिश्रण 
से बनी है, साहित्यिक मापदण्ड के अनुसार किसी अंश तक अस्पष्ट होने के कारण, 
भविष्य के किसी इतिहास में 'संध्या भाषा' के नाम से पुकारी जा सकती है। 


दूसरा अर्थ तो बिलकुल ही म्रष्ट है । बंगाल और बिहार की सीमा तो राज- 
सत्ीतिक सुविधाश्रों के कारण आधुनिक काल में बना दी गई है| पं० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी का कथन उचित ही है कि इसमें मान लिया गया है कि बंगाल और बिहार 
के आधूनिक विभाग सदा से इसी भाँति चले आा रहे हैं । झ्रतः यह भ्र्थ तो भाषा 
के क्षेत्र में अनर्थ ही है। 

तीसरा अर्थ अभिसंधि-सहित या अभिप्राय-युक्त भाषा भी ठीक नही है । 
इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य का अधिकांश भाग जिसमें गृढ़ार्थ, व्यंजना या अभिप्राय 
है, 'सन्ध्या-भाषा' की परिभाषा में आ जावेगा । 


मेरे विचार से तो सन्ध्या भाषा का सीधा-सादा अर्थ यही है कि वह भाषा 

जो अपम्रंश के सन्ध्याकाल या 'समाप्त होने वाले काल' में लिखी गई। सिद्धों की भाषा 

निद्चित रूप से अपभ्रंश के क्रोड से निकलती हुई जनता की आधुनिक भाषा के 

निर्माण में अग्रसर होती है। इसलिए इस भाषा से अपभ्रंश भाषा की अन्तिम अवस्था 

ज्ञात होती है । सन्ध्याकाल' का प्रयोग किसी अवस्था के अन्तिम भाग की सूचना देने 

के लिए होता ही है, अतः इस शब्द को साधारण भश्रर्थ में ही लेना चाहिए । विशेष 

कर सहजयान के सिद्धों के विचारों के अनुरूप मुझ इस शब्द का सहज अर्थ लेना 

ही युक्तिसंगत जान पड़ता है। व्यर्थ की खींच-तान या गूढ़ार्थ खोजने की चेष्टा साहित्य 
आर भाषा के क्षेत्र में सत्य का समर्थन नहीं करती । 

सिद्ध-कवियों की रचना में विशेष कर श्वंगार और श्ञान्त रस हैं। किन्‍्हीं 

सिद्धों की कविता में वच्त्रयान के प्रभाव से कहीं-कहीं 

रस उत्तान श्यंगार अवश्य हो गया है । उदाहरणार्थ भुसुकुपा ने 

लिखा है :--- 


१ हिन्दी साहित्य की भूमिका--श्री दजारीप्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ ३४ 
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श्रध राति भर कमल विकसिउ । बतिस जोइणी तसु अद्ज उल्हसिउ। 


चालिअउ ससहर मागे अवधूर३ | रअ्मणहु सहजे कहे ॥ 
“--रागकामोद, २७ 


या गडरीपा ने लिखा है :--- 
तिश्रड्ठा चापी जोइनि दे भकवाली । कमल कुलिश घाण्ट करहुँ विश्वाली । 
जोइनि तह बिनु खनहिं न जीवमि। तो मसुद् चुम्बी कमल-रस प्रीवमि ॥ 
“-चर्यागीति ४ 
तथापि अनेक सिद्धों ने इस श्ंगार का संकेत साधना-ज्षेत्र में करते हुए 
भी इससे ऊपर उठने का आग्रह किया है और उसकी परिणति शान्त रस में की 
है। भुसुकुपा ने लिखा ही है :-- 
ड॒हि जो पत्न पाट्य इन्दि विस॑ंत्रा णठा । ण जानमि चिश्र मोर केँहि गइ पहठा 
सोण तरूआ मोर किम्पि ण॒ थांकिउ। खिञ्र परिवारे महासुद्दे थाकिड ॥ 
“-चर्यापद, ४६ 
सदाचार और मध्यम मार्ग का अनुसरण करते हुए सिद्धों ने रूढ़ियों का 


खंडन किया है और 'महासुख' की प्राप्ति का आदर्श स्थापित किया है। ऐसी स्थिति 
में उनकी रचनाओं में शान्ति और आनन्द की भावना का रहना अनिवाये है। उनके 
शान्‍्त रस में निराशावाद नहीं है। और उसका कारण यह है कि वे संसार के दुःख 
को या उसकी नश्वरता को देखते हुए भी उसे छोड़ने का आदेश नहीं देते । बे 
स्वाभाविक रूप से संसार को ग्रहण करते हुए भी उसके उपयोग की शिक्षा देते 
हैं । उतके अनुसार शरीर को तीर्थ की भाँति मानते हुए उसके द्वारा साधता-सार्ग पर 
अग्रसर होना ही सबसे आवश्यक बात है । जो जनता नरेशों की स्वेच्छाचारिता, 
पराजय या पतन से त्रस्त होकर निराशावाद के गत्ते में गिरी हुई थी, उसके लिए इन 
सिद्धों की वाणी ने संजीवनी का कार्य किया। निराशावाद के भीतर से आशावाद 
का सन्देश देना--संसार की क्षणिकता में उसके वेचित्र्य का इन्द्रधनुषी चित्र खींचना 
इन सिद्धों की कविता का गुण था और उसका आदर्श था जीवन की भयातक 
वास्तविकता की अग्नि से निकालकर मनुष्य को 'महासुख' के शीतल सरोवर में 
झ्रवगाहत कराना । / 


काव्य के लक्षणों को ध्यान में रखते हुए इन सिद्धों की रचना में चाहे रस 
का परिपाक न हुआ हो फिर भी उसमें जो अलौकिक आनन्द और आत्म-सन्तोष 
का प्रवाह है उससे उसे अलोकिक रस की संज्ञा दी जा सकती है। यही अलौकिक 
रस' कबीर, मीराँ, दादू आदि की रचनाओं में है जिनमें काव्य-लक्षणों की उतनी 
झ्रधिक व्यवस्था नहीं है जितनी मनोवैज्ञानिक रस-संचार की | यह॒ रस अपनी पर्णता 
में किसी काव्य-लक्षण की भ्पेक्षा नहीं रखता। 
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यों तो इस साहित्य की अधिकांश रचना चर्यागीतों में हुई है, तथापि इसमें 
दोहा, चौपाई जेसे लोकप्रिय छन्द भी प्रयुक्त हुए हैंँ। यह पहले 
छ्न्द ही कहा जा चुका है कि यह साहित्य जनता की बोली में उसी 
के जीवन-परिष्करण के लिए लिखा गया था । अतः जनता 
के हृदय में पैठ जाने वाले छोटे-छोटे छन्दों और गीतों में ही इस' साहित्य की रचना 
हुईं । सिद्ध-कवियों के लिए दोहा बहुत प्रिय छुन्द रहा है। यह अधिकतर सिद्धान्त- 
अतिपादन के लिए प्रयुक्त हुआ है। जहाँ वर्णन-विस्तार है, वहाँ चौपाई छन्द है । 
थों कहीं-कहीं सोरठा और छंप्पय भी है, किन्तु दोहे का प्राधान्य सर्वत्र है। 
सहजयान की चर्या में गीतों की शेली विशेष रूप से प्रयुक्त है। ये चर्यागीत 
विशिष्ट राग-रागनियों में लिखे गए हैं । यह नहीं कहा जा सकता कि राग-रागनियों 
'का संकेत स्वयं सिद्धों द्वारा हुआ है, अ्रथवा बाद में जोड़ दिया गया है। सम्भावना 
'तो यही है कि स्वयं सिद्धों द्वारा यह उल्लेख हुआ होगा क्योंकि सिद्धों में संगीत- 
साधना की रुचि भी थी। सिद्ध-परम्परा में एक सिद्ध हैं जिनका ताम वीणापा है। 
इनके सम्बन्ध में यह उल्लेख है कि ये वीणा बजाते हुए अपने पदों का गान किया 
करते थे। 
विशेष--- ( १ ) सिद्ध-साहित्य का महत्त्व इस बात में बहुत अंधिक है कि 
उससे हमारे साहित्य के श्रादि रूप की सामग्री प्रामाणिक ढंग 
विशेष से प्राप्त होती है । साहित्य के इतिहास में सर्वेप्रथम माना जाने 
वाला चारण-कालीन साहित्य' तो केवल मात्र तत्कालीन राज- 
लीतिक जीवन की प्रतिच्छाया है । यह सिद्ध-साहित्य शताब्दि यों से आने वाली धार्मिक 
और सांस्कृतिक विचार-धारा का एक स्पष्ट उल्लेख है। अ्रतः इस साहित्य ने हमारे 
धार्मिक विकास की शझ्ुंखला को और भी मजबूत बना दिया है। इस साहित्य के 
अध्ययन से हम सिद्ध-संप्रदाय, नाथ-संप्रदाय और संतन-संप्रदाय में एक ऐसी विकासो- 
ज्मुख विचार-परम्परा पाते हें जिससे हमारे इतिहास की धार्मिक रचनाओं पर यथेष्ट 
प्रकाश पड़ता है। 


( २ ) इस साहित्य की भाषा ने भाषा-विज्ञान-विशारदों के समक्ष बड़ी 
मनोरंजक सामग्री प्रस्तुत की है। संध्या भाषा' में अपअ्ंश से निकलती हुई जन-भाषा 
की रूप-रेखा जितना अधिक ऐतिहासिक महत्त्व रखती है, उतना अ्रधिक साहित्यिक 
भी। नालन्दा श्रौर विक्रमशिला के समीपवर्त्ती भागों की यह “संध्या भाषा' हमें 
तत्कालीन अन्य साहित्यिक और धाम्मिक केन्द्रों की जन-भाषा खोजने के लिए सच्चेष्ट 
बनाती है। 


( ३ ) सिद्ध साहित्य की रचना में हमें “रहस्यवाद! का बीज मिलता है। 
हिन्दी साहित्य में रहस्यवाद जिस प्रकार विकसित हुआ है, उसे समझनें के लिए 
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सिद्ध-साहित्य का रहस्यवाद एक बड़ी महत्त्वपूर्ण पृष्ठ-भूमि उपस्थित करता है। उसमें 
जो मनोविज्ञान है, उसे यदि आधुनिक रहस्यवाद के मनोविज्ञान से मिलाया जाय तो 
हमें शताब्दियों से पोषित होने वाली मनोवेज्ञानिक क्रियाओ्ों की एक बड़ी मनोर॑जक 
शृंखला मिलेगी। साहित्य के अन्वेषकों के लिए यह निमंत्रण किसी 'एटहोम' से कम 
आकर्षक नहीं है । 
जैन साहित्य 

जैन धर्म के संस्थापन की एक परंपरा है। जेन-पुराणों का कथन है कि मनुष्य 
को संसार का सर्वप्रथम ज्ञान चौदह कुलकरों ने सिखलाया। सबसे प्रथम कुलकर 
का नाम 'प्रतिश्रुति! था जिन्होंने मनुष्यों को सूर्य और चन्द्र का ज्ञान दिया। कुलकरों 
के पदच्चात्‌ श्री ऋषभदेव हुए जो धर्म के प्रथम ससस्‍्थापक हुए। उन्होंने जनता को 
असि, मसि और कृषि” का उपदेश दिया। अपनी ज्येष्ठ पुत्री 'ब्राह्मी' के लिए उन्होंने 
लेखन-कला और लिपि का निर्धारण किया। इसीलिए उस लिपि का नाम 'ब्राह्मी 
लिपि' हुआ । श्री ऋषभदेव जी के पदचात्‌ होने वाले अनेक तीर्थकरों का वर्णन जैन- 
ग्रंथों में है। नेमिताथ बाइसवें तीर्थंकर हुए जिन्होंने श्री ऋषभदेव द्वारा संस्थापित 
धर्म को आगे बढ़ाया । तेइसत्रें तीर्थकर श्री पाइवनाथ थे। इनके समय का समर्थन 
इतिहास-सम्मत प्रमाणों से होता है। चौबीसवें तीर्थंकर श्री महावीर थे जिन्होंने जैन 
धर्म को अ्रत्यन्त व्यवस्थित रूप देकर उसका संगठन किया । श्री महावीर के समय 
से ही जन धर्म का सवेमान्य इतिहास हमें प्राप्त होता है। 

वेवर, व्हीलर, जेकोबी, हार्नले, आदि विदेशी विद्वानों नें तथा डा० हीरालाल 
जन, श्री नाथूराम प्रेमी, श्री अगरचन्द्र नाहटा, श्री जुगलकिशोर मुख्तार आदि देशी 
विद्वानों नें जन धर्म का अध्ययन कर उसका इतिहास हमारे सम्मुख उपस्थित किया 
है, किन्तु अभी तक ये विद्वान उस अ्रपम्रंश साहित्य का पूर्ण अन्वेषण और अध्ययन 
नही कर सके हें जो प्राचीन पुस्तक-भंडारों में सुरक्षित है और जिसके अश्रध्ययन के 
बिना जैन धर्म की धामिंक और एऐंतिहासिक परंपरा पूर्ण रूप से नहीं समझी जा 
सकती । अपभ्रंश साहित्य का उद्धार कारंजा जन ग्रंथमाला द्वारा धीरे-धीरे हो रहा 
है। आशा करनी चाहिए कि इस प्रकार अन्य जैन ग्रंथ-मालाएँ प्रकाशित होंगी जिससे 
जैन धर्म की प्राचीनता पर प्रकाश पड़ेगा। 

जेन धर्म वस्तुतः बौद्ध धर्म की अपेक्षा हिन्दू धर्म के अधिक समीप है। उसमें 
' परमात्मा की स्थिति तो मानी गई है, किन्तु वह सृष्टि का नियामक न होकर केवल 
| चित्‌ और आनन्द का अनन्त स्रोत है। वह एक ऐसी आदर्श सत्ता है ज़ो संसार से 
/परे है तथा संसार-चक्र से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। वह सम्पूर्ण तथा एक विशुद्ध 


एवं परम आत्मा है। प्रत्येक जीव अपनी साधना से-अपने पौरुष से--परमात्मा 
९ नियम करन बाला -, ब्येबस्थ था विध्ानकरत नाश! 
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हो सकता है। उसे उस परमात्मा से मिलने की आवश्यकता नहीं है। परमात्मा की 
भावना में तो केवल एक ऐसे आझादशें की कल्पना है जिसे प्रत्येक जीव अपने कार्यों से 
प्राप्त कर सकता है। इस प्रकार यद्यपि हिन्दू धर्मं के विशुद्ध चेतन्‍्य भ्रौर आानन्दमय 
परमात्मा का रूप जैन धर्म में भी है तथापि वह परमात्मा ब्रह्म” की शक्ति-सम्पन्तता 
और प्रभृत्व से रहित है । 

जैन धर्म की परमात्मा-विषयक भावना किस' प्रकार बनी, इस सम्बन्ध में 
तीन अनुमान हो सकते हैं # प्रहला अनूमान तो यह हो सकता है कि जेन धर्म के 
सिद्धान्तों की कल्पना उसी समय हो गई होगी जब हिन्दू धर्म में बहुदेववाद का 
प्रचार रहा हो और उसमें किसी एक सर्वशक्तिशाली देवता यथा ब्रह्म की भावना 
न बन पाई हो । दूसरा अनुमान यह हो सकता है कि जीव को संसार में ऊँची से ऊँची 
सिद्धि-प्राप्ति में सक्षम बनाने की भावना से एक महान आश्ञावाद का सिद्धान्त 
प्रतिपादित किया गया हो ऑरसतीसरा अनमान यह हो सकता है कि हिन्दू धर्म के 
ब्रह्मगनविषयक दार्शनिक सिद्धान्तों की यह एक प्रतिक्रिया हो। मेरे दृष्टिकोण से 
तो दूसरा अनुमान ही सही हो सकता है और उसका कारण यह है कि जैन धर्म ने 
अपने कोड़ में दर्शन को उतना अधिक प्रश्नयः नहीं दिया जितना संसार के चेतन 
रूपों के प्रति अपार श्रद्धा को। जैन धर्म तो जड़ पदार्थों में भी आत्मा की स्थिति 
मानता है। इस प्रकार जीव के विस्तार और उसके विकास की जितनी लम्बी परिधि 
खीची जा सकती है, उतनी जैन धर्म ने खींचने की चेष्टा की है। उसमें जीव की 
उन्नति की अपरिमित सम्भावनाएँ हैं। यह जीव अपने भाग्य का स्वयं निर्माता है। 
वह अपने कर्मो का उत्तरदायित्व अपने ऊपर ही लेता है। इन्हीं कर्मो से उसे सुख- 
दुःख का भोग भोगना पड़ता है। यदि वह चाहे तो अपने पुरुषार्थे और क्रिया-कौशल 
से अपने शुद्ध कर्मों का निर्माण करते हुए स्वयं परमात्मा हो सकता है। जीवन की 
परिस्थितियों में अपने कर्मों का परिष्करण करके साधना के उच्चतम सोपान तक 
चढ़ने की प्रेरणा ने ही जैन धर्म को “ब्रह्म” की कल्पना से परे रखा। उसमें परमात्मा 
केवल शद्ध आत्मा है, जो जीव की कर्म-विषयक सफलता या विफलता से कोई सम्बन्ध 
नहीं रखता । वह केवल विद्युद्धता का एक आदरों है, एक प्रतीक है । 

जिस प्रकार जीव अपने ही कर्मों से शासित है, उसी प्रकार यह संसार भी 
अपनी प्राकृतिक शक्तियों से चल रहा है । किसी ब्रह्म या परमात्मा ने उसका निर्माण 
नहीं किया। इसके अन्तर्गत वस्तुओ्रों की अनुभूति अनेक दृष्टिकोणों से है। द्रव्य, काल, 
क्षेत्र आदि अवस्था-विशेष से प्रत्येक वस्तु नित्य या भअनित्य मानी जाती है । इस 
प्रकार जैन धर्म की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह “अनेकान्त' न्याय से संसार 
की ओर दृष्टिपात करता है। इसी सिद्धान्त में जेन धर्म का आचार अपनी चरम 
अवस्था को पहुँच गया है। 
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जैन धर्म में अनुमान भौर कल्पना की श्रपेक्षा जीवनगत सत्य ही मान्य है । 
उसमें जीवन के प्रति चरम श्रद्धा का विकास हुआ है। आचार को सुदृढ़ अनुशासन 
में रख कर सूक्ष्म से सूक्ष्म जीव के प्रति भी दया और करुगा का व्यवहार करना 
कर्म का आददों है। न केवल मनुष्यों, जन्तुओं और वनस्पतियों में जीव है प्रत्यूत 
प्रकृति के तत्त्वों में भी जीवन का निवास है। इस परिस्थिति में ऐसी सावधानी से 
जीवन व्यतीत किया जाय जिससे किसी जीव की हानि या हिंसा न हो । शीतल जल 
में जीवाणुओं का निवास है, इसलिए शीतल जल न पिया जाय; शस्य में जीव है, 
इसलिए भिक्षान्न से उदर्योषण किया जाय; मार्ग में छोटे-छोटे जीव चलते हैं, इस 
लिए मार्ग बुहार कर चला जाय; श्रादि आचरण-सम्बन्धी कितने ही आदर्श ज॑ न धर्म 
में मान्य हुए । इस भाँति उसमें अहिंसा ही परम धर्म समझा गया । 

इस श्रहिसा ने जेन धर्म में त्याग की भावना का सूत्रपात किया । यह त्याग 
न केवल इन्द्रियों के अनुशासन में है प्रत्युत कष्ट-सहन में भी है। स्वादिष्ट भोजन 
का परित्याग, सुविधाजनक वस्तुओं का परित्याग, यहाँ तक कि वस्त्रों का परित्याग भी 
जैन साधुओं का आदर्श हो गया। शरीर को कष्ट-सहन करने की क्षमता प्रदान करने 
में शरीर के लोगों का लुंचन और उपवास भी साधना का अंग बन गया। 

' श्री महावीर इस धर्म के बड़े प्रभावशाली प्रचारक हुए। ईसा की छठीं 
दताब्दी पूर्व जेन धर्म बौद्ध धर्म के समानास्तर लोकमान्य हुआ। श्री महावीर ने 
अपनी तपस्या और जितेन्द्रियता से जो आ्रात्म-ज्ञान प्राप्त किया उससे उन्होंने जेन धर्म 
को बड़े व्यावहारिक ढंग से संसार के समक्ष रखा । उन्होंने कर्म-काण्ड और वर्ण-भेद 
हटा कर ब्राह्मण और शूद्र को समान रूप से मुक्ति का अधिकारी बतलाया। उन्होंने 
परिभ्रमण करके साधारण जनता को उन्हीं की भाषा में उपदेश दिया । उन्होंने “मुनि 


संधों' की स्थापता की जो गृहस्थों को आचार का आदर्श बतला सकें | 

श्री महावीर का जन्म कुण्डग्राम ( वेशाली ) में हुआ था। मगध के क्षत्रिय 
चंशों की परंपराओं में पोषित होकर इनकी प्रवृत्ति स्वाभाविक रूप से सदाचार की ओर 
गईं । जब इतकी तीस वर्ष की अवस्था में पिता सिद्धार्थ और माता त्रिशला की मृत्यु 
हो गई तो इन्होंने संयास ले लिया श्र बारह वर्ष तक कठोर तपस्या की । भ्रड़तालीस 
वर्ष की भ्रवस्था में इन्हें श्रेष्ठ ज्ञान की प्राप्ति हुई और इन्होंने तीस वर्ष तक जैन धर्म 
का प्रचार किया। “जन “जिन शब्द से बना है जिसका भ्र्थ है विजय प्राप्त करने 
वाला ॥ संस्तार के श्राकषंणों पर जो विजय प्राप्त करने में समर्थ हो सके वह “जेन' 
है। जेन धर्म के अनूयायी “निम्नेन्थ/ कहलाते थे। “निग्नेन्थ! का अर्थ भी “बन्धनों से 
रहित है। सम्राट अशोक (ई० पू० २७५ ) का जो स्तम्भ दिल्ली में पाया गया है, 
उसकी आठवीं प्रशस्ति में “निगनन्‍्थ” ( निर्ग्नन्थ ) का उल्लेख है। सम्राट अशोक ने 
जिस प्रकार अन्य धर्मों के लिए “धर्म महामात्रों की नियुक्ति की थी, उसी प्रकार 
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“निगनन्‍्थ' पन्‍्थ के लिए भी व्यवस्था थी। इससे यह स्पष्ट है कि सम्राट अशोक के 
शासन-काल में “निगनन्‍्थ'” (जैत) धर्म अ्रन्य धर्मों के समान ही प्रचलित था। इसका 
समर्थन कवि कल्हण को “राज-तरंगिणी! के प्रथम अ्रष्याय से भी होता है जिसमें 
अशोक का काश्मीर में जैन धर्म प्रचार निर्दिष्ट है :--- 
यः शान्त वृजिनो राजा प्रपन्नो जिन शासनम्‌ | 
शुष्कले5त्र वितस्तात्री तस्तार स्तूपमण्डले || 
यही नहीं यह भी सत्य है कि जैन धर्म बौद्ध धर्म से भी अधिक प्राचीन है। 
जौद्ध प्रत्थों में उल्लेख है कि श्री महावीर के शिष्यों ने अनेक बार बुद्धदेव से शास्त्रार्थ 
किया है। श्री महावीर के संन्यास लेने के पूर्व भी यह जन धर्म प्रचलित था ।* 
“इंडियन एंटीकरी में प्रो० करने का कथन है कि जहाँ तक अहिंसा का सम्बन्ध है, 
अशोक के नियम बौद़ों के सिद्धान्तों की अपेक्षा जैनों के सिद्धान्तों से अधिक साम्य 
रखते हे ।९ श्री महावीर का निर्माण-समय पावापुरी (पटना) में ईस्वी पूर्व ५२७ 
माना जाता है। 
मौयें-काल में जेन धर्म दो भागों में विभक्‍त होने लगता है। इस काल में 
जैन के दो प्रसिद्ध आचार्य हुए, भद्बाहु और स्थुलभद्र । 
जैन-संप्रदाय. भद्रबाहु ने दिगम्बर सम्प्रदाय चलाया और स्थूलभद्ग ने श्वेता- 
म्बर। दिगम्बर सम्प्रदाय में तीथंकरों की नग्न प्रतिमा का पूजन 
होता है तथा दिगम्बर साधु भी वस्त्रों का परित्याग कर नग्न रहते हैं। द्वेताम्बर 
संप्रदाय में तीर्थकरों की मूर्तियों को वस्त्रों से सुसज्जित कर पुष्प और धूप से पूजते 
हैं । इस संप्रदाय के जन इ्वेत-वस्त्र धारण करते हैं । दिगम्बर संप्रदाय के लोगों 
'का यह विश्वास है कि जब तीर्थकर वीतराग थे तब उन्हें सामाजिक नियमों से 
वस्त्राभूषणों की आवश्यकता ही क्या थी ? इस दृष्टि से दिगम्बर साधुओों में त्याग, 
संयम और कष्ट-सहन साधना का विशिष्ट अंग माना जाता है। हरिषेण-कृत आरा- 
'धना कथाकोष (रचना सं० ६८९) में भद्रबाहु की कथा में यह लिखा गया है कि 
“भद्रबाहु ने बारह वर्षों के घोर दुरभिक्ष पड़ने का भविष्य जान कर अपने तमाम 
शिष्पों को दक्षिणापथ तथा सिंधु आदि देशों की ओर भज दिया, पर वे स्वयं वहीं 
रह गए और उज्जयिनी भव (निकट ? ) भद्रपद देश (स्थान ?) में पहुँच कर 
उन्होंने अनशनपूर्वक समाधि-मरण करके स्वगें प्राप्त किया । 
भद्रबाहु झुनिधीरों भय सप्तक वजित :। 
पंपा छुपा श्रम तीत' जिगाय सहसोत्यितम्‌ ॥ ४२॥ 


१ सेकरेड बुक आँव्‌ दि ईस्ट---भाग २२९, ४५-- डा० जें कोबी ) 
२ इंडियन एंटीकरी, भाग ५, पृष्ठ २०५ 
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इवेताम्बर संप्रदाय की अपेक्षा दिगम्बर संप्रदाय का प्रचार अधिक 
हुआ ।* 
जनों के धर्मग्रंथ आचाराज्ढ सूत्र! और “उपासक दशा सूत्र” कहें गए हे 
जिनमें क्रमशः जैन भिक्षओ्लों और जैन उपासकों के आच'रण- 
अन-साहित्य सम्बन्धी नियमों का प्रतिपादन है। ४५४ ई० में देवधिगणि 
द्वारा गुजरात में समस्त जेन धर्म के ग्रंथों का आलेखन हुआ। 
इनकी भाषा प्राकृत ही थी। आगे चल कर अपभ्ंश में जेन धर्म का समस्त वेभव 
व्यक्त हुआ । जब अपम्रंश में आधुनिक भाषाओं के चिह्न दृष्टिगत हुए तो इवेताम्बर 
संप्रदाय का साहित्य अ्रधिकतर गुजराती में लिखा गया और दिगम्बर सम्प्रदाय का 
साहित्य हिन्दी में । संभव है, श्वेताम्बरों का साहित्य किसी अंश तक हिन्दी में भी 
लिखा गया हो, पर अभ्रभी तक उसकी खोज नहीं हो पाई । 
वास्तव में हिन्दी साहित्य की उत्पत्ति और विकास में जैन धर्म का बहुत 
हाथ रहा है । भ्रपम्रंश में ही जेनियों के मूल सिद्धान्तों की रचना हुई । भपम्रंश का 
विकास हिन्दी में होने के कारण हिन्दी की प्रथमावस्था में भी .इन सिद्धान्तों पर 
रचनाएँ हुई । अतएवं भाषा-विज्ञान की दृष्टि से ही नहीं, वरन्‌ हिन्दी के प्रारंभिक 
रूप का सूत्रपात करने में भी जेन-साहित्य का महत्त्व है । 
हिन्दी के जैन कवियों में सबसे पहला नाम स्वयंभू देव का आता है । ये 
अपम्रंश भाणा के महाकवि थे । किन्तु इन्होंने अपने ग्रंथ 
स्वयंभ्‌ देव 'पठम चरिउ” (पद्म चरित्र--जैन रामायण) में ऐसी अ्पम्नंश” 
भाणा का प्रयोग किया है जिसमें प्राचीन हिन्दी का रूप इंगित 
है । इनका समय विक्रम की आठवीं शताब्दी ज्ञात होता है । इसका कारण यह है 
कि इन्होंने अपने ग्रंथ 'पउम चरिउ' और 'रिद्विनेमि चरिउ' में अपने पूर्ववर्ती कवियों 
और उनकी रचनाओं का उल्लेख किया है। इन कवियों में एक रविषेणाचार्य हें । 
रविषेण के 'प्म चरित' का लेखन-काल विक्रम सं० ७३४ है । अतः स्वयंभू देव" 
का समय सं० ७३४ के बाद है । भ्रब यह देखना है कि स्वयंभू देव का उल्लेख 
कब ओर किसके द्वारा हुआ है। सर्वप्रथम स्वयमू देव का उल्लेख महाकवि पुष्पदंत 
ने किया है ।९ महाकवि पुष्पदंत ने अपने महापुराण का प्रारंभ सं० १०१६ में 
१ इन दो संग्रदायों के अतिरिक्त एक संप्रदाय और है जिसका नाम “यापनीय' संघ है। 
इस संघ में भी प्रतिमाएँ वस्मरहित पूजी जाती हैं, किन्तु साधना में श्वेताम्बर संप्रदाय 
का प्रभाव अधिक है । यापनीय संघ” को दिगंबर और श्वेताम्बर संप्रदाय का मिलन- 
बिन्दु कहा जा सकता है । 
२ चउमुहु सयंभु सिरिहरिसु दोशु । णालोइड कद ईसाणु बाणु | १-५॥ 
( मैंने चतुमेख, ख्यंभू, श्रीदष, द्रोग, कवि ईशान और बाण का अबलोकन नहीं किया | 
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किया । अतः स्वयंभू देव का समय सं० ७३४ से १०१६ के बीच ठहरता है । लगभग 
३०० वर्षों की लंबी अवधि में ठीक संवत्‌ खोजना कठिन है। श्री नाथ्राम 'प्रेमी” 
इस अवधि में स्वयंभू देव का काल संवत्‌ ७३४ से ८४० के बीच मानते हें । राहुल 
सांकृत्यायन सं० ८४७ के लगभग श्रनुमान करते हैं। इस सम्बन्ध में पर्याप्त ऐतिहा- 
सिक सामग्री प्राप्त नहीं है । श्रभी हमें इसी से संतोष करना चाहिए कि स्वयंभू देव 
विक्रम की आठवीं शताब्दी में हुए । 
स्वयंभू देव के पिता का नाम मारुतिदेव और माता का नाम पद्नमिनी था । 
मारुतिदेव भी कवि थे । अपने पिता का संकेत करते हुए” वे स्वयंभू-व्याकरण में 
उनका एक दोहा उदाहरण के रूप में देते हैं ।' स्वयंभू देव स्वयं अपश्रंश्ञ के छुंद- 
शास्त्र और व्याकरण-शास्त्र के आचार्य थे। वे अपने आचारों में भिक्ष या मुनि नहीं 
थे, वे थे एक श्रेष्ठ उपासक । 'पउम चरिउ” संधि ( सर्ग ) ४२ और २० के पच्ों 
में उनकी दो पत्नियों का उल्लेख मिलता है। प्रथम का नाम आइच्चंबा (आदित्याम्बा) 
और दूसरी का नाम सामिश्रब्बा था। संभव है, उनकी और भी पत्नियाँ रही हों ।' 
इन पत्नियों से उनके अनेक पुत्र हुए जिनमें सब से छोटे का नाम त्रिभुवन स्वयंभू 
था। ये त्रिभुवन स्वयंभू भी कवि थे। इस प्रकार इस कुल में काव्य की परम्परा का 
विशेष मान था । त्रिभुवन कवि होने के साथ ही बड़े विद्वान और वेयाकरण थे । 
इन्होंने अपने पिता स्वयंभू देव की रचनाओञ्रों की सफलता के साथ पूर्ति की। यद्यपि 
यह पूर्ति पिता के अधूरे ग्रंथों की नहीं थी तथापि जहाँ कहीं प्रसंग स्पष्ट नहीं हुए, 
वहाँ उनकी स्पष्टता के लिए त्रिभुवन ने अनेक 'कड़वकों' और 'सन्धियों! की रच- 
नाएँ की । उदाहरण के लिए 'पठम चरिउ” में बारह हजार इलोक हैं। इन इलोकों 
में नब्बे संधियाँ हें । उन ,संधियों का विवरण इस प्रकार है :-- 
विद्याधर काण्ड--२० . सन्धि 
अयोध्या काण्ड--२२ 
सुन्दर काण्ड-- ४ ,, 
यूद्ध काण्ड--- २१ 7 
उत्तर काण्ड--- १३ 7 
कुल ४ काण्ड ६० सन्वियों 
इन €० सन्धियों में स्वयंभू देव की ८३ संधियाँ हे और त्रिभुवन की ७। 
१ तहा य माउर देवरस । ४-६ ।। 
२ लडद्धउ मित्त भमतेश रअणाअरचदेण। 
सो सिज्जंते सिज्जश वि तह भरइ भरंतेण ॥ ४-१ ॥ 
३ एक कड़वक - आठ यमक 


एक यमक -- दो पद 
संधि ०० सगे 
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यों तो त्रिभुवन ने ८३ नं० की सन्धि कौ पुष्पिका में भी अपना नाम दे दिया है और 
इस प्रकार ८रे सन्धि से ६० सन्धि तक ८ सन्धि होती हें, किन्तु ग्रन्थ के अन्त में 
तिभुवन ने अपनी राम-कथा को सात सन्धि वाली (संप्त महा सभांगी) ही कहा है। 
इससे अनुमान होता है कि जिभूवत ने ८३ नं० की सन्धि में अपनी कथा की ही 
पृष्ठ-भूमि बनाने के लिए कुछ 'कड़वक' ही जोड़े होंगे। अन्तिम सात सन्धियों के 
बिना भी 'पठमचरिउ' ग्रन्थ पूर्ण है। त्रिभुवन की सन्धियों में अवान्तर कथाएँ ही 
हैं । उदाहरण के लिए सीता या बालि की कथा या मसारुत-निर्वाण या हरि-मरण । 
इस प्रकार जो ग्रन्थ स्वयंभू देव के हैं, वे त्रिभुवन स्वयंभू की रचनाश्रों को भी 


सम्मिलित किये हुए हैं । 


स्वयंभू देव ने चार ग्रन्थों की रचना की है :-- 
१--पउमचरिउ (पद्म चरित्र--जेन रामायण ) 
२--रिंुणेमि चरिउ ( अरिष्टनेमि चरित्र--हरिवंज्न पुराण ) 
३--पंचमि चरिड ( नागकुमार चरित) 

४--स्वयंभू छन्द 


स्वयंभू देव बहुत अच्छे कवि थे। उन्होंने जीवन की विविध दशाओं का बड़ा 
हृदयाकर्षक वर्णन किया है। 'पउम चरिउ' में वे विलाप और युद्ध लिखने में विशेष 
पट हें। उन्होंने नारी विलाप, बन्धु विलाप, दशरथ विलाप, राम विलाप, भरत विलाप, 
रावण विलाप, विभीषण विलाप आदि बड़े सुन्दर ढंग से लिखे हैेँ। युद्ध में वे 
योद्धाश्रों की उमंगें, रण-यात्रा, मेघवाहन युद्ध, हनुमान युद्ध, कुम्भकर्ण युद्ध, लक्ष्मण 
युद्ध बड़े वीरत्व-पूर्ण ढंग से स्पष्ट करते हैं। प्रेम-विरह गीत, प्रकृति-वर्णन, नगर-वर्णन 
और वस्तु-वर्णन भी वे बड़े विस्तार और स्वाभाविक ढंग से लिखते हें। उदाहरण 
देखिए :-- 
रावण की मृत्यु पर मन्दोदरी विलाप--(करुण रस ) 
आएंहिं सोआरियहि, अट्टारह हिव जुबह सहासेहिं । 
शव घण माला डंबरेहि, छाइ्उ विज्जु जेम चडपासेहिं॥ 
रोवश लंकापुर परमेसरि । हा रावण ! तिहयण जण केसरि॥ 
पइ विशु समर तूरु कहों वज्जई | पद विशु बालकील कहो छज्जइ ॥ 
पद दिशु णवंगह एक्कीकरणउ | को परिहेसश कंठाहरणड ॥ 
पइ विखु को विज्जा आराहई | पह विशु चन्द्रदासु को साहइ ॥ 
को गंधव्व वापि आडोहइ। क््णहों छवि-सहासु संखोहर॥ 
पह विशु को कुबेर भंजेसइ। तिजग विंहुसणु कहों बसे होसइ ॥ 
पइ विशु को जमु विणवारेसश | को कइलासु डउरशु करेसइ॥ 
सहस किरणु णल कुब्वर सक्‍कडु | को अरि होसइ ससि वरुणकूकहु ॥ 
को णिहाण रयणइ पालेसइ। को वहुरूविशि विज्जां लएसइ॥ 
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घत्ता---स्ममिय पड भविएशण विरु, पुष्फ विमाणें चडविं गुरुभत्तिएँ। 
मेरु सिदरें जिय मन्दिररें, को मह खेसइ वंदण इत्तिए । 
हनुमान का युद्ध-वर्णन---(वीररस) 
दृखुव॑त रणे परिवेडिज्जर  शिसियरेहिं। ण॑ गयण-यले बाल-दि्वायरु जलहरेहिं। 
पर-वलु श्रणंतु दणुवंत एक्कु | गय-जूहहों णाइ इंदु थबक्‍कु॥ 
आरोक्कश कोक्कश समुहु धाइ। जहद्दि जहि जंथट्ट तहि तहि जें थाइ। 
गय-घड भड थड अंजुंतु जाइ। बंसत्थलें लग्गु दवस्गि णाइ। 
एक्कू रहु महाँहवें रस विसट्ड। परिभमश खाई वलें भश्य वह। 
सों शत्रि भड्ड जासु ण मलिउठ भाणु | सो य धयठ जामु ण लग्णु वाणु । 
सो णवि भडु जास ण छिण्णु गत्तु । तं णवि विमाणु जहि सरु ण पत्तु। 
घत्ता--जगड्ंतु-बलु मार॒इ हिंडर॒ जहिं जे जहिं। 
संगाम महिहें रंंड णिरतर तहि जे तहिं ॥ 
डा० हीरालाल जैन ने बरार प्रदेश के कारंजा नामक स्थान के दो बड़े 


प्राचीन शास्त्र-भाण्डारों को देख कर श्रनेक ग्रन्थों की खोज 

झाचाय देवसेन की है, जिनमें अपभंश भाषा से निकली हुई प्राचीन हिन्दी 

के रूप जैन आचार्यो के ग्रन्थों में मिलते हैँ ।इन प्रन्‍्यों के 

अतिरिक्त भी' मुनिजिनविजय और श्री नाथूराम 'प्रेमी' के परिश्रम से अनेक 

जैनाचार्यों और उनके ग्रन्थों का परिचय प्राप्त हुआ है। इनमें प्रमुख आचाये श्री 

देवसेन सूरि हैं | ये श्री विमलसेन गणधर के शिष्य थे ।* श्री देवसेन का श्राविर्भाव- 

काल विक्रम की दसवीं शताब्दी है। कवि ने शअ्रपत्रे ग्रंथ 'दरंनसार” में उसकी 

रचना-तिथि विक्रम संवत्‌ €९० लिखी है। अतः यह स्पष्ट है कि देवसेन विक्रम 
की दसवीं शताब्दी उत्त राधे में हुए । 

दर्शनसार के देखने से अनुमान होता है कि ये भगवत्‌ कुन्द कुन्दाचार्य 

अन्वय के आचार्य थे ।' इन्होंने अपने ग्रंथ में जेन धर्म के भ्रनेक सद्धों की उत्पत्ति 

लिखी है और उन्हें 'जैनामासं का नाम दिया है। उन्होंने केवल आचार्य कुन्दकुन्द 

की प्रशंसा की है भ्रतःवे आचाये कुन्दकुन्द के श्रनुयायी अ्रवश्य रहे होंगे। इनका 


स्थान धारा नगरी (मालवा) था। के ले 
आचाय॑ देवसेन ने जैन धर्म के सिद्धान्तों का बड़ा विशद विवेचन किया 


है । उन्होंने भ्रनेक ग्रन्थों की रचना की। इन ग्रन्थों में इनका 'तयचक्र' बहुत 


१ सिरि विमल सेण गणइर हर सिंस्सो णामेण देवसेणो ति। 

अबुद्द जण बोहणत्त्थं तेणेयं विर्‌इयं सुत्तं ॥---देवसेन रचित भावसंगह 
२ रइओ दंसण सारो हारो भव्वाथ णवसए नवए | 

सिरि पासणाह गेहे उुविसुद्धे माद सुद्ध दसमीए ॥| ५४ ॥ दशनसार 
३ जैन साहित्य और शतिहास---( श्री नाथूराम 'प्रेमी' ), पृष्ठ १२० 
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प्रसिद्ध है । इसे लघु 'नयचक्र' का नाम भी दिया गया है। लघु” विशेषण किसी 
दूसरे बड़े ग्रन्थ से भिन्नता प्रदर्शित करने के लिए लगा दिया गया है। किन्तु 
“बहत्‌ नयचक्र' जो जैन-साहित्य में इन्ही के नाम से प्रसिद्ध है वास्तव में इनके शिष्य 
माइलल्‍ल धवल का लिखा हुआ है। ग्रन्थ का वास्तविक नाम “दव्व सहाव प्यास 
(द्रव्य स्वभाव प्रकाश) है । पहले यह ग्रन्थ 'दोह्ाबन्ध' में था, किन्तु पीछे से किसी 
शुभंकर के कहने से प्राकृत में गाथा-बन्ध कर दिया गया । 


सुशि ऊण दोहरत्थं सिग्धं हसिऊण सुहंकरो भणव। 
एत्थण सोहइ श्रत्थयी गाहा बंधेश तं॑ भमणइ॥ 
दव्व सहाव पयासं दोहय बंधेण आसि जं दिद्वु । 
त॑ गाहा वंषघेश ये रहइयं माइल्‍ल धवलेश ॥ 


गाथा? प्राकृत का परिचायक है और दोहा अपभ्रदश या अपभ्ंश से निकलती 
हुई पुरानी हिन्दी का। अतः यह स्पष्ट है कि 'दव्व सहाव पयास” पहले पुरानी हिन्दी 
में था । बाद में धार्मिक ग्रन्थ होने के कारण जन आचार्य माइल्‍ल धवल द्वारा अधिक 
गम्भीर प्राकंंत में कर दिया गया । इस उल्लेख से यह सरलता से जाना जा सकता 
है कि इस काल में प्राकृत रचना का आधार पुरानी हिन्दी का रूप अ्रथवा 


अपभ्रंश से परिवर्तित होता हुआ जन-भाषा का रूप होगा तो पुरानी हिन्दी या अपम्रंश 
से उद्भूत जन-भाषा इस समय तक यथेष्ट उन्नति कर चुकी होगी, जिससे कि उसमें 
अंथ-रचना हो सके । और यदि पुरानी हिन्दी में ग्रन्थ रचना होने की परिस्थिति झा 
गई होगी तो वह जन-साधारण में इससे भी पहलें--कम से कम सौ वर्ष पहले--तो 
श्रवरय बोली जाती होगी । अतएवं जन-प्रन्थों के आधार पर भी पुरानी हिन्दी का 
रचना-काल विक्रम की आठवी शताब्दी से आरम्भ हो गया होगा । 
ु आचार्य देवसेन का नयचक्रां श्वेताम्बराचार्यो द्वारा भी मान्य रहा। 
नयचक्र में वर्णित नय, उपनय और दोनों मूलनय भी इवेताम्बराचार्य श्री यशोविजय 
द्वारा निर्दिष्ट किए गए हैं। इसमें तयों के अतिरिक्त दर्शन, ज्ञान, द्रव्य, गुण आदि 
का कोई वर्णन नहीं है जो माइल्ल धवल द्वारा रचित 'दव्व सहाव पयास' में है। अतः 
'तयचक्र' मूल मालूम होता है, उसी में अन्य प्रसंगों को जोड़ कर 'दव्व सवाह पयास' 
की रचना हुईं । स्वयं माइलल धवल अपनी गाथा के अन्त में देवसेन को 'नयचक्र' 
के कर्त्ता मानते हुए उन्हें प्रणाम करते है :-- 

सिय सद सुणय दुर्ण दणु देह विदारणेकवर वीर । 

त॑ देवसेश देव णय चक्कयरं गुरु णमह।॥ 

नयचक्र' के अतिरिक्त आचाय॑ देवसेन के भअन्य ग्रन्थों का भी उल्लेख है । 

दर्शनसार, भावसंग्रह, आराधनासार और तत्वसार तथा सावय घधम्म दोहा उनके 
भ्रन्य ग्रन्थ हें। आचार्य देवसेन दिगम्बर सम्प्रदाय के ऐसे कवि और आचाय॑ थे 
जिनसे जेन धर्म के सिद्धान्त-दर्शन में अत्यधिक योग मिला। 
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'सावयघम्म दोहा” में देवसेन ने गृहस्थों के लिए सिद्धान्त-प्रतिपादन किया 
है। इसलिए यह बिना किसी प्रतिबन्ध के गृहस्थों में प्रचलित रहा । इसके विपरीत 
तयचक्रां भिशुओं या साधुओं के लिए है। उसका विषय 'ाण्टडित्यपूर्ण न्याय है। 
यही कारण है कि किसी शुभंकर ने धामिक गौरव के लिए उसका 'गाहा' में परिवर्तन 
करा कर प्राकृत रूप दिला दिया और 'दोहा रूप नष्ट करा दिया। 'सावय धम्म' 
के सार्वजनिक विषय ने उसके रूप की रक्षा की । यह ग्रंथ मालवा में लिखा गया। 
फलस्वरूप इस पर तागर अपभ्रंश का प्रभाव है। यह भाषा हिन्दी के कितने समीप 
है, तथा ग्रन्य के सिद्धान्त कितने व्यावहारिक और स्पष्ट हैं यह कुछ उदाहरणों से 
स्पष्ट हो सकता है. :-- 

भोगों का प्रमाण-- 

क भोगहं कर॒हि पमाणु जिय, इंदिय म करि सदप्प । 
हुंति ण॒ मल्‍ला पोसिया, दुदठे काला संप्प ॥६५॥ 

(हे जीव ! भोगों का भी प्रमाण रख | इन्द्रियों को बहुत भ्रभिमानी मत 

बना । काले साँपों का दुग्ध से पोषण करना अच्छा नहीं होता ।) 


कुपात्र दान का फल-- 
दंसणथ रहिय कुपत्ति जह दिण्णद ताह कुमोठ | 
खार घडई अह शिवडियठ णीरु वि खारड होठ ॥८१॥ 
(दर्शन-रहित कुपात्र को यदि दान दिया जाता है तो उससे कुभोग प्राप्त 
होता है | खारे घड़े में डाला हुआ जल भी खारा हो जाता है।) 
हय गय सुणहहं दारियहं मिच्छा दिद्विईिसेय । 
ते कुपत्त दाणं भिधवई फल जाणइ बहु भेक ॥८र॥। 
(घोड़े, हाथी, कुत्ता व बेश्याओं के भोग मिथ्या दृष्टियों के भोग हें। इन्हें 
कुपात्र दान-रूपी वृक्ष के नाना प्रकार के फल जानो । ) 
सुपात्र दान की महिमा-- 
इक्कु वि तारश भव जलहि बहु दायार सुपतु। 
सुपरोहरण एक्कु वि बहुय दीसइ पारह खित्तु ॥८५॥ 
(एक ही सुपात्र अ्रनेक दातारों को भव समुद्र से तार देता है। अच्छी 
एक ही नौका बहुतों को पार लगाती देखी जाती है।) 
कृपण की सम्पत्ति--- 
कांई बहुत्तईं संपयरं जश किविणह घरि होश । 
उबहि णीरु खारें भरिउ पाणिउ पियश ण कोह ॥८श॥। 
१ सावय धम्म दोहा--( सम्पादक--डा० दीरालाल जैन ) कारंजा जैन पब्लिकेशन 
सोसाइटी, कारजा, बरार १8१२ 
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( बहुत सम्पत्ति से भी क्या यदि वह कपण के घर हुई। समुद्र का जल खार 
से भरा है। उसका पानी तक कोई नहीं पीता ।) 


पात्रदान थोड़ा भी बहुत है-- 
धम्म संरूव परिणवह चाउ वि पत्तह दिख्णु। 
साश्य जलु सिप्पिदिं गयड सुत्तिउ होश रवण्णु ॥६१॥ 


(पात्र को दिया हुआ दान धर्मस्वरूप परिणमित होता है । स्वातिजल सीप 
में पड़कर रमणीय मोती बन जाता है।) 
धर्म से धन प्राप्ति--- 
धम्मु करतहं होइ घण इत्थुण कायउ भांति। 
जलु कडढंतहं कूवयदं॑ अवसई सिर घडंति ॥१६॥ 
(धर्म करने वालों के धन होता है, भ्रांति न करना चाहिये । कृूप से जल 
काढ़ने वालों के सिर पर अवश्य घड़ा होता है ।) 
पाप से सुख नहीं--- 
सुहियड हुव॒ड ण को वि इह रे जिय ण॒रु पावेण । 
कदमि ताडिउ उद्धियड गिंदुउ दिद्वुड केश ॥१५१॥ 
(हे जीव ! पाप से यहाँ कोई नर सुखी नहीं हुआ । कीचड़ में मारी हुई 
गेंद उठती हुई किसने देखी है ? ) 
श्री माइलल धवल श्री देवसेन आचाये के शिष्य थे। इन्होंने अपने गुरु की 
ह रचना 'नयचक्र' को अपने ग्रन्थ दव्व सहाव पयास' में 
माइल्‍लल धवल अन्तगंभित कर उसे गाहा रूप दिया । इनका समय भी दसवीं 
शताब्दी का उत्तरार्ध है। इनकी रचना का नमूना देखिए :-- 
दारिय दुण्य यदणुयं पर अप्प परिक्खति क्ख खर पार । 
खज्बण्डु विण्डु चिण्ह सुदसण्ण णमह णय चक्‍क॑॥ 
ये १८०० इलोकों से रचित हरिवंश पुराण के कर्त्ता भी हैं। इन्होंने जैन धर्म 
के चरित्र-नायकों का वर्णन किया है । 
महाकवि पुष्पदंत जेन-सा हित्य के भ्रत्यन्त प्रसिद्ध महाक॒वि थे। इन्होंने अपने 
ग्रन्थ गाय कुमार चरिउ' (नाग कुमार चरित) के अन्त में 
महाकवि अपने माता-पिता का संकेत करते हुए सम्प्रदाय का भी उल्लेख 
पृष्दन्त किया है। उसके शअ्रनुसार इनके पिता प्रथमत: शिव-भक्‍त थे, 
किन्तु बाद में किसी जिन संयासी के उपदेश से जैन धर्म में 
दीक्षित हो गए थे । पिता के सम्प्रदाय-परिवर्तन के साथ ये भी जैन हो गए। पिता 
का नाम केशव भट्ट था और माता का नाम मृग्धा देवी । 


१ सिंव भत्ताइ मिं जिण सण्णासें वे वि मयाईं दुरियणिण्णासें। 
वभणाई३ कासवरिसि गोत्त३ गुरुववणामिय पूरियसोत्तमं॥ 
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रचनाओं की भाषा देखते हुए अ्रनुमान होता है कि ये उत्तरी भारत के ही 
निवासी होंगे क्‍योंकि दक्षिणी भाषाओ्रों का इनकी रचना पर कोई प्रभाव नहीं है । 
इनकी भाषा को ब्राचड़ अपभ्रंश या उसी से प्रभावित भाषा माननी चाहिए। 
कवि में आत्म-सम्मान की मात्रा विशेष रूप में थी। एक बार निर्जेन वन में 
पड़े रहने पर जब अम्मइय! और “इन्द्र” नामक व्यक्तियों द्वारा कारण पूछा गया तब 
इन्होंने कहा--- 
णउ दुज्जन भरा वंकियाईं, दौसंतु कलुसभावंकियाईं । 
वर णरतरु धवलच्छिहे दोहु म कुच्छिह्टे मरठ सोणिमुहरणिग्गमे । 
खल कुच्छिय पहुक्यणईं मिडडियण यणईं मे खिहालउ सुरुग्गमे ॥*** 


(दुर्जतों की बंकिम भौंह देखना उचित नहीं, चाहे गिरि-कन्दराओं में घास 
खाकर भले ही रह जाय । मा के कक्ष से उत्पन्न होते ही मर जाना ठीक है, किन्तु 
राजा के ठेढ़ी भृकूटी के नेत्र देखना और उसके दुरवंचन सुनना उचित नहीं । ) 

यही कारण है कि उन्होंने अपने लिए अभिमान मेरु', काव्य रत्ताकर, 
'कविकुल तिलक” आदि की उपाधियाँ जोड़ी हैं । जहाँ मानसिक रूप से वे अपने 
को इतना गौरव देते थे, वहाँ वें शरीर से बहुत दुर्बल और कूुरूप थे ।' इनका एक 
गुण विशेष था श्र वह यह कि ये दरीर-सम्पत्ति से हीन होते हुए भी सदैव प्रसन्न- 
चित्त रहा करते थे। इनके नाम के अनुरूप उनकी दंत-पक्ति पुष्प के समान धवल थी।' 

महाकवि पुष्पदंत के दो आश्रयदाता थे। प्रथम राष्ट्रकूट वंश के महाराजा- 
घिराज कृष्णराज (तृतीय) के महामात्य भरत और दूसरे महामात्य भरत के पुत्र नन्न 
जो आगे चल कर महामात्य नन्न हुए। इन्हीं दोनों के प्रोत्साहन से महाक॒वि पुष्पदंत 
ने अ्रनेक ग्रंथों की रचना की जिनमें निम्नलिखित ग्रंथ उपलब्ध हुए हें :--- 

१--तिसट्ठि महापुरिस गुणालंकारु ( त्रिषष्टि महापुरुष गृणालंकार )-- 
इसी ग्रंथ को 'महापुराण” भी कहा गया है। इसमें दो खंड हें : आदि पुराण और 
उत्तर पुराण । आदि पुराण में ८० भ्रौर उत्तर पुराण में ४२ संधियाँ हें । इसमें 
त्रेसठ महापुरुर्षों के चरित्र हें। आदि पुराण में प्रथम तीर्थंकर ऋषभदेव का चरित्र 
है, उत्तर पुराण में बाकी २३ तीर्थंकर तथा उनके समकालीन पुरुषों के चरित्र हैं। 
इन दोनों में लगभग २० हजार पद्च होंगे । इसके निर्माण में महामात्य भरत की 
प्रेरणा थी क्योंकि ग्रंथ की प्रत्येक सन्धि में भरत का गूण-गान है। 

२--णाय कुमार चरिउ (नाग कुमार चरित्र)--यह ग्रंथ महामात्य नज्न की 
प्रेरणा से लिखा गया । यह एक खंड-काव्य है जिसमें नौ संधियाँ हैँ । पंचमी के उपवास 
का फल कहने वाले नागकुमार का चरित्र इसका विषय है । 

१ कसण ररीौरें सुद्द कुरूवें मुछाएवि गब्स सम्भूवे ॥ उत्तर पुराण ११ 

२ सिंय दंत पंति धवली कयासु ता जंपश बरवायां विलासु । 
हि० सा० आ० इ०--६ 
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३--जसहर चरिंउ (यशोधर चरित्र) यह भी नन्न की प्रेरणा से लिखा गया। 
इसमें चार सन्धियाँ हैं । इसमें यशोधर नामक पुरुष का चरित्र कहा गया है। यह 
खंड-काव्य भी 'णाय कुमार चरिठ' के समान सुन्दर है। 
४---कोश ग्रन्थ--यह देशज शब्दों का एक कोष है। इससे महाकवि का भाषा 
पर अधिकार ज्ञात होता है । 
महाकवि पुष्पदंत एक महान्‌ पंडित और प्रतिभाशील कवि थे। इनका काव्य- 
पक्ष अत्यंत विस्तृत और उत्कृष्ट था। अलंकारों का प्रयोग इनकी निरीक्षण और 
झध्ययन-शक्ति का परिचायक है। इनकी कविता के उदाहरण देखिए :--- 
सन्ध्या-वर्णन 
अत्थमिइ दिणेसरि जिए सठणा । तिह पंथिय थिय माणिय सउणा। 
ज्िह फुरियड दीवय दित्तियठ | तिह कंताहरणह दितक्तियठ । 
जिह संभा राएँ रंजियड । तिंह वेसा राएँ रंजियड | 
जिह भुवशुल्लउ संतावियठ । तिह चकक्‍्कुल्ल॒वि संतावियउ । 
जिंह दिसि दिसि तिमिरहई मिलियाई । तिह दिसि दिसि जारइ मिलियाहई । 
जिंह रयणिहि कमलई मउलियाईं । तिह विरहिखि वयणईं मउलिया हई ॥ आदि 
( तिसद्ठि महापुरिष ग्रुणालंकारु--महापुराण ) 
यूद्ध-वर्णन 
संगाम भेरीहिं, थ॑ पलय मारीहिं। झुअण्ण गसंतीहिं गहिरं रसंतीहि। 
सरणणद्ध-कुछाईं उद्धुद्ध चिधाईं । उववद्ध तोथाइ गुण-शिहिय वाणाईं । 
फरिं चडिय जोहाईं चम चामरोहाईँ | छतप्तं धयाराईं पसरिय वियाराहं । 
वाहिय तुरंगाईँ चोश्य भयंगाई । चल धूलि कविलाईँ कप्पूर धवलाईँ ॥ आदि 
( णाय कुमार चरिड ) 
श्री धघतपाल अपभ्रंश भाषा के बहुत प्राचीन कवि हैं। उनकी भाषा जनता 
की भाषा के बहुत समीप है। आचाय॑े हेमचन्द्र ने अपने अपक्रंश- 
धनपाल व्याकरण में अपभ्रंश का जो रूप दिया है, उससे भी पहले की 
भाषा में महाकवि धनपाल की रचना है। इस प्रकार इनका 
झाविर्भाव-काल विक्रम की दसवीं शताब्दी मात्रा गया है । इनका केवल एक ही 
ग्रन्थ प्रसिद्ध है। वह है 'भविसयदत्त कहा (भविष्यदत्त कथा) । ये दिगम्बर सम्प्र- 
दाय के थे तथा धक्कड़ वेश्य थे। इन्होंने अपना परिचय इस प्रकार दिया है :-- 
धक्‍्कड़वशणिवंसि माएसरहो समुब्भविण । 
धण सिरि देवि सुए्ण विरश्ड सरसंश संभविण ॥ ६ ॥ भविसयदत्त कहा । 
इस प्रकार वणिकवंश के माएसर पिता और धनश्री देवी माता से इनका 
जन्म हुआ था। 'भविसयदत्त कहा के रचयिता धनपाल के अतिरिक्त जैन साहित्य में 
अन्य दो धनपाल कवियों का उल्लेख मिलता है। पहले धनपाल तो वाक्पतिराज 
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मुंज की कवि-सभा के रत्न थे जिन्हें मुंज की ओर से सरस्वती की उपाधि मिली 
थी । इन्होंने अपनी छोटी बहिन सुन्दरी के लिए 'पाइश्र लच्छी नाम माला! (प्राकृत 
लक्ष्मी नाम माला) कोष की रचना की थी । तत्पदचात्‌ राजा भोज के लिए 'तिलक 
मंजरी' नामक ग्रंथ की रचना की थी; यह 'तिलक मंजरी' एक गद्य-काव्य है जो 
अपनी शली में समस्त जन-साहित्य में अ्रद्धितीय है। ये र्वेताम्बर सम्प्रदाय के 
अनुयायी थे और विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी में हुए। दूसरे धनपाल पालीवाल 
जाति के थे । इन्होंने प्रथम धनतपाल के 'तिलकमंजरी' नामक ग्रन्थ की कथा का 
सार 'तिलक मंजरी कथा-सार' में लिखा है । ये दिगम्बर सम्प्रदाय के अंतर्गत थे । 
इनका समय विक्रम की तेरहवीं शताब्दी माना जाता है । 
भविसयदत्त कहा' के कवि धनपाल की रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
दिट्ठि कुमारि वियणि सोवण धरिं | लब्छि नाई नव कमल दलंतरि । 
जिण सासणि छज्जीव दया शव । पंडिय मरणि झुगह वरिमाइव ॥ 
मुह मारइण मलय वशणराइव । सिंहल दौविं रयण विख्याइव । 
सोहइ दप्पणि कील करंती । चिहुर तरंग भंग विवरंती ॥ 
सो फलि हंतरेय सा पिक्खइ । सावि तासु आगमणु न लक्खइ ॥ 
घत्ता ०-नं वम्मह भल्लि विधण सील जुबवाण जणशि । 
....तहि पिविखिवि कृति विंभिड ऋक्ति कुमारिमणि ॥ 
मुनि रामसिह जेन-रहस्यवाद के बहुत बड़े कवि हुए। इनकी विचार-धारा बहुत 
कुछ सिद्ध-कवियों की विचार-धारा से साम्य रखती है। इनका 
मुनि रामसिंह पपाहुड़ दोहा' नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है। 'पाहुड़ दोहा' में देवसेन 
कृत 'सावयधम्म-दोहा' के उद्धरण हैं । अतः इनका समय देव- 
सेन के समय (सं० ६६०) के बाद ही होगा । पुनः 'पाहुड दोहा” के छन्द आचार्य 
हेमचन्द्र द्वारा उद्धुत हैं । हेमचन्द्र का समय सं० ११५७ है भ्रतः मुनि रामसिह का 
आविर्भाव सं० ६६० से ११५७ के बीच हुआ होगा। डा० हीरालाल मुनि रामसिह 
का आविर्भाव-काल सं० १०५७ के लगभग मानते हें। _ 
मुनि रामसिंह जैन-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ रहस्यवादी कवि कहे जा सकते हें। 
इनकी विचार-धारा प्रायः वही है जो प्रायः सिद्धों के काव्य में पाई जाती है। सरहपा, 
गण्डरीपा, वीणापा, डोम्बिपा के चर्या-पदों के दृष्टिकोण के समानान्तर ही मुनि राम- 
सह ने 'पाहुड़ दोहा की रचना की । इनका दृष्टिकोण यही है कि इन्द्रियों पर 
विजय प्राप्त करना सबसे बड़ा सुख है ।तीर्थों में स्तान करने से आत्मा शद्ध 


.._ मस्त अ्रत श्ञान' को पाहुड' कहा है। इससे विदित होता है कि धामिक सिद्धान्त-संग्रद 
को 'पाहुड'ं कहते थे । 'पाइुड” का संस्कृत रूपान्तर प्रामत” किया जाता है जिसका अर्थ 
उपहार है। श्सके अनुसार हम वतमान अन्थ के नाम का अर्थ 'दोह्य का उपहार” ऐसा ले 
सकते दें। [डा० हीरालाल जन] 
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नहीं होती । आत्मा की शुद्धि तो राग द्वेष आदि प्रवृत्तियों को रोकने से ही होती 
है। इन्द्रिय-सुख न तो स्थायी है और न कल्याणकारी । वह हृदय को अनन्त दोषों 
से भर देता है । ऊपरी वेष भी अहंकार को उत्पन्न करता है। साधना का सबसे 
सरल उपाय आत्मानुभव है । इसीलिए मुंडन, केशलुंचन और वस्त्र-परित्याग से कोई 
संसार से विरक्‍त नहीं हो सकता, संसार-परित्याग करने का सरल मार्ग तो प्रत्याहार 
द्वारा संसार के विषयों से मन को खींच लेना है। ईद्वर न तो मूर्ति में है और 
न मन्दिर में । ईइ्वर तो हृदय के भीतर निवास करने वाला है इसलिए आत्म- 
दर्शन की बड़ी आवश्यकता है। इसी आत्म-दर्शन में ब्रह्म-सुख की अनुभूति होती 
है और इसी में कवि का रहस्यवाद पोषित हुआ है। इनकी कविता का उदाहरण 
निम्नलिखित है :-- 

१अप्पाए वि विभावियईं णासइ पाउ खणेण । 

सूरु विशासईइ तिमिर हरु एक्कल्लउ रिमिसेय ॥ ७५ ॥ 

(आत्मा की भावना करने से पाप एक क्षण में नष्ट हो जाता है। अ्रकेला 
सूर्ये एक निमेष में अन्धकार के समूह का विनाश कर देता है।) 

जोश्य हियडरइ जासु पर एकु जिशिवसश देउ। 
जम्मण मरण विवज्जियठ तो पावइ परलोड ॥ ७६॥ 

(हे योगी ! जिसके हृदय में जन्म-मरण से विवरजित एक परमदेव निवास 

करता है वह परलोक प्राप्त करता है ।) 
ताम कुतित्थई॑ परिभमई घुत्तिम ताम करंति। 
गुरुईं पसाएं जाम ण॒ वि देहह देउ मुणंति ॥ ८० ॥ 

(लोग तभी तक कुतीर्थों को परिप्रमण करते हैँ और तभी तक धूर्तता करते 
हैं जब तक वे गुरु के प्रसाद से देह के देव को नहीं जान लेते ।) 

पंडिय पंडिय पंडिया कु छंडिवि तुस कंडिया। 
अत्थे गंथे तुझ्दी सि परमस्थु ण्‌ जाणहि मूढो सि ॥ ५८॥ 

(हे पण्डितों में श्रेष्ठ पण्डित ! तूने कण को छोड़ कर तुष को कूटा है। 
तू ग्रन्थ और उसके अर्थ से संतुष्ट है, किन्तु परमार्थ को नहीं जानता | इसलिए तू 
मूर्ख है। ) 

हत्थ अहुद्ड॒दं देवलो बालहं णा हि पवेसु । 
संतु णिरंजणु तहिं वसश खिम्मलु होश गवेसु ॥ ६४॥ 

(साढ़े तीन हाथ का जो छोटा सा देवालय है वहां बाल का भी प्रवेश 

नहीं हो सकता। संत निरंजन वहीं निवास करता है। निर्मल होकर गवेषणा कर।) 
१ पाइुड़ दोहा--(मुनि रामसिंह) डा० दवीरालाल जेन, (कारंजा जैन पब्लिकेशन सोसाइटी, 
कारंजा, सं० १६६०) 
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मुंडिय मुंडिय मुंडिया सिरु मुंडि चित्तुण मुंडिया ! 
चित्तहं मुंडणु लिंकियउ । संसारहं खंडरु तिं कियड॥ १३५ | 
(है मूँड मूँड़ाने वालों में श्रेष्ठ मुण्डी ! तूने सिर को मुँडाया, किन्तु चित्त को न 
मूड़ा। जिसने चित्त का मुंडन कर डाला, उसने संसार का खंडन किया |, 
श्री अभयदेव सूरि द्वेताम्बर सम्प्रदाय के आचाय॑ थे। व्याख्या और टीका 
करने की अपूर्व पटुता के कारण इन्हें 'नवांग वृत्तिकार' भी 
श्री अभयदेव कहा गया है | इनका जन्म सं० १०७२ वि० में हुआ था और 
सूरि संवत्‌ १०८८ में इन्हें ग्राचार्य-पद प्राप्त हुआ था । लगभग ८-& 
वर्ष की अवस्था ही में श्राप जैन साधु हो गए थे। कहा जाता 
है कि जैन धर्म में दीक्षा लेने के बाद ही श्री श्रभयदेव सूरि के शरीर में कृष्ट रोग हो 
गया । धीरे-धीरे व्याधि ने उग्र रूप धारण कर लिया । शअनेक प्रकार की ओऔषधियाँ 
की गईं, किन्तु उनका रोग दूर नहीं हुआ । अन्त में सूरि जी ने खंभायत के समीप 
सेढ़ि नदी के किनारे भगवान पार्वनाथ की प्रतिमा के समक्ष खड़े होकर स्तुति रूप में 
“जय तिहुश्रण” स्तोत्र की रचना की | उसी समय श्री पाइ्वेनाथ की कृपा से इनका 
कृष्ट रोग दूर हो गया । 
श्री सूरि बड़े प्रभावशाली पुरुष थे । इनकी विद्वत्ता स्वंमान्य थी। भगवान 
महावीर-उपदेशित प्राकृत ( अर्धेभागधी ) अंग-साहित्य पर सूरि जी की संस्कृत 
टीकाएँ दवेताम्बर जैन सम्प्रदाय में विशेष प्रामाणिक समझी जाती हें । इन्होंने निम्न- 
लिखित अंगों पर टीकाएँ लिखीं --श्री स्थानांग सूत्र, श्री समवायांग सूत्र, श्री भगवती 
सूत्र, श्री ज्ञाता धर्म कथा सूत्र, श्री उपासक दशा सूत्र, श्री अ्न्तकृत दरशां सूत्र, श्री 
अनुत्तरो पातिक दशा सूत्र, श्री प्रश्न व्याकरण सूत्र, श्री विपाक सूत्र, पंच निग्नंथी 
प्रकरण, पंचाशक वृत्ति, आगम अष्टोत्त री और काल-स्वरूप निर्णय । यों तो उपयु क्‍्त 
सभी कृतियाँ संस्कृत में हैं तथापि इनकी कृतियाँ अपअंश में सम्मान की: दृष्टि से देखी 
जाती हें। इनका “जय तिहुअण' स्तोत्र अपभ्रंश की लोकभाषा में है। यह स्तोत्र ३० 
गाथाओं में समाप्त हुआ है। इसका रचनाकाल संवत्‌ १११६ माना जाता है । श्री 
सूरि जी का देहावसान सं० ११३४ में हुआ । 
जय तिहुश्रण” स्तोत्र में से कुछ गाथाएँ इनकी कविता के उदाहरणस्वरूप 
अस्तुत की जा सकती हें :-- 
तुह्ुु सामिउ तुड्ठु माय बष्पु तुडु मित्त पियंकरु । तुहु गई तुद्ु मश तुहु जिताणु तुह गुरु खेमंकरु॥ 
हर दुह्भर भारिउ वराउ राउ निंब्भग्गह । लीणउ तुह कम कमल सरणु जिंए पालहि चंगह | 
(तुम्हीं स्वामी हो, तुम्हीं माता-पिता हो और तुम्हीं प्रिय मित्र हो । तुम्हीं गति 
हो, तुम्हीं मति हो, तुम्हीं त्राणकर्ता हो और तुम्हीं क्षेम करने वाले गृरु हो। में 
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भारी दुःख से भरा हुआ बेचारा, तथा अ्रभागियों में प्रमुख हँ। तुम्हारे चरण-कमलों: 
में लीन हूँ। शरण दो और मुझ स्वस्थ कर पोषित करो ।) 


श्री चन्द्रमुनि जेन-साहित्य के उत्कृष्ट कवियों में से थे। इनमें काव्य-प्रतिभा 

अत्यन्त प्रखर थी। कथा-लेखन की प्रणाली बौद्ध जातकों द्वारा 

श्री चन्द्रमुनि बहुत प्रचलित हो गई थी। श्री चन्द्रमुनि ने उसी शैली का 

अनुकरण अपनी जेत धरम की कथाओ्रों में किया । इन्होंने महा- 

कवि पुष्पदंत के “उत्तर पुराण” और रविषेण के पद्म चरित' के टिप्पण लिखे तथा 

पुराणसार” आदि ग्रन्थों की रचना की । ये श्रीनन्दि के शिष्य थे तथा धारा नगरी 

में निवास करते थे। इनका श्राविर्भाव-काल सं० १०८० के लगभग है । ये भोजदेव 

के समकालीन थे ।* इनके उत्तर पुराण-टिप्पण की इलोकसंख्या १७०० है। कुछ 

लोगों ने श्री चन्द्रमुनि और श्री प्रभाचन्द्र मुनि को एक ही माना है क्योंकि प्रभाचन्द्र 

मुनि ने भी उत्तर पुराण और पद्म चरित' के टिप्पण लिखे हैं, किन्तु प्रभाचन्द्र मुनि 

श्री चन्द्रमुनि से भिन्न थे। जहाँ श्री चन्द्रमुनि ने धारापति भोजदेव का उल्लेख किया 

है वहाँ श्री प्रभाचन्द्र मुनि ने धारा-पति जयसिंह देव का उल्लेख किया है। 'पुराण-पार' 
ग्रन्थ में ही श्रीचन्द्रमुनि की कथा-शैली प्रस्फुटित हुई है। 


कनकामर मुनि--इनका दूसरा नाम कनकदेव भी है। ये 'करकहु चरिउ 
के रचयिता थे। इनका आविर्भाव-काल सं० १११७ माना 
कनकामर सुनि गया है। थे ब्राह्मण वंश के थे, किन्तु बाद में जेन धर्म के 
दिगम्बर सम्प्रदायय में दीक्षित हुए। इनकी कविता का 
उदाहरण निम्नलिखित है :-- 


संसार ममंतहँ कवणु सोक्खु । असुहाबउ पावद बिविद दुक्ख ॥ 
णरयालईं शणाणा णारणंहि ।चिरक्ियहिं खिहम्मइ वइरएहिं ॥ 
हियएश वि चिंतहुँ सक्कियाईँ । तहिं भुत्तरें पवरईं दुक्कियाईं ॥ 
अवरुप्पर जाइ विरुद्धएहि | तिरियाण मज्मे उप्पण्णएणहि।॥ आदि ॥॥ 


श्री णयणंदि मुनि क्न्द-कुन्दाचार्य की परम्परा में दिगम्बर सम्प्रदाय के जेच 
रायणंदि मुनि मुनि थे। इनकी गुरु-परम्परा इस प्रकार है :-- 


१ धारां पुरि भोज देव नृपते राज्ये जयात्युच्चकेः 
श्री मत्सागरसेनतो यतिपतेज्ञात्वा पुराणं महत्‌ । 
मुक्त्यथ भवभीति भीत जगता श्रीनन्दि शिष्यों बुधः 
कुर्वे चारु पुराण सार ममलं ओऔचन्द्र नामा मुनिः॥ 


--'पुराणसार' भन्ध का भंतिम श्लोक # 
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पद्मनंदि 
| 
अप 


रामनंदि 
माणिक्यनंदि 


| 
णयणंदि 
इस परम्परा के अनुसार वे माणिक्यनंदि के शिष्य थे। 
एत्थ सुदंसण चरिए पंचमोक्‍कार फल पयासयरे। 


मारिक्कर्णदितर विज्जसीसण यणंदिणा रइए॥ 
(सुंदसण चरिड--सन्धि १२) 
(यह सुदर्शन चरित जो पंच नमस्कार फल प्रकाशित करने वाला है माणिक्य- 


न॑ंदि के विद्या-शिष्य णयणंदि द्वारा रचित हुआ ।) 

ये धारा नगरी ( अ्वंती ) के अधिपति राजा भोज के समकालीन थे । इन्होंने 
एक सुन्दर काव्य-ग्रंथ की रचना की जिसका नाम सूदंसण चरिउ (सुदर्शन चरित) 
है । यह ग्रन्थ बारह सन्धियों में लिखा गया । इसका रचना-काल विक्रम ११०० के 
अनन्तर का है । यह ग्रन्थ एक प्रेम-कथा को लेकर लिखा गया है, कितु इस कथा 
की व्यजना में 'पंच नमस्कार” का फल घटित किया गया है। अ्रहँत्‌, सिद्ध, आचार्य 
उपाध्याय और साधु को नमस्कार करने का फल प्रत्येक उपासक के लिए मोक्ष का 
कारण है । ग्रन्थ के बीच-बीच में धाभिक प्रकरण रख दिए गए है । धाभिक व्यंजना 
के साथ प्रेम-कथा कहने की इस शैली का महत्त्व इसलिए भ्रधिक होना चाहिए कि 
झागे चल कर प्रेमाख्यानक काव्य में सूफी-कवियों ने भी इसी सांकेतिक शैली का 
अनुसरण किया है। बहुत सम्भव है कि जैन-कवियों की यह शैली सूफी-कवियों के 
सामने रही हो और उन्होंने 'सुदंसप चरिउ” के कथानक के समानान्तर अपने 
कथानकों की रचना करते हुए अन्त में उसे सूफी-सिद्धान्तों के प्रतीकों में घटित 
किया हो । 

'सुदंसय चरिउ'” की कथा का सारांश निम्नलिखित है-- 

मगध देश के राजगृह नामक नगर में श्रेणिक महाराज राज्य करते थे। 
उनकी पट्टमहिषी का नाम चेल्लना देवी था । एक समय वर्धमान ऋषि राजगृह 
पधारे। उनके आगमन की सूचना पाकर राजा नगर-निवासियों के सहित उनके दर्शनाथ्थ 
पहुँचा । राजा के भ्रार्थना करने पर ऋषि उपदेश प्रारम्भ करते हें--भरत क्षेत्रान्तर्गत 
अ्रंगदेश में चम्पापुर नामक सुन्दर नगर था। वहाँ महाराज थाड़ी वाहन राज्य 
करते थे । उनकी महारानी अभया थी । चम्पापुर में ऋषभदास नामक एक श्रत्यन्त 
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समृद्धिशाली श्रेष्ठि रहता था । उसकी पत्नी का नाम अरुहदासी था। एक गोपाल 
श्रेष्ठि का परिचित था। गंगा में स्तान करते समय गोपाल दैवयोग से मर जाता है। 
मरते समय पंच परमेष्ठि स्मरण करने के कारण उसे ऋषभदास के घर में जन्म 
मिलता है और उसका नाम सुदर्शन! रखा जाता है । बड़े होने पर सुदर्शन का 
विवाह सागरदत्त श्रेष्ठि की पुत्री मनोरमा से होता है| सुदर्शन बहुत रूपवान था। 
धाड़ी वाहन राजा की रानी अभया उस पर आसकत हो जाती है और वह अपनी 
चतुर परिचारिका पण्डिता के द्वारा सुदर्शन को बलवाती है । सुदर्शत किसी प्रकार 
आता है | सब प्रकार अपने को असफल पाकर निराश होकर कूटिल अभया चिल्ला 
उठती है--लोगो, दौड़ो, यह बनिया मुझे मारे डालता है .. ..., कर्मचारी दौड़ 
कर आते हैं और उसे बन्दी बना लेते हें। एक 'वितर' (दैवी पुरुष) प्रकट होकर 
सुदर्शन की रक्षा करता है। धाड़ी वाहन और “वितर' में युद्ध होता है , धाड़ी वाहन 
परास्त होकर सुदर्शन की शरण में आता है। यथार्थे समाचार का पता लगने पर 
धाड़ी वाहन सुदर्शन को राज्य देकर विरक्‍त होना चाहता है । सुदर्शन भी विरक्‍्त 
होना चाहता है । अभया और पंडिता दोनों मर जाती हें, सुदर्शंत मरणोपरान्त स्वगें 
को जाता है। पंच नमस्कार का माहात्म्य कह कर थोड़ा सा परिचय देकर कवि 
ग्रंथ को समाप्त करता है।'' 

ग्रंथ में यद्यपि श्ाुंगार रस प्रधान है, तथापि उसका पर्यवसान शान्त रस में 
हुआ है । जहाँ एक ओर स्त्री के सौन्दये-चित्रण और आकर्षक परिस्थितियों में कवि 
ने अपनी कल्पता और सौन्दरय्ये-दर्शन की अन्तद्‌ छिट का परिचय दिया है, वहाँ बीच- 
बीच में जैन धर्म के सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण से उसने अपने को अनुभव-सिद्ध जेन 
मुनि भी सिद्ध किया है । नायिका-भेद, नख-शिख, प्रकृति-चित्रण के रसानुकूल 
प्रसंग-प्रन्थ में बड़ी मनोहारिता से प्रस्तुत किए गए हें। संस्कृत-साहित्य की रीति- 
परिपाठी और हिन्दी साहित्य की रीति-शैली की संधि-भूमि इसी भ्रन्थ में दीख पड़ती 
है। जैन-साहित्य में यह शेली अधिक विकसित नहीं हुई क्योंकि उस पर “धर्म' का 
कृठिन प्रतिबन्ध था । वैराग्य' ने अनुराग” को उभरने का अ्रवसर नहीं दिया । 
इसी ग्रन्थ में कवि को अ्रपती कथा में अनेक उपदेश के प्रसंग रखने पड़े हें। फिर भी 
सुदंसण चरिउ' एक प्रेम-काव्य है भले ही वह धर्म के क्रोड़ में पोषित किया गया है। 

इस ग्रन्थ में कवि णयणंदि की कविता का उदाहरण देखिए :--- 

सुदर्शन के सौन्दर्य-दशंन के लिए युवतियों की आाकांक्षा-- 

सुहि सह्दिंड णयरि हिंडतु भाइ। उडगण समाणझु ससि गयणि णाह। 
ता सरद समुह्ु तहु तरुणि जूहु। सुर करिंहि णाइ करिणी समूह । 


) १ सुदंसण चरिउ--श्री रामसिद्र तोमर ( विंशभारती पत्रिका, खण्ड ४, अंक ४, पृष्ठ 
रष्३ )। 


संधिकाल दर 


कादिवि र्‌इ सुहु हुड दशणेण | पुणरुत्तत्थ'॑ कि फंसणेण । 
कवि भमणइ मणहरा हरण लेहिं। बोल्लावंती पडिवयणु देहि। 
कवि गिरि विमुक्क इक्तिउ करेइ | पवण हय केलि जिम थरहरेइ । 
कवि भशइ रफिखमश एक वार। बिरहें मारंतिहदि खिव्वियार । 
सिहि तबिय सिला शव हृउ जितत्त । पर कज्जुब तुह्दु सीयलउमित्त ॥ ३--११ 


श्री जिनवल्‍लभ सूरि श्री जिनेश्वर सूरि के शिष्य थे। ये बहुत बड़े विद्वान्‌ 

शौर बड़े प्रभावशाली विधिमार्गी जेन थे। इनकी “संघपट्ूक' 

श्री जिनवल्‍लभ नामक संस्क्ृत-रचना बहुत प्रसिद्ध है। उसमें इन्होंने चैत्य- 

सूरि वासियों का शिथिल आचार बहुत अच्छी तरह वर्णित किया 

है। चित्तौड़ के श्रावकों ने भगवान महावीर का जो मन्दिर 

जनवाया था, उसके एक स्तंभ पर उक्त “संघपट्टक' के चालीसों पद्म खुदे हुए हें। 

प्राचीन हिन्दी में जो इनका ग्रन्थ प्राप्त हुआ है, वह वृद्ध नवकार' है। श्री जिन- 

वल्लभ सूरि जैन धर्म के उत्कृष्ट प्रचारकों में कहे गए हें। इनमें काव्य-प्रतिभा से 
अधिक धर्म का आवेश था। 


श्री जिनदत्त सूरि श्री जिनवल्‍्लभ सूरि की भाँति विधिमार्गी जेन थे । ये 
धवलक (गुजरात) के निवासी थे । यद्यपि ये जाति के वणिक्‌ 
श्री जिनदत्त सूरि थे, तथापि आगे चलकर जेन साधु हो गए थे। इनके ग्रन्थों 
में चाचरि', 'कालस्वरूप कूलक' और “उवएस रसायण' 
(उपदेश रसायन) प्रसिद्ध हें। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ ११५० के लगभग माना 
गया है । इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :--- 
जोन्व॒ण्त्थ जा नब्चर दारी | सा लग्गइ सावयद वियारी | 
तिहि निमित्तु सावयसुय फट्टहिं । जंतिहिं दिवसिहिं धम्मह फिट्टहिं ॥ 
बहुय लोय रायंघ सपिच्छहि । जिंह मुह पंकड विरला वंछाहि ॥। 
जज जिण मवरणि सुदृत्थ जु आयउ । मर्‌इ सु तिकख कडक्खिहिं घायड ॥ 
श्री योगचन्द्र मुनि प्रसिद्ध दोहाकार थे । इनके ग्रन्थ का नाम योगसार है 
जिसमें श्राध्यात्मिक विचारों का प्रतिपादन किया गया है। 
योगचल्य मुनि इनकी भाषा बहुत साफ-सुथरी है । इस भाषा में हिन्दी अपने 
स्पष्ट रूप में आने को प्रस्तुत होती हुई जान पड़ती है । उदाहरण- 
स्वरूप एक सोरठा इस प्रकार है :--- 
जीवा जीवह भेउ जो जायइ जो जाणियड । मोक्खद कारण येउ भणह ज़ो शहि भणिउ ॥ 


(जीव और अजीव का भेद जो जानता है, वही वास्तव में जानकार है। 
जो उसे मोक्ष का कारण कहता है, वही वास्तव में कयनकार है ।) 


8० हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास . 


४ जैन सन्‍्तों में सबसे भ्रधिक प्रसिद्ध साहित्यकार श्री हेमचन्द्र सूरि हें। भाषा 


के प्रयोग और पाण्डित्य के दृष्टिकोण से इनका महत्त्व श्रद्धितीय 
श्राचार्य हेमचनद्र है। संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश का एक साथ प्रयोग इनके 
भाषा-ज्ञान का पूर्ण परिचायक है। इनका जन्म संवत्‌ ११४५ 
में हुआ । इनके जन्म का नाम चंगदेव था, पीछे हेमचन्द्र हुआ। गुजरात के सोलंकी 
सिद्धराज जयसिह .ने इनका बड़ा सम्मान किया। उन्हीं के लिए हेमचंद्र सूरि ने 
अपना व्याकरण बनाया, जो 'सिद्ध हैम' के नाम से प्रसिद्ध हुआ। सिद्धराज के बाद 
जब उनका भतीजा कुमारपाल राजा हुआ तो हेमचंद्र की प्रतिष्ठा और भी बढ़ गई, 
क्योंकि कुमारपाल के राजा होने की भविष्यवाणी इन्होंने पहले ही कर दी थी। संवत्‌ 
१२१६ में हेमचंद्र ते जेन धर्म स्वीकार किया । उसी के बाद हेमचंद्र ने कृमारपाल 
के द्वारा जन सिद्धान्तों का अत्यधिक प्रचार कराया। क्मारपाल पर तो इनका इतना 
प्रभाव पड़ा था कि उन्होंने जेन धर्म ग्रहण करने पर हेमचंद्र के उपदेशानुसार शिकार 
खेलना, मांस खानाआदि अपने राज्य में बन्द करा दिया था।' हेमचंद्र नें अपनी 
रचना के अवतरणों में कृष्ण-कथा, राम-कथा, वीर रस, श्रूंज्भाररस, हिन्दू धर्म, 
जैन धर्म गश्रादि का वर्णन किया है। इस प्रकार इन्होंने जीवन के भिन्न-भिन्न विभागों 
का बड़ा सजीव चित्रण किया है। संस्कृत और प्राकृत के व्याकरण में इन्होंने 
उदाहरण-स्वरूप केवल वाक्य या पद ही दिए हें, किन्तु अपम्रंश के उदाहरण में 
इन्होंने सम्पूर्ण गाथा एवं छंद दे दिए हें । कारण यह था कि संस्कृत और प्राकृत 
का साहित्य जिज्ञासुओ्ं के सामने था, उसके समझाने के वाक्य या पद यथेष्ट थे, पर 
अपभ्रंश शिष्ट समाज में ग्रधिक प्रचलित न होने के कारण सीमित-सा था, इसलिए 
उसके सम्पूर्ण उदाहरण देने की आवश्यकता पड़ी । इस' प्रकार उन्होंने श्रपअंश' एवं 
प्राचीन हिन्दी के जीवित उदाहरण सुरक्षित कर साहित्य का बहुत बड़ा उपकार 
किया । ये उदाहरण हेमचन्द्र ने अपने पूव॑वर्ती कवियों के दिए हैं, जिसमें हेमचन्द्र के 
पूर्व की भाषा का भी ज्ञान होता है। यह सामग्री अनुमानतः संवत्‌ १०२६ के आस- 
पास की मानी गईं है, अतएवं हेमचन्द्र की कविता में ही शताब्दियों की भाषा के 
नमूते मिलते हें। इसीलिए उनका 'सिद्ध हैम' या 'सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन! और 
कुमारपाल चरित्र' (जिसमें आठ सर्मों में कुमारपाल का जीवन-चरित्र वर्णित है) 
प्राकृत व्याकरण और भाषा की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण समझे गए हैं। उनमें अ्रपअंश 
के भी उदाहरण हें । गुजरात में होने के कारण इनकी भाषा का नागर अपभ्रंश रूप 
अधिक स्पष्ट है । 


न १ हिन्दुस्तान की पुरानी सस्‍्यता--डा० वेणीप्रसाद ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, श्लाद्बाद9 
पू प्प्ज। 


संधिकाल ६१९ 


आचाये हेमचन्द्र ने विविध विषयों पर अनेक ग्रन्थों की रचता की । इनका 
प्रसिद्ध 'योगशास्त्र” नामक ग्रन्थ महाराजा कुमारपाल की इच्छानुसार ही लिखा गया 
था। इनके ग्रन्थों में 'प्राकृत व्याकरण” 'छन्दानुशासन' और देशी नाममाला कोर्षा 
प्रसिद्ध हैं। इतका देहावसान संवत्‌ १२२६ में हुआ। इनकी रचना का नमूना 
निम्नलिखित है :--- 


भल्ला हुआ जो मारिआ वहिणि महारा कंतु । लज्जेज्ज॑तु वय॑सियहु, जश भग्गा घर एंतु॥ 

जहिं कप्पिज्जदइ सरिण सरु, छिज्जइ खग्गिण खग्गु। तहिं तेहइ सड- घड-निवहि, कंतु पयासइ मग्यु | 
कंतु महरउ हलि सहिएं , निच्छई रूसइ जासु। अत्थिहिं सत्यिहिं हृत्यिहिं वि ठाउ वि केडड तासु ॥ 
अम्हे थोवारिउ वहुअ कायर एवं सर्णंति | मुद्धि निहालदि गयण यलु, कई जण जोण्ह करंति॥ 
खग्ग विसाहिउ जहिं लह॒हु, पिय तहिं देसदिं जाहुँ। रण दुश्मिक्खें भग्गइ विशु जुज्मे न बलाहुँ | 
पुत्ते जाएं कवण गुणु अवगुणु कवणु मुएण । जा वप्पी की मँहडी चंपिज्जइ अवरेण।॥ 


( प्राकृत व्याकरण ) 


गयणुप्परि कि न चड़हिं कि नरिं विव्खरहिं दिसिहिं वसु, 
अवण तय संताबु दरहि किन किरबि सुहारसु । 

अंधयारु कि न दलहिं पयडि उज्जोउ गहिउल्लओं, 

कि न धरिज्जहिं देवि सिरहँ सह हरि सोहिल्लओं । 

कि न तणउ होहि रयणारहु, होहि कि न सिरि भायरु। 
तुवि चंद निश्चवि मुह्ठ गोरिश्रहि, कुवि न करइ तुइ आयर ॥ 


श्री हरिभद्र सूरि चन्द्रसूरि के शिष्य थे। इनके समय के सम्बन्ध में विद्वानों 

में बहुत मतभेद है । डा० जैकोबी ने हरिभद्र सूरि का समय ईसा 

हरिभद्र सूरि. की नवीं शताब्दी माना है । मुनि श्री जिनविजय ने “हरिभद्ग 

सूरि का समय निर्णय” शीर्षक लेख में इनका आविर्भाव-काल 

संवत्‌ ७५७ और ८२७ के बीच निश्चित किया है। श्री नाथूराम प्रेमी इन्हें श्राठवीं 

शताब्दी का मानते है। श्री राहुल सांकृत्यायन के मत से श्री हरिभद्र सूरि संवत्‌ 

१२१६ के लगभग हुए। जितने भी प्रमाण अभी तक उपस्थित हुए हें उनमें मुनि 
श्री जिनविजय का मत अधिक समीचीन और युक्तिसंगत माना जाना चाहिए । 


श्री हरिभद्र सूरि इवेताम्बराचार्य थे। इनका स्थान वाणगंगा के किनारे 
पईठाण (गुजरात) में माना जाता है। इनके श्रनेक ग्रन्थ प्रसिद्ध हें जिनमें 'ललित 
विस्तरा' ूर्तास्थान” “जसहर चरिउ” “सम्बोध प्रकरण” और 'णेमिणाह चरिउ 
प्रमुख हैं । इनकी कविता का उदाहरण 'णेमिणाह चरिउ' से लीजिए :-. 
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पुरुष. सौन्दर्य 
नील कुंतलत कमल नयणिल्लु विवाहरु सियदसणु । कंवुग्गीबु पुर अररि उरयलु । 
ज्ुय दीहर भुय जुयल वयण ससि जिय कमल उप्पल। 
पडम दलारुण करचलणु, तविय कणय गोरंगु 
धट्टू वरिस वउ पहु हुयड समहिय विजिय अणुंगु ॥ 
(णेमिणाह्‌ चरिउ) 
श्री शालिभद्र सूरि प्रसिद्ध जेन साधु थे। इनका आविर्भाव-काल सं० १२४१ 
माना गया है। ये गुजरात-निवासी थे । इनका ग्रन्थ 'बाहुबलि 
शालिभद्र सूरि. रास' प्रसिद्ध है। मुनि श्री विजय ने इसका सम्पादन किया है। 
इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
सेना-यात्रा 
भ्रदि उग्गमि पूरव दिसिहि पहिलें चालिय चक्कर । धूजिय धरयल थरहरएँ चलिय कुलाचल चक्कर ।। 
पूठि पियाणु तड दियएं भुयबलि भरह नरिंदु तु। पिडि पश्मायण पर दलहेँ हलियलि अवर सुरिदु ।। 
वज्जिय समहरिं संचरिय सेनापति सामंत | मिलिय महाघर मंडलिय गाढिम ग्रुण गज्जंत ॥ 
गणयडतू गयतर गुडिय, जंग्म जिमि गिरे श्वज्ञ | सुंद दंड चिर चालवई बेल अंगेडिं अंग ॥। 
गंजइ फिरि फिरि गिरि सिद्रि भंजडई तरुअर डालि | अंकस वसि आवह नहीं करहें अपार अणालि ॥ 
हीसई दसमेसे दहृणइणईं तरवर तार तोपार | खंरई खुरलईं खेडविय, मान मानई असुवार ।। 
(बाहुबलि रास ) 
श्री सोमप्रभ सूरि का आविर्भाव-काल सं० १२५२ माना गया है । ये एक 
प्रसिद्ध जेन साधु थे और अनहिलवाड़ (गुजरात) के निवासी 
सोमप्रभ सूरि. थे। जेन धर्म-सम्बन्धी जो उपदेश हेमचन्द्र ने कुमारपाल को 
दिए थे, उन्हीं का इन्होंने अपने ग्रन्थ 'कुमारपाल प्रतिबोध” में 
निरूपण किया है। इस ग्रन्थ में पाँच प्रस्ताव हें । इसमें संस्कृत और प्राकृत दोनों का 
उपयोग किया है, किन्तु बीच-बीच में भ्रपभ्रंश और पुरानी हिन्दी के उदाहरण भी 
मिल जाते हैं । जहाँ वे कुमारपाल का कत्तेव्य और इतिहास वर्णन करते हैं वहाँ तो वे 
अपभ्रंश का प्रयोग नहीं करते, किन्तु जहाँ कथाश्रों को रोचक बनाने की आवश्यकता 
'पड़ती है वहाँ वे जन-प्ताधारण में प्रचलित अपम्रंश में लिखे गए अज्ञात कवियों के 
दोहे रख देते हैँ, जिनमें उक्तियाँ, वियोग॑-वर्णन, ऋतु-वर्णन और कहावतें हे । इनकी 
कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 


नीति 


वसइ कमलि कल हंसी जीव दया जसु चित्ति | तसु पक्खालण जलिण होसइ असिव निवित्ति ॥ 
आमरण किरण दिप्पंत देह । अहरीकय सुरबहु रूवरेह ॥ 
धरण कुंकुम कदम घर दुवारि। खुप्पंत चलण नचंति नारि ॥ 

तीयइ तिन्नि पियारई कले कज्जजु सिंदूर। अन्‍्तइ तिज्नि पियारई, दुद्घु जँवाइड तूरु ॥ 


संधिकाल 8्श्े 


वेस विसिद्वुइ वारियई, जइवि सणोहर गष्त | गंगाजल पक्खालियवि, सुणिहि कि होश पवित्त ॥ 
नयणिह्ििं रोयह मणि हसइ, जणु जाणइ सउ तत्तु | वेसि विसिद्ठ॒द त॑ करइ, जं कद्ठ॒ह करवत्तु ॥। 
श्री जिनपत्म सूरि का अविभाव-काल सं० १२५७ है । ये जन साधु थे 
और, गुजरात-निवासी थे । इनकी रचना “थूलिभद् फागु प्रसिद्ध 
जिनपद्म सूरि. है। इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
शुगार 
काजलि अंजिवि नयणजुय, सिरि संथउ फाडेई । बोरि यावडि कांचुलिय पुण, उर मंडलि ताडेई ॥ 
कन्न जुयल जसु लद्दलहंत किर मयण हिंडोला । चंचल चपल तरंग चंग जसु नयण कचोला॥ 
सोहइ जासु कपोल पालि जणु गालि मसरा। कोमल विमलु सुकंठ जासु वाजह सँखतूरा । 
लवशिम रस भर कूवडीय जसु नाहिय रेहइ । मयणराश फिर विजय खंभ जसु ऊरू सोहइ। 
जसु नह पल्‍लव कामदेव अंकुसु जिम राजइ। रिमिक्िमि रिमिक्रिमि पाय कमलि धाधरिय सुवाजइ + 
नव जोवन विलसंति देह नवनेद्र गहिल्ली। परिमल लहरिंदि मदमयंत रइ-केलि पहिंल्‍ली ।॥ 
अहर बिंब परवाल खण्ड वर चंपावन्नी । नयन सलूणिय हाव भाव बहुगुण सम्पुन्नी 
इय सिशगार करेवि वर, जब आवी मुशिपासि । जो एवा क उतिगि मिलिय, किनर आकासि | 
(थूलिभद्द फागु) 
श्री विनयचन्द्र सूरि का आविभाव-काल भी सं० १२५७ माना गया है। ये 
जैन साधु थे और गुजरात के निवासी थे । इनके ग्रन्थों में 
विनयचंद्र सूरि. 'मल्लिनाथ महाकाव्य' पारवेनाथ चरित', “'कल्पनिरुक्त” 'तेमि- 
नाथ चउपई' और 'उवएस' माला कहाणय छप्पय' प्रसिद्ध हैं । 
इतकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
विरह-वर्णन ( बारह मासा ) 

माह मासि माचइ हिम रासि। देवि सण॒इ मइ प्रिय लइ पासि ॥ 

तह विशु सामिय दहइ तुसार। नव नव मारिहि मार्‌इ मारु।॥ 

इहु सखि रोइसि सहू शभ्रज्नि | दृत्थि कि जामइ धरणउ कन्नि॥ 

तड न पती जिसि माहरि माइ। सिद्धि रमणि रत्तउ नमि जाइ ॥ 

कंति बसंतइ हियड़ा माहि । वाति पहीजे किमहि लखाईं॥ 

सिद्धि जाइ तठड काद त बौह | सरसी जाउत उगसेंय घीय।॥ 

फायुण वागुणि पन्न पडंति। राजल दुःक्खि कि तरु रोयंति ॥ 

गब्सि गलिवि हठ काइ न मूय | सणइ विहंगल धारणि धूय।॥। 

अजिउ भगिड करि सखि विम्भासि । अछश भला वर नेमिहि पास ॥ 

अनुसखि मोदक जउ नवि हुंति। छुद्दिय सुहाली किन रुच्चंति।॥। 

( नेमिनाथ चठपई ) 

श्री धर्मसूरि महेन्द्रसूरि के शिष्य थे। इनका श्राविभाव-काल सं० १२६६ 
माना जाता है । इनका “जम्बू स्वामी रास्ता ग्रंथ प्रसिद्ध है। 


धर्मंसूरि इनकी रचना का उदाहरण इस प्रकार है :-- 
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जिण चडउविस पय नमेवि गुरु चरण नमेवि। जंबू स्वामिद्दि तण, चरिय भविड निसुणेवि ॥ 
करि सानिध सरसत्ति देवि जीयरयं कहाणउ । जम्बू स्वामिहिं गुण गहण संखेवि बखाशउ।। 
जम्बू दीवि सिरि भरहखित्ति तिहिं नयर पहाणउ | राजयह नामेशण नयर पहुवी वव्खाणउ ॥ 
राज करइ सेशिय नरिंद नरवरहं जु सारो। तासु तणइ बुद्धिबंत मति अभय कुमारों ॥ 
श्री विजयसेन सूरि का आविर्भाव-काल सं० ११८८ के लगभग माना गया 
है । ये वस्तुपाल मन्त्री के गुरु थे। इनका 'रेवंतगिरि रासा' 
विजयसेन सूरि नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है। इतकी रचना का उदाहरण निम्त- 
लिखित है :-- 
परमेसर तित्येसरह पय पंकज पणमेवि | भणिसु रासु रेवंतगिरि अंबिक दिवि सुमरेवि ॥ 
'गामागर पुर वण गहण सरिं सरवरि सुपएसु । देवभूमि दिसि पच्छिमह मणहरु सोरठ देसु।॥। 
जिणु तहिं मंडल मंडणउ मरगय मउड महंतु । निम्मल सामल सिहर भर रेहइ गिरि रेबंतु ॥ 
तसु सिरि सामिड सामलउ सोहग सुंदर सारु। *““इव निम्मल कुल तिलड निवसइ नेमि कुमारु॥ 
'तस्‌ मुहृदंसंशु दस दिसवि देस दिसंतरु संघ। आवश भाव रसालमण उद्दलि रंग तरंग॥ 
पोरवाडकुल मंडयउ नंदणु आसाराय । वस्तुपाल वर मंति तहि तेजपाल दुइ भाइ। 
गुजर घर धुरि धवल वीर धवल देवराजि। विड बँधवि अवयारियठ समऊ दूसम माकि | 
श्री मेरुतुंग का आविर्भाव-काल सं० १३६० के लगभग है। इन्होंने प्रबन्ध 
चिन्तामणि” की रचना कर प्राचीन ऐतिहासिक व्यक्तियों और 
सेरुतुंग राजाओं के चरित्रों का कथारूप में संकलन किया । सिद्धराज 
जयसिह, कुमारपाल, हेमचन्द्र, वस्तुपाल, तेजपाल आदि के 
वत्त मेरुतुंग ने बड़ी सावधानी से लिखें हें जिनसे बहुत कुछ ऐतिहासिक सामग्री की 
रक्षा हो गई है । 'प्रबन्ध चिन्तामणि! की रचना सं० १३६१ में हुई । इस ग्रन्थ में 
अपम्रंश के जो नमूने मिलते हे वे अधिकतर उद्धृत ही किए गए हैं, मौलिक रूप 
से नहीं लिखे गए। कुछ दोहे धाराधिपति राजा भोज के चाचा मुंज के नाम पर हें। 
अतएव ये उद्धृत दोहे मेरुतूंग के पूर्व की भाषा का परोक्षरूप से परिचय देते हें । 
इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
मंजु भमणइ मुणालवइ जुब्वशु गयउ न भूरि | जइ सक्‍कर सयखंड थिय, तो इस मीठी चूरि ॥ 
जा मति पाछइ संपजइ सा मति पहिली होइ। सुज्ञ भमणइ मुणालवइ विधघन न बेढ़इ कोइ ॥। 
जझइ यहु रावशु जाश्यों, दह मुहु इक्कु सरीर । जननि वियंभी चिंतवइ, कवनु पियदशए खीरु ॥। 
'कसु करु पुत्र कलत्र धी, कसु कर करसण बाढ़ि । आइवु जाइवु एकला, हत्य (सु) विज्ञवि भाड़ि ॥। 
श्री अम्बदेव सूरि का आविर्भाव काल सं० १३७१ के लगभग है । ये नागेन्‍्द्र 
गच्छ के आचाये पासडसूरि के शिष्य थे। ये अणहिलपुर 
अ्रम्बदेव सूरि पट्टन (गूजरात) के निवासी ज्ञात होते हेँं।ये एक प्रसिद्ध 
जेन साधु थे। शाह समरा संघपति द्वारा शत्रृंजय तीर्थ के उद्धार 
होने पर इन्होंने “संघपति समरा रासा' ग्रन्थ का निर्माण किया । 
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समरा शाह का शत्रंजय की श्रोर प्रस्थान 
जयतु कान्ह दुहद संघपति चालिया । दरिपालो लंढुको महाधर दृढ़ थिया ॥ 
वाजिय संख असंख नादि काइल दुडद्डुदुडिया । घोडे चडइ सल्लार सार, राउत सींगडिया ।॥। 
'तउ देवालउ जोन्ि वेगि घाधरि रवु ऋमकइ । सम विसम नवि गणइ कोई नवि वारिउ थक्‍्कइ ॥ 
सिजवाला धर धडहडइ वाहिणि वहु वेगि । धरणि पडक्‍्कद रजु उडए नवि सऊऋड मागो | 
हय हीसय आरसइ करह वेगि वह बहलल्‍ल । सादकिया थाहर्‌इ अवरु नवि देई बुल्ल।। 
निसि दीवी ऋलहलहि जेम रूगिउ तारायणु । पावल पारु न पामियए वेगि वहई सुखासणु ।। 
आगे वाणिहि संचरए संघपति साह देसल । बुद्धिवंतु बहु पुंनिवंतु परिकमिदि सुनिश्चल ॥। 
पाले वाणिहि सोमसीहु साहु सहजा पूतो | सांगणु साह दूशिगह पूत सोमजिनि जुत्तों ॥ 
श्री राजशेखर सूरि संस्कृत के सुप्रसिद्ध आचाय राजशेखर से भिन्न हें जो 
कर्पूर मंजरी नाटिका के प्रणेता थे | ये राजशेखर गुजरात- 
राजशेखर सूरिः निवासी जैन साधु थे । इनका “नेमिनाथ फाग' ग्रन्थ प्रसिद्ध है। 
इनका आविर्भाव-काल सं० १३७१ के लगभग माना गया है । 
इनकी रचना का उदाहरण निम्नलिखित है :--- 


शुंगार वर्णन 

किम किम राजल देवितणउ सिणगारु भरणेंवउ । चंपह गोरी अइधोई अंगि चंदनु लेवउ ।। 
खुपु भराविउ जाइ कुसुमि कसतूरी सारी। सीमंतइ सिंदूर रेह मोंतीसरिसारी ॥ 
नवरंगी कुंकुमि तिलय किय रयण तिलउ तसु भाले । मोती कुए्डल क॒न्नि थिय बिंबालिय कर जाले ॥ 
नरतिय कज्जल रेह नयरि मुँह कमलि तंबोलो । नागोदरः कंठलउ कंठि अनुदहार विरोलो ॥ 
भरगद जादर कंचुयउ फुड फुल्नह माला । करें ककृण मणि वलय चूड खलकावश बाला ॥ 
रुजुऊुस रुजुस रुजुफुणएं कडि घाधरियाली। रिमम्िमि रिमक्िमि रिमम्िमिएं पयनेउर जुयल ॥। 
नहि आलत्तउ वलबलड सेअंसुय किमिसि | अंखडियाली रायमइ प्रिउ जोझइ मनरिसि ॥ 

बाद की शताब्दियों में जैन आचार्यों द्वारा ग्रन्थ लिखे गए । पन्द्रहवीं शताब्दी 
में इत्रेताम्बराचार्य विजयभद्र ने गौतम रासा' की रचना की, विद्वण्‌ ने 'ज्ञान पंचमी 
चउपई और दयासागर सूरि ने 'धर्मदत्त चरित्र” लिखा। इसी प्रकार जेन-कवियों 
ढ्वारा आगे भी रचना होती गई, किन्तु उनका महत्त्व भाषा-विज्ञान की दृष्टि से न 
होकर धार्मिक, साहित्यिक और ऐतिहासिक ही रह जाता है। झतएव इस काल में 
जेन-साहित्य की परवर्ती शृद्धला पर विचार न कर, उसकी प्रस्तुत विशेषताओं पर 
ही विचार करना अधिक उचित होगा। 


जेन-साहित्य की रचना का क्षेत्र जीवन के सभी विभागों में फैला हुआ है । 
जहाँ भावों के दृष्टिकोण से उसमें चरम व्यापकता है, वहाँ शैली . 
वर्ण्य-विषय के दृष्टिकोण से भी वह अत्यंत विस्तृत है। भाव-पक्ष के चार ' 
विभाग किये जा सकते हैं :-- 


६६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


१ प्रथमानुयोग--(तीर्थक्रों की जीवनियाँ) 

२ करणानुयोग-- ( विश्व-वर्णन ) 

३ करणानुयोग--(श्रावकों का चित्रण) 

४ द्रव्यानुयोग--(सांसारिक वर्णन) 

इस प्रकार यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि लौकिक पक्ष और अलौकिक 

पक्ष--दोनों ही में जेन-आचार्यो और कवियों ने अपनी भ्रमित साधना और अन्तदु ष्टि 
का परिचय दिया है। जेन-साहित्य के पुराणों और काव्यों की कथावस्तु प्रमुख रूप से 
त्रेसठ शलाका पुरुषों के चरित्रों (त्रिषष्टि शलाका पुरुष चरित) से सम्बन्ध रंखती हैं । 
त्रेसठ शलाका पुरुषों का वर्गीकरण इस' प्रकार है :-- 


१ तीर्थंकर र्‌४ 

२ चक्रवर्ती १२ 

३ बलदेव ९ 

है नारायण ९ 

प्र प्रति नारायण ९ 
कुल द्रे 


चौबीस तीर्थंकरों के चरित्रों में जेन-अआचाये और जैन-कवियों की परम आस्था 
है। ये चौबीस तीर्थकर निम्नलिखित हे :-- 


नाम जन्मस्थान प्रतीक 
१ ऋषभदेव अयोध्या वृषभ 
२ अजितनाथ मर हस्ति 
३ सम्भवनाथ श्रावस्ती अ्रदव 
४ अ्भिनन्दननाथ अयोध्या वानर 
५ सुमतिनाथ ३ क्रौंच 
६ पद्मप्रभ कौशाम्बी कोकनाद 
७ सुपाद्वनाथ काशी स्वस्तिका 
८ चन्द्रप्रभ चन्द्रपुरी चन्द्रकला 
६ पुष्पदन्त काकण्डी मकर 
१० शीतलनाथ बद्विकापुरी श्रीवत्स 
११ श्रेयांसनाथ सिहपुरी' गरुड़ 
१२ वासु पुज्य चस्पापुरी महिष 
१३ विमलनाथ कांपिल्य वाराह 


१४ अनन्तनाथ अयोध्या बाज 
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भाम जन्मस्थान प्रतीक 
१५ धर्मताथ रत्नपुरी वज्दण्ड 
१६ शान्तिनाथ हस्तिनापुर मग 
१७ कृथुनाथ ५ ग्रज 
१८ अरहनाथ हे मीन (नंद्यावत्ते) 
१६ मल्लिनाथ मिथिलापुरी कुम्भ 
२० मृनि सुब्रत कुशाग्र नगर (राजगृह) कच्छप 
२१ नमिनाथ मिथिलापुरी नीलकमल 
२१२ नेमिनाथ सौरिपुर (द्वारिका) शंख 
२३ पाइ्वनाथ काशी ., फणि 
२४ महावीर कुन्दपुर सिंह 


इन तीर्थंकरों के चरित्र के अतिरिक्त नारायण और बलदेव के चरित्र भी 
पवदशेष रूप से लिखे गए। पठम चरिउ' में पठम (पद्म) राम का चरित्र अ्रनेक 
कवियों द्वारा लिखा गया । इसी के आधार पर “जैन रामायण” का सूत्रपात हुआ । 
यह जैन रामायण" अनेक घटसाओं में वाल्मीकि रामायण, “अध्यात्म रामायण' या 
“रामबरितमानस' से भिन्न है। जैन रामायण' में महाराज ददह्दरथ की पटरानी का 
नाम अपराजिता है। यही पद्म (राम) की माता थीं। बड़े होने पर पद्म (राम) 
ने महाराजा जनक को अपनी वीरता से बहुत प्रभावित किया। महाराजा जनक के 
अनेक शत्रुओं को भी राम ने पराजित किया। उन्होंने शत्रुओं को नष्ट करने में 
महाराजा जनक की अनेक प्रकार से सहायता की | पद्म (राम) की इस वीरता 
से महाराजा जनक इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने भ्रपनी पुत्री सीता को पद्म (राम) 
से ब्याह देने का विचार किया। किन्तु एक कठिनाई थी । विद्याधर कुमार चन्द्रगति 
के लिए सीता पहले से ही वाग्दत्ता थीं। इस कठिनाई को हल करने के लिए महाराज 
जनक ने स्वयंवर की व्यवस्था की | इसी स्वयंवर में पद्म (राम) और सीता का 
विवाह हुआ, आदि । पद्म चरित' में जेन-मुनि-दीक्षा का प्रभाव बहुत घोषित किया 
गया है। दशरथ, जनक और पद्म (राम) ने मुनि-दीक्षा लेकर मोक्ष का भ्रधिकार 
प्राप्त किया । आचाये रविषेण, गृुणभद्र तथा हेमचन्द्र ने इस कथा को विविध शैलियों 
में लिखा है । 

इसी प्रकार महाभारत” की कथा भी जैन-कवियों द्वारा विविधता में लिखी 
गई है । पुन्नार संध के आचार्य जिनसेन ने 'हरिवंश पुराण में महाभारत” की कथा 
का वर्णत किया है । सकल कीति, देव प्रभसूरि, शुभचन्द्र आदि इस इतिवत्ति के लिखने 
में विशेष रूप से सफल हुए हैं। 
'हिं० सा० आ० इ०--७ 


श्८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जैन-साहित्य में प्रेमकथाएँ श्रनेक रूपों में लिखी गईं । वे प्रेमकथाएँ पूर्ण 
भौतिक उत्कष॑ं में हे, किन्तु इन भौतिक उत्कर्षो में नरवरता की भावना लेकर अलौ- 
किक पक्ष या आध्यात्मिक पक्ष की ओर संकेत किया गया है। “बिजली की प्रभा” 
या 'दवेत केश” का आधार लेकर नायक की विरक्ति का सूत्रपात होता है और अन्त 
में कथा का पय्यंवसान मोक्ष में होता है। इन प्रेम-कथाओं में श्ंगार-चेष्टाएँ, रूप 
की आकर्षणशक्ति तथा अनेक प्रकार की हृदयाकर्षक क्रीड़ाएँ वर्णित हैं। इनका 
स्पष्टीकरण कवियों ने पूर्ण सौन्दर्यात्मक दृष्टिकोण से किया है। इसके अनन्तर लौकिक 
प्रेम में एकाएक प्रतिक्रिया होती है। किसी जेन मुनि या तपस्वी के प्रभाव से दीक्षा 
तथा कठिन तपस्या का द्वार उद्घाटित होता है। भ्रन्त में मोक्ष का आदर्श प्रस्तुत कर 
दिया जाता है। 


जैन धर्म का दाशनिक पक्ष पूर्ण रूप से तक पर आधारित है। 'स्याह्वाद'! या 
'अनेकान्त' इसकी पृष्ठ-भूमि है। सस्याद्वार्द या अनेकान्त' का अर्थ' सा्पेक्ष्य दृष्टि- 
कोण है। एक ही वस्तु अनेक दृष्टिकोणों से देखी जा सकती है। उदाहरण के लिए 
में अपने पिता की भ्रपेक्षा से पुत्र हैँ, बहिन की अपेक्षा से भाई हूँ, भाँजे की अपेक्षा से 
मामा हूँ। एक होकर में अनेक भावों से मान्य हूँ, किन्तु पिता या माता की श्रपेक्षा से 
पुत्र होकर भी बहिन की अपेक्षा से पुत्र नहीं हँ। यदि दोनों “अपेक्षा” से वर्णन किया 
जाय तो में पुत्र हूँ और पुत्र नहीं भी हूँ। है! और 'नहीं हूँ एक साथ ही कहना 
झनिवेचनीय' है । इसी कारण विश्व के व्यवहारों का कथन करना विचारों की दौली 
से परे है । संसार की विविध वस्तुओं को विविध दृष्टिकोणों से देखने से एक ऐसी 
उदार दृष्टि प्राप्ति होती है जिससे विरोध की भावना हटती है और प्रेम का प्रसार 
होता है। 

जैन धर्म में मुख्यतः सात तत्त्वों की मीमांसा है। वे सात तत्त्व निम्न- 
लिखित है :--- 

१ जीव--चेतन्य गूण सम्पन्न सत्ता । 

२ अजीव--शरीर आदि जड़ पदार्थ । 

हे आखस्रव-*शुभाशुभ कम के द्वार । 

४ कर्मबन्ध--अध्यात्म और कर्म का पारस्परिक सम्मिलन | 

भू संवर--शुभाशुभ कर्मों का प्रतिकार। 

६ निर्जरा--पूर्व संचित कर्मों से स्वतन्त्रता । 

७ मोक्ष --संपूर्ण कर्मों का विनाश । 

मोक्ष में प्रवेश करने के लिए तीन मार्ग (रत्लत्रयी) हैं :-- 
१ सम्यक दर्शन--सर्व तत्वों में अन्तद्‌ षिट । 


संधिकाल 88 


२ सम्यक ज्ञान--वास्तविक विवेक । 
३ सम्यक्‌ चरित्र--दोष रहित पवित्र प्राचरण । 
सम्यक चरित्र के दो रूप हैं :-- 
१ श्रावकाचार--ये श्राचार गृहस्थों के लिए हैं । 
२ श्रमणाचार--थये आचार मुनियों के लिए हें । 
इन दोनों आचारों में अहिसा का स्थान सर्वोपरि है । 
जैन दर्शन के सिद्धान्तों का रेखा-चित्र निम्न प्रकार से हो सकता है :-- 











जैनदर्शन 
रत्नत्रयी 
| 
| | | 
सम्यक्‌ दर्शेत सम्यक्‌ ज्ञान सम्यक चरित्र 
| 
१ जीव 
२ अजीव स्याह्दद | | 
३२ आख्रव क्रावकाचार अ्रमणाचार 
४ कर्म बंध । | 
५ संवर अहिसा 
६ निर्जरा _| 
७मोक्ष +-िछञणछओ-अलओओओ99ंझ७ल8७ंंओओ>->->- 


अपभ्रंश से निकलती हुई हिन्दी के प्राचीन रूप हमें इस समय की भाषा 
में मिलते हें । इस पर विशेष कर नागर अ्पभ्रंश का अधिक 
भाषा प्रभाव है और उसी के व्याकरण के अनुसार शब्द-योजना 
है । यह भाषा श्रधिकतर पद्म रूप में ही है, गद्य रूप में कम । 
वादीयसिह का “गद्य चिन्तामणि! तथा धनपाल का 'तिलक मंजरी' गद्यकाव्य के अच्छे 
उदाहरण हैं । आगे चल कर जैन आचार्यों ने गद्य में यथेष्ट रचना भ्रवदय की 
है । इस समय यदि हमें कहीं गद्य के दर्शन होते हैं तो वे केवल टिप्पणियों के रूप 
ही में। जैन-साहित्य में उनका नाम टब्बा' है। 
जेन-साहित्य. सम्पूर्ण रूप मे शान्त रस में लिखा गया है। यद्यपि शुंगार 
रस का भी अनेक कथानकों में पूर्ण परिपाक हुआ । प्रेम-काव्यों 
रस में तो इस रस को उभरने का पूर्ण अवसर मिला है। मेरुतुंग 
का यह दोहा-- 
एऊ जम्मु नग्गुदं गिउ भडसिरि खग्यु न भग्यु | तिवखां तुरिय न माणियाँ गोरी गली न लग्गु ॥ 
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(यह जन्म व्यर्थ ही गया । भठों के शीक्ष पर खंग भंग नहीं हुआ । न 
तेज घोड़े ही दौड़ाये और न गोरी (सुन्दर स्त्री) ही गले से लगी) काव्यों की 
अन्तद्‌ षिट का संकेत करता है। 


इस प्रकार के उदाहरण उसी स्थल पर पाये जाते हे, जहाँ किसी ऐ तिहासिक 
पुरुष का चरित्रांकण हो अथवा किसी प्रेम-कथा का वर्णन हो। साधारणतया जैन- 
साहित्य में तो ज॑न धर्म ही का शान्‍्त वातावरण व्याप्त है। सन्त के हृदय में 
श्रगार कसा ? फलत: इतने बड़े साहित्य में ऐसे ग्रन्थ कम हें जिनमें केवल अलं- 
कार-निरूपण या केवल नायिका-भेद है। संस्कृत अथवा प्राकृत में जेन विद्वानों 
के बनाये हुए श्वंगार-रसपूर्ण ग्रन्थ अवश्य हें, पर अपभ्रंश अ्रथवा पुरानी हिन्दी 
मे अ्रपेक्षाकृत कम । उसका कारण यही था कि अपम्रंश ग्रथवा पुरानी हिन्दी 
में ग्रन्य लिखते समय उन आवचार्यो के हृदप में धर्मे-प्रवार की भावना प्रधाव रूप 
से रही होगी । वे साहित्य की अपेक्षा धर्म को अश्रधिक प्रधान मानते थे। इसीलिए 
तत्व-सिद्धान्तों में ही उनके धर्न का निहूपग हुप्रा है। जयपुर के एक पुस्तक- 
भण्डार की सूची में दीवान लालमणि के “रस-प्रकाश' श्रलंकार-प्रन्थः का उल्लेख 
है। सेवाराम द्वारा भो एक 'रस-प्रन्थ' की रचना बतलायी जाती है, पर इन दोनों में 
से एक भो ग्रन्य अभी तक प्राप्त नहीं हो सका। ' 


जैन-साहित्य में अनेक प्रकार के छुन्दों का प्रयोग किया गया है। चरित्र, 
रास, चतुष्पदी, चोढालिया, ढाल, सिज्ञाय, कवित्त, छन्द, 
छुन्द दोहा श्रादि। किन्तु इस काल की कविता में दोहे की ही प्रधा- 
नता' है। इस प्रकार की रचना (प्रबन्ध चिन्तामणि सें) “'दोहा- 
विद्या' के नाम से कही गई है । रड्डा का प्रयोग भी यथेष्ट किया गया है । 


१--जै न-प्राहित्य द्वारा इतिहास की विशेष रक्षा हुई है। पौराणिक चरित्र 

के अतिरिक्त ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्र भी लिखे गये हैं । 

विशेष हेमचन्द्र का कुमारपाल चरित”, सोमप्रभू सूरि का 'कुमारपाल 

प्रतिबोध', धर्मेतूरि का “जम्बू स्वामी रासा', विजयसेन सूरि 

का 'रेबंतगिरि रासा', अंबदेव का 'संवयति समरा रासा', मेरतु ग का 'प्रबन्ध चिन्ता- 

मणि, विजयभद्र क। गौतम रासा', ईश्वर सूरि का 'ललितांग चरित्र' आदि इतिहास 

की प्रधान घटनाओं और व्यक्तियों के सम्बन्ध में यथेष्ट प्रकाश डालते हैं । 

अतएव इस साहित्य का महत्त्व भाषा-विज्ञान-सम्बन्धी होते हुए इतिहास-सम्बन्धी 
भी है। 


१ हिन्दी जे०-सा० का इतिहास--(नाथूराम प्रेमी), पृष्ठ १५ 
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२--जन-साहित्य में अनुवादित ग्रन्थों की श्रधिकता है। स्वतन्त्र प्रल्थ कम 
ह । पूव॑वर्ती कवियों के ग्रन्थों अथवा छन्दों के उद्धरण ही साहित्य का कलेवर 
बढ़ाने में सहायक हुए हे । कारण यह है कि हिन्दी जेन-साहित्य अधिकतर गृहस्थ 
या श्रावकों द्वारा लिखा गया है । गृहस्थ या श्रावकों को भय था कि वे स्वतन्न्र ग्रंथ- 
रचना करते समय कहीं धमे-विरुद्ध कोई अनुचित बात न कह दें। प्रतएव उन्होंने 
अपने पूव॑वर्ती आचार्यों के सिद्धान्तों का ही अनुसरण किया और उन्हीं के ग्रन्थों 
को अनुवादित किया । 

३-+जन-साहित्य में कोई बड़ा लक्षण-कवि नहीं हुआ । इसका कारण यह 
था कि प्रत्येक आचाय का आदर्श धर्म की व्यवस्था करना प्रमख था, काव्य का 
शंगार करना गौण )| इसीलिए काव्य-लक्षणों पर बहुत कम कवियों का ध्यान गया । 
केवल सिद्धान्तों के प्रतिपादन में अच्छी कविता नहीं हो सकती । प्रसिद्ध जैन-कवि 
बनारसी दास (जन्म सं० १६४३) ने शंगार रस की रचनाओ्ों का एक संग्रह 
किया था। पर जैन होने के कारण उन्हें बाद में इस विषय से इतनी घृणा हो गई 
कि उन्होंने उसे यमुना में बहा दिया, जिससे उसका अस्तित्व ही न रहे । 


संधिकाल का उत्तराधे 


विविध संप्रदाय 
१. नाथ-संप्रदाय 
संधिकाल के उत्तरार्ध में सिद्धों के वत्जयान की सहज साधना '“नाथ-संप्रदाय' 
के रूप में पललवित हुई । जीवन के जिस रूप को सिद्धों ने कर्म-काण्डों के जाल 
से मुक्त कर सहज रूप दिया था--उसे संप्रदाय के रूप में आगे बढ़ाने का श्रेय 
नाथों को ही दिया जाना चाहिए। इस प्रकार नाथ-संप्रदाय को सिद्ध-संप्रदाय का 
विकसित और शक्तिशाली रूप ही समझना चाहिए । सिद्धों की विचार-धारा और 
उनके रूपकों को लेकर ही नाथ-वर्ग ने उसमें नवीन विचारों की प्रतिष्ठा की और 
उनकी व्यंजना में अनेक तत्वों का सम्मिश्रण किया। इस शैली का अ्रनसरण करते 
हुए उन्होंने निरीह्वरवादी शून्य! को ईइवरवादी 'शन्य' बना दिया 


सुनिज माई सुंनिज बाप! संनि निरंजन आपे आप। 
सुंनि के परचे भया सथीर। निहचल जोगी गदर गंभीर |। १ 


कुछ विद्वानों का मत है कि नाथ-संप्रदाय का विकास स्वतंत्र रूप से हुआ 


ने 
में 





१ गोरखबानी ( डा० पीतांवरदत्त बड़थ्वाल ) पृष्ठ ७३ [ हिंदी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, 
स० १६६६] शुन्यवाद (७5७ !2०फवांल& ० ४०9 ) 
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है | 'यदि नाथ लोग सिद्धों के दिखाए मार्ग को ही अपगा साधन चुन लेते तो 
उनको कोई भी महत्त्व न मिलता ।* कितु यह मत भ्रान्तिपूर्ण है। सन्त “लोगों” ने 
भी तो नाथ लोगों के दिखाए मार्ग को अपना साधन चुना था फिर उनको क्‍या 
महत्त्व कहीं मिला ? वस्तुतः बात यह है कि सिद्धों ने जिस पथ की ओर संक्रेत किया 
था, उसे राजमार्ग बनाने का कार्य नाथ-संप्रदाय के संतों ने किया । सिद्धों की विचार 
धारा को अपना कर उसे व्यापकता देते हुए नाथ-संतों नें उसे नवीन और प्रगति- 
शील सिद्धान्तों से समन्वित किया । प्रत्येक धार्मिक विचार-धारा का इतिहास इस 
बात का साक्षी है कि युगों और परिस्थितियों के अनुकूल उसमें संशोधन, परिवतेन 
झौर परिमार्जन हुआ है । बौद्ध धर्म इस बात का द्योतक है, राम-साहित्य में भी इस 
विकास की पर॑परा देखी जा सकती है। इसी भाँति मन्त्रयान से वज्ञयान, वज्भयान 
से सहजयान और सहजयात से नाथ-पंप्रदाय की विकासोन्मुखी परंपरा समझनी 
चाहिए । 
यह निस्संदेह माना जा सकता है कि नाथ-संगप्रदाय पर कौल-पंथ के कुछ 
प्रभाव हे । कौल-पंथ में अश्रष्टांग योग की जो भावना है वह साधना-रूप में नाथ- 
संप्रदाय में अवश्य चली आई है, कितु अभिचारों में प्रवृत्ति का तीब्र-तम विरोध 
नाथ-संप्रदाय ने किया है। इपका प्रमूब कारण यही है कि अभिचारों और क्रिया- 
पक्ष में प्रवृत्ति होनें पर जीवन के सहज रूप में विकृृति की संभावना होनें लगती 
है और तब ऐसे पथ का अनुसरण करना हिलख्र व्याप्न की गर्दन का आलिगन करनें, 
विषैले सर्प से क्रीड़ा करने श्रथवा नंगे क्रपाण की तीक्ष्ण धार पर चलने के समान 
भयानक हो जाता है। श्रष्टांग योग की साधना वच्ञयान की साधना में भी रही । 
यह बात दूसरी है कि नाथ-संप्रदाय में श्रष्टांग योग की साधना सीधे वज्भयान से 
न आई हो; कितु मेरे विचार से सम्भावना तो यही है कि वज्ञयान के संशोधित 
रूप सहजयान को अपनाते हुए नाथ-संप्रदाय ने वचत्ञयान के योग को भी अ्रपना लिया 
हो । नाथ-संप्रदाय के इस अष्टांग योग' में रसायन का भी प्रभाव है । इस रसायन से 
योग की प्रारम्भिक अवस्थाओ्रों में शरीर का 'काया-कल्प कर लेना' नाथ-संतों की 
साधना का आवश्यक अंश रहा है । जब तक शरीर चेतन्य और तेजयुक्त नहीं रहेगा 
तब तक उपके द्वारा साधता अविरत रूप से नहीं हो सकेगी । 
( कुछ तो श्रृष्टांग योग भ्ौर रसायन की कष्टसाध्य क्रियाप्रों के कारण नाथ- 
सम्प्रदाय लोक-धर्म के रूप में प्रचलित नहीं हो सका और“कुछ नाथ-स॒न्तों के साधना- 
१ नाथ संप्रदाय--श्री पूर्णगिर गोस्वामी बी० ए० [ सरस्वती, भाग ४७, खंड १, संख्या 
२, पृष्ठ १०१ ] 
२ बरसवै दिन काया पलटिबा, यूं कोई बिरला जोगी । 
# मुवृष्टंग थेण - गोरखबानी--पृष्ठ ६५ 


सन , नेजभ्‌ ५ आरूव » > ०) ) (६१ , जार यान ५ ओर धमा, 


१०४ हिन्दी साहित्य का भ्रालोचनात्मक इतिहास 


इनका मुख्य स्थान गोरखनाथ (गोरखपुर) में है। ये नेपाल में भी कुछ दिनों रहे 
और शैवमत का प्रचार करते रहे । 


अनेक रंगरूप की न दन्त-कथाओं के आ्राधार पर वास्तविक तथ्य की खोज 
बहुत कठिन है । इतना तो निश्चित है कि इन्होंने नेपाल को महायान बौद्धमत से 
शैवमत में रूपान्तरित किया । सम्भवतः ये स्वयं हिमालय-वासी रहे हों, जहाँ बौद्धमत 
के साथ-साथ शिव-पूजा भी प्रचलित रही हो, क्योंकि पंजाब के उत्तर में हिमालय के 
प्रदेश में ग्रभी तक कनफटदे योगी हें, जो शिव का पूजन करते हैं। यदि गोरक्ष-राज्य 
से गोरखनाथ का सम्बन्ध है तो ये शिव के रूप भी माने जा सकते हें, क्‍योंकि 
गोरक्ष-राज्य के संरक्षक-देवता शिव हैं। ऐसी स्थिति में गोरक्ष के नाथ शिव-रूप ही 
हो सकते हें | गोरखनाथ के संरक्षण में गोरखों ने नेपाल पर विजय प्राप्त की थी, जो 
उस समय बौद्ध श्रार्य अवलोकितेश्वर (मत्स्येन्रनाथ) के संरक्षण में था। इस प्रकार 
नेपाल भी गोरखों के' प्रभाव में श्राया। यह प्रमाण नेपाल की धासिक और राज- 
नीतिक परिस्थितियों में भले ही लागू हो, पर इससे गोरखनाथ की भारत-प्र सिद्धि पर 
कोई विद्येष प्रकाश नहीं पड़ता । 


गोरखनाथ का अभी तक कोई सम्बद्ध विवरण नहीं मिलता । यह सन्‍्ताप की 
बात अवद्य है कि जिन गोरखनाथ का भारत के धार्मिक इतिहास में इतना बड़ा 
महत्त्व है, उनके विषय में प्रामाणिक अन्वेषण अभी तक संतोषजनक रूप से 
नही हुआ । 

मराठी-साहित्य में ज्ञानेश्वरी का बड़ा मान है। उसके लेखक हें श्री ज्ञानेश्वर 
महाराज । पं० लक्ष्मण रामचन्द्र पांगारकर बी० ए० ने मराठी में “श्री ज्ञानेश्वर 
चरित्र नामक एक पुस्तक लिखी है, जिसका अनुवाद हिन्दी में श्री लक्ष्मणनारायण 
गदे ने किया है। उसके अनुसार श्री ज्ञानेश्वर महाराज के प्रपितामह श्री व्ष्यम्बक 
पंत थ जो गोरखनाथ के समकालीन थे । व्यम्बक पंत के सम्बन्ध में श्री पांगारकर 
लिखते हें :-- | 


“गम्बक पंत ने यज्ञोपवीत होने के पदचात्‌ देवगढ़ जाकर वेदशास्त्र का 
अध्ययन किया । इनकी पूर्व वयस देवगढ़ के यादव राजाओं की सेवा में व्यतीत हुई 
और उत्तर वयस में इन्होंने श्री गोरखनाथ की कृपा से भगवच्चित्तन का आनन्द 
लिया। इन्होंने पांच वर्ष तक बीड के देशाधिकारी का काम किया। शाके ११२६ 
(संवत्‌ १२६४) प्रभव-नाम संवत्सर चैत्र शुक्ल ५ इन्दुवासर प्रातःकाल घटि ११ 
का एक राजाज्ञापत्र भिंगारकर महोदय ने प्रकाशित किया है। उससे यह मालूम 
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होता है कि जेत्रपाल महाराज ने दस सहस्न यादव मुद्विका पर उन्हें बीड देश का 
अधिकारी नियुक्त किया ।' 

“इस बात का उन्हें बड़ा पदचात्ताप हुआ कि राजसेवा और कुदुम्बभरण में 
ही सारी आयु गँवा दी। अब उन्होंने शेष जीवन भगवच्चरणों में लगा कर सार्थक 
करने का निश्चय किया। कर्म-धर्म-संयोग से इसी समय गोरखनाथ महाराज तीर्थाटन 
करते हुए आ्रापेगाँव में पधारे। त््यम्बक पंत उनकी शरण में गए और उनके अनुग्रह- 


पात्र हुए ।” 
इस अवतरण से यह स्पष्ट है कि ज्यम्बक पंत के पूर्व वयस का समय संवत्‌ 


१२६४ है जब इन्होंने बीड देश के देशाधिकारी का कार्य हाथ में लिया । इन्होंने 
केवल पाँच वर्ष तक ही इस कार्य को सम्हाला। इसके बाद पुत्र की मृत्यु के उपरान्त 
इन्हें वेराग्य आा गया और इन्होंने सं० १२७० के लगभग अपनी उत्तर वयस में 
गोरखनाथ का शिष्यत्व प्रहण किया। इस तिथि के निर्देश से ,ज्ञात होता है कि 
गोरखनाथ सं० १२७० में वत्तंमान थे और वे इतने प्रसिद्ध अवश्य हो गए थे कि 
उनका शिष्यत्व एक देशाधिकारी कर सके । अतएवं इस आधार पर इनका आविर्भाव- 
काल विक्रम की तेरहवीं शताब्दी का मध्यकाल ठहरता है। 
व्यम्बक पंत के ज्येष्ठ पुत्र गोविन्द पन्‍्त और उनकी सहधर्मिणी निराबाई के 
सम्बन्ध में लिखा गया है कि गोविन्द पन्‍त और निराबाई दोनों को गोरखनाथ के 
शिष्य गेणीनाथ से ब्रह्मोपदेश प्राप्त हुआ था। गोरखनाथ की शिष्य-परम्परा में 
गेणीनाथ हुए थे। अतएवं ये गोरखनाथ जिनसे तव्यम्बक पंत को ज्ञान-लाभ हुआ 
था; ह॒ठयोग के प्रवत्तंक गोरखनाथ ही थे, इस नाम के अन्य कोई नहीं । ज्ञानेश्वरी 
के रचयिता श्री ज्ञानेश्वर ने भी अपनी गुरु-परम्परा का उल्लेख करते हुए गोरखनाथ 
जी का ताम लिया है। 
...._ १ ओर श्ञानेखर चरित्र, पृष्ठ श८ 
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४ क्षीरसिधु परिसरीं । शक्तीच्या कर्य कुहरीं । 
नेणों के श्री त्रिपुरारी । सांगीत लें जें ।। ५२॥ 
ते क्षीर कललोला आँत। मकरोदरीं गुप्त । 
होता तयाचा हात । पे जालें॥ ५३ ॥ 
तो मत्स्येन्द्र सप्तश्ज्ञी । भग्नावयवा चौरंगीं । 
मेटला कीं तो सर्वाज्ली । संपूर्ण जाला ॥ ५४ ॥ 
मग समाधी अबव्यत्यया । भोगावी वासना मया । 
ते मुद्रा श्री गारक्ष राया । दिधली मीनीं ।। ५५ ॥ 
तेणें मेगाब्जनी सरोवर । विषय विध्व॑ से कबीर । 
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इस उद्धरण के अनुसार श्री ज्ञानदेव की गुरु-परम्परा इस प्रकार है :-- 
श्री मत्स्येन्द्रनाथ 


श्री गोरक्षनाथ 


श्री गणीनाथ 


श्री निवृत्तिनाथ 


श्री ज्ञानेश्वर ( ज्ञानदेव ) 


श्री ज्ञानेश्वर चरित्र से ज्ञात होता है कि इस गुरु-परम्परा के साथ श्री 
ज्ञानेश्वर की वंशावली पूर्ण साम्य रखती है। श्री गोरखनाथ के समकालीन थे श्री 
वध्यम्बक पन्‍्त, जो श्री ज्ञानेश्वर के प्रपितामह थे । श्री गैणीनाथ के समकालीन थे श्री 
गोविन्द पन्‍त श्र उनकी सहधर्मिणी निराबाईं। और विदृठलपन्त तो निवृत्तिनाथ 
और. ज्ञानेश्वर महाराज के पिता ही थे । श्री निवृत्तिनाथ का जन्म-समय सं ० १३३० 
और श्री ज्ञानेश्वर महाराज का सं० १३३२ माना गया है । श्री गोरखनाथ श्री 
ज्ञानेश्वर के प्रपितामह ज्यम्बक पंत के समकालीन थे। श्री च्यम्बक पन्‍त का समय 
सं० १२५० है, अतः गोरखनाथ का समय भी यही मानना चाहिए भ्र्थात्‌ वे तेरहवीं 


शताब्दी के मध्य में हुए । स्पष्टता के लिये श्री ज्ञानेश्वर महाराज की वंशावली 
भ्रागे दी जाती है :-- 
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ति थे पदीं का सर्वेश्वर । अभिषेकिले ॥| ५६ ॥ 
मग तिीं ते शांभव । अद्ययानंद वैमव । 
संपादिले सप्रभव । श्री गैणीनाथा ।। ५७ |। 
तेणें कलिकलित भूतां। आला देखोनि निरुता । 
ते आज्ञा श्री निवृत्ति नाथा। दिपली ऐसी ।। ५८ ॥ 
ना आदि गुरु शद्वरा | लागोनि शिष्य परम्परा । 
बोधाचा हा संसरा । जाला जो आसऊुर्ते । ५६ ॥ 
श्री शानेश्वरी--एष्ठ ५४३ 
[तुकाराम जावजी ( झुम्बई ) सन्‌ १६०४] 
२ श्री शानेश्वर-चरित्र ( गीता प्रेस, गोरखपुर ) सं० १६६० 
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हरिहर 3 
रामचन्द्र पंत केशव पंत हक, बाई 
गोपाल पंत 
हक पंत 
| | 
गोविन्द पंत हरि पंत 
विद्वुल पंत 


न िलाब हि आपने मुकता बाई 

गोरखनाथ के काल-निर्णय में यह भी कहा जाता है कि गोरख नाथ के एक 
शिष्य का नाम धर्मनाथ था। उसने चौदहवीं शताब्दी में कनफटे पंथ का प्रचार 
कच्छ में किया । यदि धर्मनाथ का काल चौदहवीं शताब्दी का प्रारम्भिक भाग 
माना जावे तो गोरखनाथ का काल सरलता से तेरहवीं शताब्दी का मध्य भाग माना 
जा सकता है। इस साक्ष्य से भी गोरखनाथ तेरहवी शताब्दी के मध्य में हुए । 

श्री ज्ञानेश्वरी का प्रमाण अधिक विश्वसनीय' ज्ञात होता है, यद्यपि अनेक 
“विद्वानों ने गोरखनाथ के आविर्भाव के सम्बन्ध में अपनी विवेचना और तक के आधार 
पर विविध संवत्‌ निर्दिष्ट किए हें। डा० शहीदुल्ला गोरखनाथ का आविर्भाव 
सं० ७२२ में मानते ह। राहुल सांकृत्यायन ने उनका समय सं० ६९०२ निर्धारित 
किया है । डा० मोहनसिंह के मतानुसार गोरखनाथ का समय विक्रम की नवीं और 
दशवीं शताब्दी है। डा० बड़थ्वाल ने यह समय सं० १०५० निद्चितत किया है । डा० 
'फ़कंहार गोरखनाथ का समय सं० १२५७ मानते हैं। 


यदि गोरखनाथ सिद्धों की परम्परा में होने वाले गोरक्षपा ही है और उन्हीं 
के द्वारा वच्त्रयान के प्रभावों को लेकर शेबमत के कोड़ में नाथ-सम्प्रदाय पोषित 
हुआ तो श्री राहुल नांकत्यगयन के मतानुसार उनका समय सं० ६०२ है। किन्तु 
यह भी सम्भव है कि गोरखनाथ का समय सिद्धों की परम्परा में होते हुए भी दसवीं 
शताब्दी के बाद हो क्योंकि चौरासी सिद्धों की परम्परा सं० १२५७ तक चलती रही । 
यदि हम सिद्धों की परम्परा के उत्त राधे में श्री गोरखनाथ का आविर्भाव मानें तो 
उनके काल-निर्णय में श्री ज्ञानेश्वरी के प्रमाण को भी सार्थकता चरितार्थ हो सकती 
१ एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका, पृष्ठ ३२८-३३० 
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है और सिद्धों की परम्परा में रहते हुए भी श्री गोरखनाथ तेरहवीं शताब्दी के मध्य 
में हो सकते हैं। ऐसी स्थिति में गोरखनाथ पिद्धों की परम्परा में अन्तिम या अन्तिम 
से कुछ पहले के सिद्ध रहे होंगे। सिद्धों की परम्परा में वे नवें सिद्ध माने गए हैं, 
किन्तु ज्ञात होता है कि यह स्थान उन्हें अपने महत्व के कारण मिल गया है, वस्तुतः 
बे बहुत पीछे के सिद्ध रहे होंगे। यह वैसी ही स्थिति है जिसमें सरहपा सिद्धों के 
क्रम में छुठे स्थान के अधिकारी होकर भी अपने प्रकाण्ड पाडित्य और अनुभति के 
कारण सिद्ध-कवियों में प्रथम माने जाते हूँ । 

श्री गोरखताथ के सम्बन्ध में अभी पूर्ण प्रामाणिक खोज नहीं हो पाई। जो 
सामग्री अभी तक उपलब्ध हुई है उसकी पूर्ण विवेचना करने के उपरान्त सिद्धों की 
परम्परा और श्री ज्ञानेश्वरी के प्रमाण की सार्थकता मानते हुए में गोरखनाथ का समय 
तेरहवीं शताब्दी का मध्य भाग ही स्थिर कर सका हूँ । 


पेरखनाथ धर्म की जिस शाखा-विश्ेप के प्रवत्तक माने जाते हें वह शाखा 
दार्शनिकता की दृष्टि से तो शैबमत के प्रन्तर्गत है और व्यावह्वारिकता की दृष्टि से 
पतंजलि के हठगरोग से सम्बन्ध रखती है। गोरखनाथ का मत जो बर्म-साहित्य में 
नाथपन्थ के नाम से विख्यात है उसकी महत्ता सिद्धों के वत्लयान की विकसित अवस्था 
मानी जा सकती है। इस ताथ-सम्प्रदाय ने चौदहवीं शताब्दी तक साहित्य और धर्म 
का शासत किया। इसमें अनुभूति और हठयोग का प्रधान स्थान है और इन्हीं 
विशेषताओं ने कबीर के निर्गुणपन्‍न्य का बहुत कुछ साधन-रूप निर्धारित किया । 
गोरख-सिद्धान्त-संग्रह' में जहाँ स्वतन्त्र हठपोग का निर्देश है वहाँ दूसरी झोर चौरासी 
सिद्धों के छः प्रधान शिष्यों का भी वर्णन है । इस प्रकार नाथपन्थ को हम सिद्धयुग 
झौर संतयुग के बीच की श्रवस्था मान सकते हे । 

ताथपन्थ में ईश्वर की भावना शून्यवाद में है, जो सम्भवत: वज्ञयान से ली 
गई है । इसी 'शून्य' को कबीर ने आगे चलकर 'समहस्नदलकमर्ला का शून्य” माना है, 
जहाँ अ्रनहदनाद की सृष्टि होती है भौर ईश्वर की ज्योति के दर्शन होते हैं । इस शून्यवाद 
का इतिहास लिखते हुए श्री क्षितिमोहन सेन भ्रपते ग्रन्थ 'दादू' में लिखते है| :--- 


। हक ास हिगारपकशाभ+-नवपस्‍कगाफापक अमन कपन्‍न-धापकनपर+ 


१ “महायान शाधनाय शुत्ष्य तत्वदि क्रमशः बचाना भात्रे श्खे श्री ऐश्वयें भरिया उठिते लागिलय 
क्रमे माध्यमिक मतवादे बुद्ध, धर्म, ईश्वर शबाई शुज््य होइया उठिलेन। वज्जयान योगाचार 
प्रभति मतवादीदेर कृपाय शत््यई क्रमे दोश्या दौड़ाइल विश्वेर मूलतत्व। शत्य छाड़ा विश्वजगत्‌ 
देवदेवी प्रभुति किछूइ किछू नय, शबरई माया। 

एड शुल्यर क्रो अलख निरज्षन होश्या नाथ पन्‍थ निरञ्षन पन्थ प्रभमतिदेर मध्ये स्थान 


पाइल । गोरखनाथ प्रभति योगीदेर मतबादेओों इहा बेश स्थान जमाइया बशिल । ओघड़ प्रभति 
बारपन्थीदेर मध्येभो शुल्यवादेर गौरवमय स्थान । भौरासी शिद्धादेर जपदेशे शुत्य एकटि खूब बड़ 
कथा ।” दादू--श्री क्षितिमोहन सेन, पृष्ठ १७६ 

( विश्वभारती भन्धालय, कलकत्ता ) 
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“सहायान की साधना में शून्य का महत्त्व ही झनेक प्रकार से सुख श्रौर 
'ऐश्वयंपूर्ण हो ऋमानुसार परिवर्दधित हुआ । इसके बाद बौद्धधर्म के मध्यकाल में 
बौद्धवर्म और भी शून्य से सम्बद्ध हो गया। वच्ञयान के योग श्ौर आचार मताव- 
लम्बियों की कृपा से तो शून्यवाद ही आगे चल कर विश्व का मूल तत्त्व हो गया। 
शून्य को छोड़ कर संसार में देवी-देवताश्रों का अस्तित्व ही कुछ न रह गया। घुन्य 
के अतिरिक्त सभी माया है । 

यही शून्य क्रमानुसार अलख निरंजन होकर तागपन्थ, निरंजनपन्थ आदि 
मतों में स्थान पा गया । गोरखनाथ आदि योगियों के मत में तो इसने विशेष स्थान 
आप्त कर लिया। ओघड़ पन्थ आदि वारपंथियों में तो शून्यवाद का स्थान गोरवपूर्ण 
है। चौरासी सिद्धों के उपदेशों में एक मात्र शून्य की ही गुणगाथा का विस्तार 


| रे 
मु गोरखताथ ने इसी शून्यवाद का प्रचार किया है | इसी कारण उन्हें योग 
की साधना को महत्त्व देना पड़ा। यह योग नाथपन्‍्थ का आवश्यक अ्रंग है जिसका 
प्रचार चौदहवीं शताब्दी में समस्त उत्तर भारत में हुआ । 

»नाथपंथ के अनुयायी 'कनफटें' कहलाते हैं क्योंकि ये अपने कानों के मध्य 
भाग को फाड़ कर उसमें बड़ा छेद कर लेते हैँ । वे इस छेद में स्फटिक का कुण्डल 
भी धारण करते हेँं। ये अनुयायी दो भागों में विभक्‍त हैं । एक तो वे जो भारत के 
उत्तर-पूर्वीय भाग के निवासी हैं और गोरखनाथ को अपना गुरु मानते हैं। दूसरे वे 
जो पर्चिमी भारत के निवासी हैं और धर्मताथ से अपनी वंश-परम्परा मानते हे । 

गोरखनाथ धर्म-साहित्य के एक बड़े संत-कवि हैं । उनकी ग्रन्थरचना संस्कृत 
में ही अधिक कही जाती है। उनकी बहुत सी संस्कृत-पुस्तकें श्राज भी उपलब्ध हें, 
पर उनकी प्रामाणिकता के विषय में सन्देह है। उनकी लिखी संस्क्ृत-पुस्तकों में 
अधान निम्नलिखित हें :--- 

गोरक्ष शतक, चतुर्शीत्यासन, ज्ञानामृत, योगचिन्तामणि, योगसिद्धान्त पद्धति, 
विवेक मातंण्ड और सिद्धसिद्धान्त पद्धति । 

डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने गोरखबानी” (जोगेसुरी बानी, भाग १) में 
श्री गोरखनाथ की रचनाशओ्रों का संग्रह प्रकाशित किया है'। इस 'गोरखबानी” में 
निम्नलिखित रचनाएँ संगृहीत हैं :--- 

'सबदी”, पद (राम सामग्री), 'सिष्या दरसन,' 'प्राण संकली*, ,चरवे बोध, 
आत्म बोध, अभे मात्रा जोग॑, 'पन्द्रह तिथि!, 'सप्तवार',, 'मछीद्ा गोरखबोध'. 
'रोमावली , ग्यान तिलक” और “पंच मात्रा । 


१ प्रकाशक--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, प्रथम संस्करण १६६६ । 
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उर्युक्त १३ रचनाएँ डा० बड़थ्वाल द्वारा प्रामाणिक मानी गई हे, शेष 
रचनाएँ जो गोरखबानी' में संगृहीत है, सन्देह की 'छाया' से ग्रस्त है :--- 

गोरष गणेश गुष्टि', 'ज्ञानदीप बोध', महादेव गोरष गष्टि,, 'सिस्ट पुराण, 
'दयाबोध', कुछ पद', 'सप्तवार नवग्रह, ब्रत', पंच अग्नि, अष्ट मुद्रा, “चोबीस 
सिद्धि, 'बतीस लछुत', अष्ट चक्रां और “रह रासि' । 

में थअभे मात्राजोर्ग को छोड़कर शेष १२ रचनाश्रों को प्रामाणिक मानता हूँ । 

मिश्रबन्धुओं ने उनके दस ग्रन्थ प्रामाणिक समझे हें :--गोरखबोध*, 'दत्त- 
गोरख संवाद, 'गोरखनाथ जी के पद”, गोरख जी के स्फुट ग्रन्थ, ज्ञान सिद्धान्त 
योग', 'ज्ञान तिलक, योगेश्वरी साखी', नरवे बोध, विराट पुराण और 
गोरखसार" 

मिश्रबन्धओं द्वारा मान्य उपर्युक्त पुस्तकों में से कुछ तो गोरखनाथ के शिष्यों 
द्वारा लिखी ज्ञात होती है, किन्तु कौन पुस्तकें स्वयं गोरखनाथ द्वारा लिखी गई हैं 
और कौन उनके शिष्यों द्वारा, यह कहना कठिन है। गोरखनाथ जी के पर्दा पुस्तक 
स्वयं गोरखनाथ की लिखी हुई न होगी, क्योंकि पुस्तक का शीर्षक ही लेखक के 
लिए आदर-सूचक है। कोई भी संत अपने नाम को “जी” प्रत्यय के साथ न लिखेंगा। 
अतः यह पुस्तक तो गोरखनाथ के शिष्यों द्वारा ही लिखी गई होगी, जिन्होंने 
अपने गुरु को आदर-सूचक प्रत्यय के साथ स्मरण किया है। इसी प्रकार 'दत्तगोरख 
संवाद' ग्रन्थ भी गोरखनाथ द्वारा न लिखा गया होगा क्योंकि देवता दत्तात्रेय की 
भावना को विवाद के लिए गोरखनाथ अपने मन में ला ही नहीं सकते थे। संभवतः 
शिष्यों ने गोरखनाथ की श्रेष्ठता प्रदर्शित करने के लिए इस प्रकार की पुस्तकों की 
रचना की होगी । 

इन्हीं नामों के अनुरूप हमें कुछ ग्रंथ कबीर के भी मिलते हें, जैसे 'कबीर 
गोरबश् की गोष्ठी” 'कब्रीर जी की साखी', मुहम्मद बोध” आदि । हम तीनों ग्रन्थों को. 
कबीर द्वारा न लिखा हुआ मात कर उनके शिष्यों द्वारा लिखा हुआ मानते हैं।' 
कबीर गोरख के समकालीन भी नहीं थे, अतः उनकी “गोष्ठी” तो किसी प्रकार हो 
ही नहीं सकती । इसी प्रकार मुहम्मद भी कबीर से ज्ञान-लाभ नहीं कर सकते और 
कबीर अपने को “कबीर जी” नहीं लिख सकते | कबीर के शिष्यों ने ही उनके नाम 
से इन ग्रंथों की रचना की होगी। यही सिद्धान्त मिश्रबन्धुश्रों द्वारा मान्य गोरखनाथ 
के ग्रन्थों पर भी घटित होता है । 

गोरखनाथ ने अपने नाथ-पन्थ के प्रचार के लिये जन-समुदाय की भाषा 
का आश्रय ग्रहण किया । गौतम बुद्ध ने भी भ्रपने मत का प्रचार संस्कृत को छोड़ 


१ मिश्रवन्धु विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ २४१. 
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कर जन-समुदाय की भाषा पाली में किया था । सर्वताधारण को अपने सिद्धान्त 
समझाने के लिए गोरखनाथ भी जत-भाषा में कुछ लिखने के लिए बाध्य हुए। 
पर उनके ग्रन्थ पूर्ण प्रामाणिकता के साथ अ्रभी निश्चित नहीं हो सके हैं । मिश्र- 
बन्धुओओों का कथन है कि “इस महात्मा ने प्राय: ४० छोटे-बड़े अंथ रचे और ब्रजभाषा- 
गद्य में भी एक अच्छा ग्रंथ बताया । सो ये महात्मा गद्य के प्रथम कवि है ।” 


हिन्दी के सभी इतिहासकारों ने गोरखनाथ की रचना का निम्नलिखित 
अवतरण उद्धुत किया है :-- 


“श्री गुरु परमानन्द तिनको दण्डवत है। हें केसे परमानन्द, आनन्द स्वरूप 
है शरीर जिन्हि को । जिन्‍्ही के नित्य गाये ते शरीर चेतन्नि अरु आनन्दमय होतु 
है। में जु हों गोरिष सो मछन्दर नाथ को दण्डवत्‌ करत हों। है कैसे वे मछन्दर 
नाथ । आत्मा ज्योति निश्चल है अन्त:करन जिनि कौ अरु मूलद्वार ते छद् चक्र. 
जिनि नीकी तरह जाने। अरु जुग काल कल्प इनिकी रचना तत्व जिनि गायो। 
सुगन्ध को समुद्र तिनि कौ मेरी दण्डवत ।। स्वामी तुमे तो सतगृरु अम्है तो सिष, 
सब्द एक पूछिबा, दया करि कहिबा, मनि न करिबा रोस ।” 

यह अवतरण सम्भवत्: इसलिए उद्धुत किया जाता है कि इसमें गोरख का 
ताम प्रथम पुरुष में है । गोरखनाथ अधिकतर पूरब और उत्तर के निवासी थे, श्रत: 
इन्हें साधारणतः पूरबी गद्य का प्रयोग करना चाहिये था। इसके विपरीत उनके 
द्वारा लिखा हुआ यह अवतरण ब्रजभाषा में है। फिर इसमें पूछिबा', 'कहिबा' 
आ्रादि शब्द विशेष हैँ, जिन्हें पण्डित रामचन्द्र शुक्ल राजस्थान के शब्द मानते हैं।' 
जिस समय ब्रजभाषा में कविता की शली का जन्म ही नहीं हुआ था और वह 
साहित्य में मान्य भी नहीं थी, उस समय एक पूरब का निवासी अपने प्रान्त की 
भाषा में न लिख कर सुदूर ब्रज-भाषा के अप्रचलित गद्य में अपना ग्रन्थ लिखे, यह 
बात विश्वसनीय नहीं जान पड़ती । यह माना जा सकता है कि गद्य का यह अवतरण 
परवर्ती काल में गोरखनाथ के किसी शिष्य ने (जो राजपूताने का निवासी होगा ? ) 
अपने पन्थ-प्रवत्तेक गोरखनाथ के नाम से लिख दिया हो । 

नाथ-सम्प्रदाय प्रधान रूप से निवृत्तिमार्गी ज्ञान-योग के अन्तर्गत "नाथ का 
अर्थ इस सम्प्रदाय में 'मुक्तिदान करने वाला' माना गया है । सुवित का दान वहीं 
कर सकता है जो स्वयं मुक्त हो। अतः नाथ-सम्प्रदाय में संसार के बन्धनों से मुक्त 
होने की ही विधि विशेष रूप से मान्य है । संसार के शब्द, स्पर्श, रूप, रस, गन्ध, 
... १५ सिश्रवन्धु विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ ११२ 
२ हिन्दी साहित्य का इतिहास ( पं० रामचन्द्र शुक्ल ) पृष्ठ ४८० 


३ अस्माकम्मते शक्ति : सृष्टि करोति, शिवः पालन करोति, काल: संहरति, नाथो मुक्ति, 
ददाति ।--गोरक्ष सिद्धान्त संग्रह: 
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विषयों से स्वतन्त्रता तभी मिल सकती है, जब वैराग्य की भावना मन में स्थिर हो 
जावे । यह वेराग्य गुरु की सहायता से ही हो सकता है। अतः नाथ-प्रम्प्र दाय अपने 
क्रियापक्ष में गुरु-मन्त्र या गुरु-दीक्षा से प्रारम्भ होता है | गुरु भो शिष्य की दृड़ता 
ओर योग्यता देखकर उसे दीक्षा देता है। वह उपवासादि और कठिन संयम से 
जूसकी कठिन परीक्षा लेता है । जब शिष्य के अत्यन्त कठिन-ताध्य आचरणों से गूरु 
को सन्‍्तोष हो जाता है, तब वह उसे दीक्षा देने को प्रस्तुत होता है। नाथ-सम्प्रदाय 
इसीलिए एक व्यापक सम्प्रदाय नहीं बत पाया । उसमें शिष्यों को श्राकर्षित करने 
का कोई प्रलोभन नहीं है। किन्तु जितने भी शिष्य उसमें दीक्षित होते हें वे अपने 
साधना-मार्ग पर शअ्रत्यन्त दढ रहते हे। सम्प्रदाय के प्रचार की भ्पेक्षा उसमें मर्यादा- 
रक्षण का विशेष ध्यान रखा जाता है। इसीलिए इस सम्प्रदाय के कुछ भ्राध्यात्मिक 
संकेत रहस्यात्मक हौली में, या उल्टबाँसी में, या विचित्र रूपकों में दिए जाते 
हैं जो साधारण जनता की समझ से बाहर होते हें। जब तक कोई व्यक्ति उस 
रहस्यात्मक शैली से परिचित न हो तब तक वह उल्टबाँसियों या विचित्र रूपकों के प्रर्थ 
समझने में समर्थ नहीं होता । 

वैराग्य की भावना जब हुदय में दृढ़ता से स्थिर हो जाती है तब वह अपनी 
श्रभिव्यंजना में तीन मार्ग ग्रहण करती है। पहला मार्ग इन्द्रिय-निग्रह का है, दूसरा 
प्राण-साधना का और तीसरा मन-साधना का है। पहला मार्ग सब से प्रमुख है। 
नाथ-सम्प्रदाय में इंद्रिय-निग्रह पर बड़ा जोर दिया गया है। इन्द्रियों के लिए सब से 
बड़ा आकर्षण “तारी' है । इस इन्द्रिय-निग्रह पर श्री गोरखनाथ ने सम्भवतः इसी- 
लिए इतना जोर दिया कि उन्होंने बौद्ध-विहारों में भिक्षुणियों के प्रवेश का परिणाम 
बौद्ध धर्म के अबःपतन में देखा हो, अथवा कौल-पद्धति था बच्ञयान में उन्होंने भैरवी 
'झर योगिनी रूप नारियों की ऐंद्रिक उपासना में धर्म को विकृत होता हुआ देखा 
हो । उन्होंने कौल-पद्धति में मद्य और मानवी की ओर प्रवृत्ति की भयानकता का 
अनुभव किया हो । प्रवृत्ति में लीन होकर निवृत्ति की ओर बढ़ना वैसा ही कठिन 
है ज॑से दर्बंत पीते हुए उसका स्वाद न लेना। सभी साधथकों में इतनी क्षमता नहीं 
कि सुन्दरी को देखकर, उप्तका स्पर्श पाकर, उसका निकठतम साहचर्य पाकर 
उसके भीतर कंकाल का रूप देख सकें। “यूल कुलिस असि अँगवनिहारे । ते 
रतिनाथ सुमन-सर मारे'।, जेसी अवस्था योग की चरमावस्था को पहुँचे हुए साधकों 
की भी हो सकती है। संयम में जकड़ी हुई इंद्वियाँ थोड़ा सा भी 'सुयोग' पाकर 
विद्रोह कर उठती हे और साधना में उनकी प्रतिक्रिया होने लगती है । इसी को 
विज्ञानियों ने अ्रविद्या' कहा है। महात्मा तुलसीदास ने इस परिस्थिति का कितना 
'सुन्दर स्पष्टीकरण आगे के दोहे में किया है :-- 
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कवने अवसर का भयउ, गयेउ नारि विस्वास। 
जोस सिद्धि फल समय जिसि, यतिर्दि अविया' नास ॥ 
यहाँ 'नारि विस्वास', 'जोगसिद्ध', 'यतिहि और “विद्या! साभिप्राय रखे 
हुए ज्ञात होते है । नारी पर विश्वास करना “जोग-सिद्धि' के लिए घातक है। इसी 
अविद्या' को दर्शन की पुस्तकों में आत्मा की अन्धकारमयी रजनी (7४6 98४६ 
]स४॥॥ ० 86 800।) कहा गया है। इसीलिए नाथ-सम्प्रदाय में इन्द्रिय-निग्नह 
के अन्तर्गत सर्वप्रथम 'नारी' को रखा गया है। गोरखनाथ ने इस सत्य का अनुभव 
किया था और इसीलिए उन्होंने इस सम्प्रदाय को नारी से दूर रखने का अनु- 
शासनयूर्ण आदेश दिया । इस इन्द्रिय-निम्नह में आसन की दुृढ़ता मानी गई और 
उससे “बिन्दु” का स्थेयें माना गया है। इन्द्रिय-निग्रह के उपरान्त प्राण-साधना का 
स्थान है। प्राण-साधना का तात्पयं शरीर के अन्तगंत प्राण-वायु के नियमित संचा- 
लन भर कुम्भकादि से है। इस साधना में प्राणायाम की सिद्धि की आवश्यकता 
होती है । प्राणायाम की सिद्धि में जप फलीभूत होता है। प्राण-साधना के बाद 
मत-साधना है । मन-साधना का तात्पयं यह है कि संसार की विविध मायिक प्रवृत्तियों 
से मन को खींच कर अपने अ्ंत:ःकरण की ओर ही उन्मुख कर देना। मन की जो 
स्वाभाविक गति बहिजंगत की ओर है उसे उलट कर अन्तर्जंगत की ओर करना ही 
मन की साधना की कसौटी है । इसी उलटने की क्रिया से संसार के व्यापारों में विरोध 
भासित होता है और यही दृष्टिकोण उलट बाँसियों' का झाधार है। इसी को मान- 
सिक वृत्तियों का 'विपरयंय” कहा गया है । 


४” इन्द्रिय-निग्रह से आसन, प्राण-साधना से प्राणायाम और मन-साधता से 
प्र्याहार सिद्ध होने पर साधक में नाड़ी-साधन और कूंडलिनी-जागरण की शक्ति 
उत्पन्न होती है । इडा, पिंगला और सुषुम्णा नाड़ी के सचेतन होने पर मूलाधार 
चक्र के त्रिकोण में स्थित निम्नमुखी कूंडलिनी तेज सम्पन्न होकर जागृत होती है 
और सुषुम्णा नाड़ी के भीतर ही भीतर ऊपर की ओर बढ़ती है। अपने बढ़ने की 
क्रिया में वह मेरुदण्ड के समानान्तर सुषुम्णा नाड़ी पर स्थित मूलाधार, स्वाधिष्ठान 
मणिपुरक, अनाहत, विशुद्ध और आज्ञा चक्रों को भेदन करती हुईं तालुमूल से सिर 
तक स्थित सहस्रार के ब्रह्म रंत्र का स्पर्श करती है। इस क्रिया की अ्रनवरत साधर | 
में रसायन या रस-विद्या की सहायता से शरीर की दुर्बलताशों और विकारों को दूर 
कर काया-कल्प आदि करने के भी विधान हैं। योग साधना में शरीर का ध्यान 
नहीं रहता, समाधि में शरीर की क्रियाएँ भी रुक जाती हैं और यदि समाधि की 
प्रवधि लम्बी हो गई तो शरीर-रक्षा का ध्यान शिष्यों को ही विशेष रूप से करना 


पड़ता है। शरीर को नष्ट होने से बचाने के लिए काया-कल्प से दरीर को विशेष 
हि० सा० आ० इ०--८ 
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बलिष्ठ करने की झावश्यकता है। षदचक्र-भेद की स्थिति के समानान्तर 'अ्रजपा जाप' 
का प्रतिफलन होता है। यह “जाप बिना जपे ही होता रहता है। इस जाप में 
जिह्वा को झ्रावश्यकृता नहीं होती । शरीर के रोम-रोम से यह जाप” स्वाभाविक 
रूप से साँस के आने-जाने के समान ही होता रहता है। साधना की अन्य क्रियाओं में 
लीन रहते हुए भी साथक इस “अश्रजपा जाप में कभी अन्तर और व्याधात होता 
हुम्ना नहीं देखता । 


षट्चक-मभेंद की स्थिति के बाद सुरति-शब्द योग की अनुभूति होती है। यह 
दब्द-योग अनाहत नाद' से सम्बन्ध रखता है जो कुंइलिनी के द्वारा षंट्चक्र भेदन 
के उपरान्त सहस्नार या सहक्दल कमल में होता है। इस “अनाहत नाद' का सुख 
अनिवंचनीय है । इसी में 'शून्य' की महत्ता और व्यापकता समझ में झाती है। यह 
न्‍्य जहाँ प्रकृति के समस्त अनुबन्धों का निराकरण करता है वहाँ वह अध्यात्मवाद 
की समस्त अनुभूतियों की सम्भावना के लिए क्षेत्र प्रस्तुत करता है। यह 'शन्य! 
ऐसी अवस्था का द्योतक है जहाँ दह्वेत का विनाश होकर सत्‌, चित, आनन्द की 
श्रवृभूतियाँ शरीर में प्रकट होती हैं । यह 'शून्य' शरीर, मनस्‌ श्र प्रज्ञा के परे 
है। यही परम सुख” है। सिद्धों ने अपनी साधना का यही चरम ध्येय माना है। 
इसीलिए कि सिद्ध निरीश्वरवादी बौद्ध-धर्म की परम्परा में हुए थे, उन्होंने इस 
परम सुख में 'ब्रह्मातंद' की स्थिति नही देखी, किन्तु नाथ-सम्प्रदाय “शैव-धर्म” की 
स्फूर्तिं से अनुप्राणित हुआ था। श्रतः उसने इस शुन्य में शिव और शक्ति की 
ज्योति देखी और इस प्रकार सिद्धी के लक्ष्य से आगे चलकर उसने निश्चित 
विश्वास के साथ 'ईश्वरवाद' की भावना की प्रतिप्ठा की । 'शिव' और “शक्ति 
की ज्योति में लीन होकर साधक अ्रसंप्रज्ञात समाधि” का अधिकारी होकर 'केवल्य 
मोक्ष प्राप्त करता है । 
शिव ही नाथ-प्रम्प्रदाय के आराध्य देव' हें। उन्होंने ही स्वेप्रथम योग की 
शिक्षा पार्वती (शक्ति) को दी। मत्स्येन्रतनाथ ने उस शिक्षा को मछली का रूप 
धारण कर चोरी से सुना । इस प्रकार योग की शिक्षा पाकर मत्स्येन्द्रताथ ने अपने 
शिष्य गोरखनाथ को उसी का ज्ञान दिया । गोरखनाथ अपनी साधना और अनुभूति 
में अपने गुरे की महत्ता से भी श्रागे बढ़े | गुप्त रूप से योग की शिक्षा सुनने के 
कारण जब मत्स्येन्द्रनाथ मोह में फेंस जाने के लिए अभिशप्त हुए तो गोरखताथ ने 
ही उनका उद्धार किया था। गोरखनाथ ने योग-मार्ग का जो प्रचार किया उससें 
शिव और “शक्ति को आदि तत्त्व माता गया है । 


विक हे 


संक्षेप में नाथ-सम्प्रदाय की साधना-पद्धति का रेखा-चित्र इस प्रकार से 
समझा जा सकता है :-- 
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गुरु मन्त्र 
वेराग्य 
हि किक म ट अमल 
| | | 
इन्द्रिय-निग्नह प्राण-साधना मन-साधना 
| | | 
आ्रासन प्राणायाम प्रत्याहार 
( स्थैय ) (जप ) ( विपयंय ) 
पा 
ज रसायन पट ८ 
साड़ी साधन कुंडलिनी जागरण 
णट्‌-चक्र-मेद 
( अजपा जाप ) 
सुरति शब्द योग 
[ अनाहत ] 
हर । 
[ सहज ] 
शिव निरंजन शक्ति 


असंप्रज्ञात समाधि 
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गुरु गोरखनाथ ने अपने सिद्धान्तों की मीमांसा जन-भाषा के आश्रय से: 
'सबदियों' और पदों में की है। उदाहरणस्वरूप सिद्धान्तों के दृष्टिकोण से उनकी: 
कविता का नमूता निम्नलिखित है :-- 
गुरु-महिमा--- 
गुर कीजे गहिला निशुरा न रहिला, गुर बिन ग्यांन ने पायला रे भाईला ॥ 
दूधें धोया कोइला उजला न होइला, कागा कंठे पहुप माल हंसला न मेला ॥' 
वेराग्य--- 
आसति छे दो पिडता नासति नांही। अनमे होय परतीति निरंतरि मांही ॥ 
ग्यांन पोजि अमे विग्यांन पाया। सत्ति सति भाषंत घिध सत्ति नाथ राया ॥* 
इन्द्रिय-निग्रह-- 
भोगिया सते अजहूँ न जागे। भोग नहीं रे रोग अभागे॥ 
भोगिया कहे मल भोग हमारा । मनसइ नारि किया तन छारा ॥४ 
प्राण-साधना--- 
आसण वबैसिवा पवन निरोधिवा, थांन मांन सब धन्‍्धा ॥ 
बदंत गोरखनाथ आतमां विचारंत, ज्यूं लक दीसे चंदा 
मतन-साधना--- 
नाथ बोले अमृत बांणी । बरिषैगी कंबली पांखी॥ 
गाड़ि पडरवा बांधिले पंटा । चलें दमामा बजिले ऊंटा ॥ 
रसायन-सिद्धि--- 
वास उसास बाइ को भषिवा। रोकि लेहु नव द्वार ॥ 
छठे छमासि काया पलटिबा | तब उन मँनी जोग अपार ॥६ 
तनाड़ी-साधना-- 
अवधू ईड़ा मारग चन्द्र मणीज । प्यंगुला मारग मान ॥ 
सुषमनां मारग बांणी बोलिये, प्रिय भूल अस्थांन ॥० 
कुंडलिनीजागरण, षट्चक्र-भेद, अजपा जाप और अनाहत नाद-.. 
छसे सहंस इकीसों जाप । अनहृद उपजे आपहि आप॥ 
बंकनालि मैं ऊगै सूर। रोम रोम धुनि बाजे तूर ॥* 


जता. औ.. कमरा. ॥ममावभमपाकरान्‍्वातक 


१ गोरखबानी-- पृष्ठ १५८ 
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शून्य--- 


के 


सुरहट घाट अम्हे बणिजारा। सुंनि हमारा पसारा ॥ 
लेण न जाणो देश न जाणो । एद्बा वणशज हमारा ॥ *॥ 
शिव-शक्ति-- 
यहु मन सकती यहु मन सीव । यहु मन पॉच तत्त का जीव ॥ 
यहु मन ले जें उनमन रहे | तो तीन लोक की बांतां कहै ॥ *॥ 
सहज-- 
सहज गोरषनाथ विज कराई। 
पत्चर॒बलद नौ गाई॥ 
सहज छुभावे बाषर लाई। 
मोरे मन उड़ियांनी आईं।॥ * ॥ 
इस समस्त साधना-पद्धति के साथ नाथ-पंथ में उन सभी रूढ़ियों का खंडन 
है जो सिद्ध-पम्प्रदाय में पाया जाता है। सदाचार का प्राश्रय लेकर काया में तीर्थ 
की अनुभूति माती गई है तथा साधना के प्रतिक्रियात्मक भाव से पाखंड-खंडन, 
मन्त्र-व्यर्थता और सम्प्रदाय-अ्रवहेलना की प्रबल-भावना भी गोरखताथ ने अपने 
पशिष्यों के सामने रखी है। इस' प्रकार नाथ-सम्प्रदाय सिद्धों की 'सहज' भावना 
'का ऐसा परिवर्द्धित रूप है जिसमें धर्म की वास्तविक अनुभूति की ओर संकेत किया 
गया है । लौकिक जीवन को हृदयंगम करते हुए भी उसमें ऊपरी रंग-रूप की ओर से 
उपेक्षा दिखलाई गई है । इसी मनोभाव में माया की भ्रवहेलना की गईं है जो आगे 
चलकर सन्‍्त-सम्प्रदाय में चेतावनी का प्रमुख अंग बनी । गोरखनाथ ने नाथ-सम्प्रदाय 
को जिस आन्दोलन का रूप दिया, वह भारतीय मनोवृत्ति के सर्वथा भ्रनुकूल लिद्ध 
हुआ । उसमें जहाँ एक ओर ईइवरवाद की निश्चित धारणा उपस्थित की गईं 
वहाँ दूसरी झोर धर्म को विक्रृत करने वाली समस्त परम्परागत रूढियों पर कठोर 
आधात भी किया गया। जीवन को अधिक से अधिक संयम और सदाचार के 
अनुशासन में रख कर आध्यात्मिक अनुभूतियों के लिए सहज मार्ग की व्यवस्था 
करने का शक्तिशाली प्रयोग गोरखनाथ ने किया। / 
नाथ-सम्प्रदाय म “नवताथ' की चर्चा की जाती है। परवर्ती कवियों ने भी 
“चौरासी सिद्ध और 'नवनाथ की ओर संकेत किया है। कबीर ने भी लिखा है : 
“'सिध चउरासीह माइआ महि खेला! और 'तावे ताथ सूरज भ्ररु चन्दा ।'* इन 


2 


नवनाथों' में पृष्ट ११८ पर लिखित नाथ आते हैं । 





१ गोरखबानी एष्ट १०४ 
र्‌ १9 छ. फ 
हे १ १7 १०४ 
४ सन्त कबीर, पृष्ठ २१६-२२० ( साहित्य भवन, इलाहाबाद ) 


श्श्द हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


१ आदिनाथ ६ चौरंगीनाथ 

२ मत्स्येन्द्रनाथ ७ ज्वालेन्द्रनाथ 
३ गोरखनाथ ८ भत्‌ ताथ 

४ गाहिणीनाथ ९ गोगीचन्दनाथ 
५ चर्पटनाथ 


यद्यपि मत्स्येन्द्रनाथ गोरखनाथ के गृह थे तथापि गोरखनाथ ने जिस श्रद्धा 
शोर भक्ति से मत्स्येच्रनाथ की भक्ति की थी उससे स्वयं मत्स्थेन्द्रनाथ नें गोरखनाथ 
को योग के प्रथम अधिकारी और आचार्य मान लिये जाने का आज्ीवाद दिया था। 
इन 'वनाथों' में सभी की रचनाएं प्राप्त नही हे; प्राप्त रचनात्नरों के साथ उनका 
विवरण नीचे दिया जाता है :-- 


आदिनाथ इस सम्प्रदाय के सर्वप्रथम आचार्य भले ही रहे हों, किन्तु परवर्त्ती 


सन्‍्तों द्वारा वे 'शिव” मान लिए गए हैं। इस विश्वास से यह 


झादिताथ विचार भी पुष्ट होता है कि शिव ही इस सम्प्रदाय के आदि 
आाचाये हें । 


मत्स्येन्द्रगाथ को मीननाथ और मछन्दरनाथ भी कहा गया है। ये गोरखनाथ 

के गुरु थे । ये चौथे बोधिसत्व अ्वलोकितेश्वर के नाम से 

मत्स्येद्रताथ भी प्रसिद्ध हैं । ये नेपाल के आरराष्यदेव रूप से गोरखनाथ के 
पूर्व मान्य रहे । इन्होंने योग की शिक्षा आदिनाथ (शिव) से 

प्राप्त की। सागर के तट पर शिव जी योग-विद्या का रहस्य पार्वती को समझा रहे 
थे। पावंती को नींद आ गई, किन्तु मत्स्येद्रताथ मछली रूप में उस योग-विद्या के 


रहस्य को सुनते रहे। उनके इसी कार्य से उनका नामकरण हुआ । 


यह किम्बदन्ती भी है कि मत्स्येन्रताथ कामरूप (आसाम) से आए थे श्र 
वे गोरखनाथ द्वारा किये गए बारह वर्ष के अवर्षण को दूर करने में कृतकार्य हुए । 
यह भी कहा जाता है कि चोरी से योग-विद्या का रहस्य सुनने के कारण शिव जी ने. 
उन्हें शाप दिया कि “यद्यपि तुम योग-रहस्य से परिचित हो गए फिर भी तुम्हें मोह 
के पाश में आबद्ध होना पड़गा । फल स्वरूप जब वे सिंहल द्वीप गए तो वहाँ की 
रानी पश्मावती के रूप पर आसक्त होकर वहीं रहने लगे। जब गोरखनाथ को अपक्े 
गुरु के पतन की गाथा मालूम हुईं तो वे सिहल द्वीप गए। वहां उन्होंने अपने गुरू 
मत्स्येन्द्रनाथ को रानी पद्मावती के अन्तःपुर में पाया। उन्होंने उनकी योग-विद्या का 
स्मरण दिला कर उनका विवेक जागृत किया । मत्स्येन्द्रनाथ को ज्ञान हुआ और वे 
रानी पद्मावती को छोड़कर फिर योगारूढ़ हुए। पद्मावती से उत्पन्न अपने दोनों 
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पुत्रों--पारसनाथ और निमिताथ (जो आगे चल कर जैन तीर्थंकर हुए ) को लेकर 


वे फिर नेपाल चले आए । 
इनकी कविता का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
जल कुब्नाहै मांछली, खण कुख्ना है मोर । 
सेवक चाहे राम कूं ज्यों च्यंतवत चन्द चकोर | 
यों स्वारथ को जीवड़ो, स्वारथ छाड़ि न जाय | 
जब गोरख किरपा करी, म्हारों मलवो समझायो आय ॥ 
जोगी सोई जोगी रे, जुगत रहै उदास । 
तात नीर॑ जण पाश्या, यो कहे मच्छनद्धनाथ ॥ * 
इस रचना पर राजस्थानी प्रभाव का कारण स्पष्ट नहीं है। मत्स्येद्रनाथ 
द्वारा रचित संस्क्ृत की किसी कौलीय पुस्तक का पता आवश्य लगा है, किल्तु वह 
अभी तक प्रकाश में नहीं आई । 
गोरखताथ गोरखनाथ का उल्लेख ऊपर हो ही चुका है । 
गाहिणी नाथ गोरखनाथ के शिष्य थे। इन्होंने ज्ञानेश्वर महाराज के 
पितामह श्री गोविन्दपन्त को ब्रह्मोपदेश दिया था । ये ज्ञानेश्वर 
गाहिणीनाथ के पिता विटठल के भी गुरु कहे जाते हैं । इन्हें गैनीनाथ 
या गाहिनीनाथ भी कहा गया है। इनका समय तेरहवीं 
शताब्दी का मध्य भाग है । 


मनुखेत पत्तन में चर्पटनाथ का जन्म हुआ । ये जाति के ब्राह्मण थे। इनका 
पूर्वनाम श्री चरकानन्द नाथ था। ये कही गोरखताथ के 
चर्यंट नाथ. और कहीं बाला नाथ के शिष्य कहे गए हें । इनकी कबिता 
का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
इक लाल पटा एक सेत पटा । इक तिलक जनेऊ लमक लटा । 
जब लहीं ऊलटी प्राण घटा। तब चर॒पट भूले पेट नदा। 
जब आवैगी काल घटा । तब छोड़ि जाइगे लटा पटा। 
सुणि सिखवंती सुणि पतिवंती इस जग महि केंसे रहर्णा । 
अखी देखन कंणी सुनण मुख सो कछू न कहना 
बकते आगे स्नोता होश रहु धौक श्रागे मसकीना 
गुरु आगे चेला होश्बो एहा बात परबीना 
मन महि रहना भेद न कहना वोलिबो अमृत बानी 
अगला अगन होश्वा ओघू आप होश्वा पानी 


१ गो रखनाथ एण्ड मिडीवल हिन्दू मिस्टिसिज्म--डा० 'मोहनसिंह 
( लाहोर, १६३७ ) परिशिष्ट, पृष्ठ २ 


२ नाथ-सम्प्रदाय--सरस्ती, फरवरी १६४६, एृष्ठ १०५ 
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इंहु संसार कंटिकों की बाड़ी निरत निरख पशु धरना 
चरपट कहे छुनहु रे सिधो हि करि तपु नहीं करना 
जाणि के अजाणि होय बात तू ले प्चाणि 
चेले होइशआं लाभु होश्गा गुरु होइआं हांन । 
अंदरि गंगा बाहरि गंदा । तू की भूलिशों चर॒पट अंधा । ! 
चौरंगीनाथ ही 'पुरन भगत” के नाम से प्रसिद्ध हे । ये गोरखनाथ के शिष्य 
थे। इनकी वंश-परम्परा के सम्बन्ध में यह किवदंती भी है कि 
चोरंगीताथ एक खत्रानी सुन्दरी जब सियालकोट के समीप आइक नदी में 
स्‍्तान कर रही थी तो नाग वासुकि उसके गौर शरीर और 
अप्रतिम सौन्दर्य पर मुम्ध हो गए । उन्र दोनों के संयोग से उस खत्रानी सुन्दरी को 
एक पृत्र की प्राप्ति हुई जिसका नाम शालिवाहन रखा गया। नाग वासुकि की 
सहायता से शालिवाहन बड़ा प्रतापी राजा हुआ और उसने अतुल वैभव प्राप्त किया । 
वह सियालकोट का राजा हुआ। उसी शालिवाहन के दो पुत्र हुए जिनसे ज्येष्ठ 
का नाम पूरन भगत हुझ्ना । अपनी विमाता के प्रणय की अवहेलना करने के कारण 
इनकी आँखें फोड़ दी गई और हाथ पैर काट कर इन्हें कुएं में डाल दिया गया । 
ये बारह वर्ष तक उसी कुएँ में पड़े रहे। बाद में गोरखताथ ने मत्स्येद्धताथ के 
प्रभाव से उन्हें सुन्दर शरीर से संपन्न ( चौरंगी ) बनाकर किसी कुमारी की बटी 
हुई रस्सी के सहारे ऊपर खींचा । 
ज्वालेन्द्रनाथ गोपीचन्द्र के गृर थे। ग्रोपीचन्द की माता मैनावती भी 
ज्वालेन्द्रनाथ से प्रभावित थी । मैनावती आध्यात्मिक दुष्टि से 
ज्वालेनद्रनाथ अपने पुत्र गोपीचन्द को चाहती थी, किन्तु गोपीचन्द ने इसका 
सांसारिक दृष्टि से दूसरा ही अर्थ लगाया। मैनावती के 
मनोभावों में ज्वालेन्द्रनाथ का हाथ देखकर गोपीचन्द ने ज्वालेन्द्रनाथ का प्राणान्त 
करने का निश्चय किया। उन्होंने ज्वालेन्रनाथ को कुएँ में डाल दिया, किन्तु थे मरे 
नहीं । अपने योग-बल से कुएँ में समाधि लगाकर बेठ गए । गोरखनाथ ने कुएँ पर 
ग्राकर ज्वालेन्द्रनाथ से निकलने की प्रार्थना की । ज्वालेन्द्रनाथ मौन रहे। तब 
गोरखनाथ ने गोपीचन्द की प्रतिमा कुएँ पर रख कर उनसे बाहर आने का आग्रह 
किया । गोरखनाथ जानते थे कि यदि स्वयं गोपीचन्द को कुएँ पर खड़ा किया जायगा 
तो गोपीचन्द भस्म हो जायेंगे । हुआ भी यही। श्री ज्वालेन्द्रनाथ के योग-बल से 
गोपीचन्द की प्रतिमा जल कर भस्म हो गईं। दुबारा प्रतिमा रखने पर भी ऐसा 


धारक 


ही हुआ । अन्त में गोपीचन्द को अत्यंत विनय और प्रार्थना से खड़े 
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करते हुए गोरखताथ ने ज्वालेस्रनाथ को कुएँ से बाहर निकलने का अनुरोध 
किया । ज्वालेन्द्र प्रसन्न हुए और वे गोपीचन्द को अमरत्व का आशीर्वाद देते हुए 
'कुएँ से बाहर निकले | 


भत्‌ ताथ का दूसरा नाम भतृ्‌ हरि या भरथरी भी प्रसिद्ध है। ये जालन्धर- 
पा के शिष्य थे। इन्होंने अपने गूरु से प्रार्थना की कि मुझे 
भतु॒नाथ धर्म का कोई विशिष्ट चिन्ह दीजिये। जालन्धरपा ने उनके 
कानों के मध्य में छेद कर उसमें कुण्डल डाल दिया। 
'भत्‌ नाथ के योग-धारण के सम्बन्ध में कथा है कि वे एक बार शिकार खेलने के 
लिए गए। उन्होंने शिकार में देखा कि शिकार (पारधी) को नाग ने काट 
लिया । पारधी की स्त्री अपने पति को चिता पर रख कर और अपने माँस को काट- 
काट कर सती हो गई। यह दृश्य देखकर भत्‌ नाथ ने अपनी रानी पिंगला 
की परीक्षा करनी चाही | उन्होंने वह कथा पिगला से कही । पिगला ने कहा कि 'में 
तो तुम्हारी मृत्यु का संवाद मात्र सुनते ही सती हो जाऊँगी । कुछ दिनों बाद 
जब भत्‌ हरि फिर शिकार को गए तो उन्होंने झूठमूठ अपनी मृत्यु का संवाद 
प्रचारित कर दिया। रानी पिंगला संवाद सुनते ही चिता में भस्म हो गई । घर 
आकर भर्त हरि ने जलती हुई चिता देखी। वे शोक में डूब गए। उसी समय 
वहाँ गोरखनाथ पहुँचे। उन्होंने यह दृश्य देखकर अपना भिक्षा-पात्र जमीन पर 
गिर जाने दिया । जब वह भिक्षा-पात्र गिर कर टूट गया तो ये भत्‌ हरि की भाँति 
ही रोने लगे। भतृ हरि ने कहा कि 'भिक्षा-पात्र के टूटने पर आप क्‍यों रोते हैं ? 
वह तो दूसरा भी मिल सकता है । गोरखनाथ ने “कहा आप पिंगला की मृत्यु 
पर क्‍यों रोते हे ? पिगला तो फिर जीवित हो सकती है । गोरखनाथ ने चिता पर 
जल डाल दिया और चिता से २५ रानियाँ पिंगला रूप की उठ खड़ी हुईं। दुबारा 
जल डालने पर केवल एक पिगला रानी रह गई । भतृ हरि का मोह दूर हुआ और वे 
योगी हो गए । पिगला को माता कह कर उन्होने भिक्षा प्राप्त की और गोरखनाथ 
का शिष्यत्व ग्रहण किया । 
गोपीचन्द का विवरण ज्वालेन्द्रनाथ के प्रसंग में आरा ही गया है। गोपीचन्द 
ने जब राज्य छोड़ा तो उनकी रातियों, पुत्रियों और माता 
गोपीचन्दनाथ ने उन्हें रोकने का बहुत प्रयत्न किया, किन्तु उन्होंने स्नेह- 
बन्धन तोड़कर योग-साधना में ही जीवन की सार्थकता समझी । 
भत्‌ हरि गोपीचन्द के नाम से जनता में अनेक लोक-गीत प्रचलित हैं । इन लोक 
गीतों में संसार की नश्वरता और वेभव-विलास की निस्सारता बड़े भावनामय रुब्दों 
में कही गईं हे। साथ ही योग के सिद्धान्तों को अत्यंत व्यावहारिक रूप से समझाने 
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का प्रयत्न किया है। भत्‌ हरि और गोपीचन्द्र के गीतों ने शताब्दियों तक 
जिस' धामिक जीवन में आस्था रखने का संदेश दिया है, वह बड़े-बड़े तत्ववादियों 
द्वारा नहीं दिया जा सका। 

इन लोक-गीतों ने नाथ-संप्रदाय के प्रभाव को जनता के हृदयों में दूर तक 
पहुँचा दिया श्र योग की कठिन साधनाएँ भी जीवन के लिए अत्यंत हितकर रूप 
में उपस्थित हो सकीं । 

गोरखनाथ के शिप्यों ने बहुत सी रचनाएँ की हे, पर वे किसी शिष्य विशेष 
के नाम से सम्बद्ध नहीं हे, जिस प्रकार कब्रीर के शिष्य धर्मदास की रचनाएँ हैं। कहा 
जाता है कि गोरखनाथ के किसी शिष्य ने 'काफिर बोब' और अवलि सलूक' नाम 
की रचनाएँ “किसी बादशाह' का ध्यान आाकृष्ट करने के लिए की थी । उस समय 
जब मुसलमानों का धामिक अत्याचार बढ़ रहा था, गोरखनाथ के शिष्यों ने उसका 
विरोब अपनी रचनाओं द्वारा किया था। उन्होंने इस बात की घोषणा की थी कि 
हिन्दू और मुसलमान दोनों प्रभ के सेवक हैँ और योगी उन दोनों में कोई अन्तर नहीं 
देखते ।* 

ग्रतः जहाँ गोरखनाथ के शिष्य एक ओर योग के द्वारा धर्म का प्रतिपादन 
कर रहे थे, वहां दूसरी ओर वे तत्कालीन राजनीतिक परिंस्थितियों से प्रभावित होकर 
कुछ छुन्‍न्द भी लिख दिया करते थे। उन्होंने ऐसी रचना कितनी की है, यह निश्चित 
रूप से नहीं कहा जा सकता । गोरखनाथ और उनके शिष्यों के ग्रन्थों की पूरी खोज 
होने 'पर ही उनकी शेली पर विश्वस्त रूप से प्रकाश डाला जा सकेगा । 


२--श्वृंगारी और मनोरंजक साहित्य 


सिद्ध और जेन कवियों ने यद्यपि धार्मिक जीवन की व्यवस्था की ओर पूर्ण 
बल से जनता का ध्यान आकर्षित किया था तथापि उन्होंने अपने लक्ष्य की ओर 
चलते हुए संसार की पूर्ण उपेक्षा नहीं की थी । उन्होंने आध्यात्मिक जीवन के 
निर्माण में लौकिक जीवन के विकारों की ओर सकेत झ्रवश्य किया था और यह 
संकेत अपने समस्त पार्थिव आकर्षणों के साथ था । किसी भी रोग का तिदान उस 
समय तक नहीं हो सकता जब तक कि उसके लक्षणों की पूर्ण व्याख्या न कर दी 
जाये । इसी प्रकार संसार की माया का तिरस्कार उस समय तक नह। हो सकता जब 
तक कि माया के समस्त आकर्षणों और प्रलोभनों की व्याख्या करते हुए उनके पाझ 


१ हिन्दू मुसलमान खुदाई के बन्दे हम जोगी न रखें किस ही के छन्दे |! 
“-काफिर बोष, & 





दि निगुन स्कूल ऑंवू दिन्‍्दी पोयेद्री--प्रष्ठ ६ 
“-डा[० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल 
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से मुक्त होने का उपाय न बतला दिया जाये । ऐसे प्रसंगों में सिद्ध और जैन कत्रियों 
ने ऋमश:ः रूपकों और कथानकों का आश्रय लेकर माया के श्राकर्षणों की ऐंद्रिकना 
का परिपूर्ण चित्रण किया है। माया के आकर्षणों में नारी प्रमुख है । श्रत: नारी का 
रूप-वर्णन, उसकी वेष-भूषा, उसके संयोग और वियोग की अवस्थाएँ, उसके हास- 
विलास में ऋतु-वर्णन श्रादि विषयों पर संधिकाल के सिद्ध और जैन कवियों ने यथेप्ट 
लिखा है । यह बात अवश्य है कि उन्होंने इन रामस्त आकर्षणों की नह्वरता 
दिखला कर उनके सौन्दर्य और वैभव को सींव में डाल कर अपने ग्राध्यात्मिक जीवन 
का प्रसाद खड़ा किया है। उन्होंने प्रेय” को साधना में रख कर 'श्रेग/ की सिद्धि की 
ओर संकेत किया है । दूसरे शब्दों में उन्होंने 'प्रवत्ति' का परिष्कार कर “निवृत्ति” का 
पथ प्रशस्त क्रिया । 
इन कवियों के अतिरिक्त कुछ ऐसे कवियों का भी वर्ग था जिन्‍्होंने संसार के 
सौन्दर्य वर्णन में एकमात्र लौकिक दृष्टिकोण ही लिया है। उन्होंने संसार के वस्तुवाद 
का यथातथ्य चित्रण करते हुए जीवन की उपयोगिता और उसकी नैतिक दुष्टि की 
और ध्यान दिया । उन्होंने संयोग और वियोग के बड़े हृदयाकर्षक चित्र खींचे। ऐसे 
चित्रों में प्रकृति-वर्णण और उसके अनुरूप संयोग या वियोग की बड़ी सुदर मनो- 
वैज्ञानिक झांकियां है। कभी-कभी केवल मनोरंजनार्थ कौतृहलजनक शब्द-चमत्कार 
भी प्रस्तुत किए गए हूँ। ऐसे कवियों में तीन प्रमुख हे--अब्दुरहमान, बब्बर और 
अमीर खुसरो । संभव है, इन कवियों के अतिरिक्त और भी कवि हुए हों, किन्तु 
सामाजिक, राजनीतिक और धार्मिक आंदोलनों ने उन्हें विस्मृति के गत में डाल 
दिया है । इन तीनों कवियों का विस्तारपूर्वक विवेचन करना उचित है। 
अब्दुरेहमान जुलाहा-बंश में उत्पन्न एक यशस्वी मुसलमान कवि थे। इनका 
आविर्भाव काल संवत्‌ १०६७ है। ये मुल्तान निवासी थे । 
श्रब्दुरहसान इनकी कविता पर भारतीय आद्शों का बड़ा प्रभाव है | यद्यपि 
ये मुसलमान थे तथापि इनकी कविता में हिन्दू संस्कारों की 
आत्मा निवास कर रही है। इनका रांनेह-रासय (संदेश रासक) प्रंश्र प्रशिद्ध है । 
इसमें एक वियोगिनी का सदेश विविध ऋतुओं के उद्दीपन से बड़े स्वाभाविक क्रिया- 
कलापों में वणित है। अब्दुरेहमान की कविता में प्रौढ़ता तथा सजीवता है । इनकी 
शैली विशेष मेंजी हुई है। कविता को देखने से ज्ञात होता है कि इन्होंने अनेक 
ग्रंथों की रचना की होगी, जो अब प्राप्त नहीं है । उनकी रचना का एक उ दाहरण 
नीचे दिया जाता है :-- 
कहबि इय गाह पंथिय ! मनाएवि पि । दोहा पंच कहिज्जसु, गुरु विशएण सँछ ॥ 
पिञ्न विरहानल संतर्विंउ, जह॒वच्च३ सुरलोइ | तु छद्डिवि हिंय अद्वियह त॑ परवाडिण होड़ ॥ 
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कंत जु तर हिअयद्वियह, विरह विडंवह काउ। सप्पुरिसह मरणाश्रहिड परपरिहव-संताउ ॥| 
गरुअउ परिहतु किन सहउ, पद पीरिस निलएण । जिहि अंगिहि तू विलसियउ ते दद्धा विरहेण। 
विरह परण्गिह छावडद, पहराविउ निरबविख। तही ते एण हु हियछ, तुश्र संमाणिय पिक्खि ॥ 
महण समत्थिम विरह सछ त अच्छुहु बिल ति । पालीरुअ प्राण पर पण सामिहि छुम्मंति ॥ 
संदेसड़ठ सवित्थर॒ड, पर मइ कहय न जाइ। जो काणंयुलि मुंदटठ सो बाहडी समाइ ॥ 
ल्दसिउ अंसु उद्धसिउ, अंग बिलुलिय अलय, हुय उब्बिर वयण खलिय बिबरीय गय। 
कुकुम कणय सरिच्छ कंति कसिणा बरिया, छुइय संघ तुय विरदि शिंघायर शिसियरिया ॥ १ 
बब्बर का आविर्भाव काल सं ० ११०७ माना गया है। ये राजा कर्ण कलचरी 
के दरबारी कवि थे। इनका निवास-स्थान त्रिपुरी (आधुनिक 
बब्बर जबलपुर, मध्यप्रान्त) था । इनकी रचना-शैली भी प्रौढ है। 
इनका कोई विशिष्ट ग्रन्थ देखने में नही आता, स्फूट रचनाएं 
ही प्राप्त होती हैं । इन्होंने नारी का जो सौन्दर्य वर्णन किया है, उसका नमूना 
देखिए : 
रे धणि ! मत्त मअंगज गामिणि, खंजण लंभ्रणि चंदसुदी। 
चंचल जोब्बण जात ण जाणहि, छश्ल समप्पह्टि काश णही ॥ 
सुंदर गुज्जरें णारि, लोअ्रण दीहद विसारि | पीण पश्रोहर भार लोलिश् मात्तिश्र हारि॥ 
हरिण सरिस्सा णञ्मणा, कमल सरिस्सा वश्नणा । जुवश्ण चित्ता हरिणी, पिय सहि दिद्वा तरुणी ॥ 
चल कमल णअशिआ, खलित थल वसणिक्रा । हसइ पर शिक्रलिआ, असइ घुअ बहुलिया ॥ 
महामत्त काक्ंग पाए ठवीआ । महा तिकख बाणा कडक्खे धरीआ ॥ 
भुझा पास भोरा पशहा समाणा | अहो णाअरी काम राश्रस्स सेणा ॥ 
संधि काल की संध्या में श्रमीर खुसरो ने साहित्य को विविध रगों से र॑ंजित 
किया । जब कि लौकिक साहित्य के आदर्श निश्चित नहीं थे 
अमीर खुसरो और रचनाएं धर्म या राजनीति के संकेतों पर ताचती थीं, 
उस समय विनोद और मनोरणजन की प्रवृत्तियों को जन्म' देना 
साधारण काम नहीं था । यही अमीर खुसरो की विशेषता थी। साहित्य की तत्कालीन 
परिस्थिति भ्रपम्नंश मिश्रित काव्य की रचनाओं तक ही सीमित थी । पूर्व में उससे भी 
गम्भीर धर्म की भावना गोरखनाथ के शिप्यों द्वारा प्रचारित हो रही थी, उस समय 
ग्रमीर खुसरों ने साहित्य के लिए एक तवीन मार्ग का अ्रन्वेषण किया और वह था 
जीवन को संग्राम और आत्म-शासन की सुदुढ और कठोर रंखला से मुक्त कर 
आनन्द भौर विनोद के स्वच्छुन्द वायुमंडल में विहार करने की स्वतंत्रता देता । यही 
अमीर खुसरो की मौलिकता थी !, 
साहित्य जिस पथ पर चल रहा था, उस पथ का अनुसरण खुसरो ने नहीं 
किया, यद्यपि उन्होंने अपने समय के इतिहास की रक्षा अपनी रचनाओं में अवश्य 


१ हिंदी काव्य-चारा--राहुल सांझृत्यायन ( किताब महल, इलाहाबाद ) पृष्ठ २६८---८ 
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की । अपनी “किरानुस्सादेन! नामक मसनवी में उन्होंने चंगेज खाँ के नेतृत्व में मंगोलों 
के आक्रमण का वर्णन किया है। यह वर्णन अतिरंजित अवश्य है, क्योंकि खुसरो 
मंगोलों के द्वारा कैद कर लिये गए थे और बहुत सताए गए थे । 

काव्य की दो भाषाएँ अभी तक मान्य थी । एक तो राजस्थानी जिसमें डिगल" 
काव्य की रचना हो रही थी और दूसरी अ्रपअ्रंश से निकली हुई हिन्दी जिसमें सिद्ध 
और जैन कवियों की रचनाएँ थीं । ये दोनों साहित्यिक भाषाएँ हो गई थीं । अ्रमीर' 
खुसरो जन-साधारण की भाषा खड़ीबोली को साहित्यिक रूप देने में सबसे पहले सफल' 
हुए । इस सम्बन्ध में इतिहास के सामने उनकी रचना यथेष्ट मात्रा में है । 

'अमीर खुसरो का वास्तविक नाम अबूलहसन था । इनकी काव्य-प्रतिभा की 
चकाचौध में प्रबुलहसन बिलकुल ही विस्मृत होकर रह गया। अमीर खुसरो' नाम ही 
सब जगह प्रसिद्ध हो गया। उनका जन्म एटा जिला के पटियाली ग्रास में संबत्‌ 
१३१० में हुआ था । बालपन ही में ये निजामुद्दीन औलिया के शिष्य हो गए थे । ये 
बलबन के दरबार में उसके पुत्र मुहम्मद के काव्य-विनोद के लिए नौकर रख लिए 
गए । धीरे-बीरे बढ़कर ये दरबार के राजकवि हो गए । इन्होंनें अपने जीवन-काल में 
राजनीतिक हलचलों का जितना अधिक अनुभव किया था, उतना हिन्दी के किसी 
भी कवि ने नहीं किया। गुलाम वंश के पतन से लेकर इन्होंने तुगलक वंश का 
आरम्भ तक देखा था। खिलजी वंश का शासन-काल तो इनके जीवन-काल का मध्य, 
युग था। इस प्रकार इन्होंने दिल्‍ली के सिंहासन पर ग्यारह बादशाहों का आरोहण- 
देखा था। दरबारी होने के कारण इनकी कविता मृसलमानी आद्शों के आश्रय में 
पोषित हुईं। यही कारण है कि वह बड़ी रसीली और मनोरंजक है। फारसी के 
अप्रतिम विद्वान्‌ होते हुए भी इन्होंने हिन्दी की उपेक्षा नहीं की--उस हिन्दी की, 
जो दिल्‍ली के आसपास बोली जाती थी | अनायास ही इन्होंने खड़ी बोली हिन्दी को' 
प्रथम बार कविता में स्थान दिया। यही कारण है कि ये खड़ी बोली के श्रादि कवि 
क जाते हैं। इस प्रकार ये युग-परिवर्ततकारी हुए । जब निजामुहीन औलिया की 
ही  हैई तो थे बड़े दुःखित हुए। उसी शोक में संबत्‌ १३८२ में इनकी मृत्यु 

गई । 

खुसरो ने हिन्दी साहित्य का बड़ा उपकार किया । जहाँ इन्होंने फारसी में 
अनेक मसनविथाँ लिखीं,' वहाँ हिन्दी को भी नहीं भूलाया । इन्होंने खड़ी बोली 
१ मिडीवल इंडिया ( डा० ईश्वरी प्रसाद ), पृष्ठ १७१ 
२ मसनवी किरानुस्सादैन, मसनवी मतलउल अनवार, मसनवी शीरीं व खुसरो, मसनवी - 

लेला व मजनेूँ, मसनवी आईने इस्कन्दरी, मसनवी हफ़्त खिजनामह, मसनवी बिहिश्त, 
मसनवी नूह सिपहर, मसनवी तुगलक नामा आदि । 
दि हिस्ट्री आँव्‌ इंडिया ( हैनरी इलियट ) भाग ३, पृष्ठ ५५६ 


१२६ हिन्दी साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


हिन्दी में कविता कर मुसलमानी शासकों का ध्यान हिन्दी की ओर झाकर्षित किया 
गर खालिकवारी की रचना कर हिन्दी, फारसी और अरबी को परस्पर समझने का 
मौका दिया । उसमें हिन्दी, अरबी और फारसी के समातार्थवाची शब्दों का समूह 
'है, जिससे इन तीनों भापाझ्रों का ज्ञान सरल और मनोरंजक हो गया है। 


ग्रभी तक साहित्य किसी नरेश के यश्ञोगान में अथवा जीवन के महत्त्वपूर्ण 
गंभीर स्वरूप के वर्णन ही में अपनी सार्थकता समझता था, पर खुसरो ने साहित्य 
में ऐसे भावों की सृष्टि की जिनसे साहित्य का दृष्टिकोण ही बदल गया । साहित्य 
जीवन की मनोरंजक वस्तु हो गया। ऐसा हिन्दी साहित्य में पहली बार हुआ । 


खूसरो ने हिन्दी को किसी प्रकार भी अभ्ररबी या फारसी से हीन झौर तुच्छ 


ही माना। वे अपनी आशिका' नामक रचना में हिन्दी की प्रशंसा जी खोल 
'क्र करते हूँ :-- 


“किन्तु मेरी यह भूल थी, क्योंकि यदि आप इस विपय पर अच्छी तरह 
से विचार करें तो आप हिन्दी भाषा को फारसी से किसी प्रकार भी हीन न पावेगे । 
वह भाषाओं की स्वामिनी अरबी से कुछ हीन अवश्य है, पर राय और रूम (पर- 
शिया के शहर) में जो भाषा प्रचलित है, वह हिन्दी से हीन है । यह मेने बहुत 
विचारपूर्वक निर्धारित किया है। 


“हिन्दी अरबी के समान है, क्योकि इन दोनों में से कोई भी मिश्रित नहीं 
है । यदि अरबी में व्याकरण और दब्द-विन्यास है तो हिन्दी में भी वह एक अक्षर 
कम नहीं है। यदि आप पूछें कि उसमे काव्य-शास्त्र है तो हिन्दी किसी प्रकार भी 
इस क्षेत्र में हीन नहीं है । जो व्यक्ति तीनों भाषात्रों का ज्ञाता है, वह समझ लेगा 
कि में न तो भूल कर रहा हूँ और न अभिशयोक्ति ही । 


खुसरों की भाषा के सम्बन्ध में डाक्टर सैयद महीउद्दीव कादरी का कथन 
इस प्रकार है :-- 


“यह वह जमाना है कि टिन्दोरतान के हर हिस्से में श्रजीमुश्शान लिसनी 
इन्किलाबात हो रहे थे और तई जबानें आलमेंवुजूद में आ रही थी। चुनांचे खुसरो 
ने भी इन तब्दीलियों की तरफ इशारा किया है और पंजाब में और देहली के 
अत्राफ व श्रकूनाफ जो बोलियां इस ववत मुरब्वज थी उनके मुख्तलिफ नाम गिनाए 
हैं ।. . इनकी जबान ब्रजभाषा से मिलती-जुलती है। यह यकीन के साथ नहीं कहा 


७७७ 


अमन लिन सी िलबलन-करपनन नाक दिनाक नल हबफतननशन- परनान्‍नइनननणनभन 





१ दि हिस्ट्री व इंडिया एज टोल्ड बाइ इट्स ओ्रोन हिस्टोरियन्स, दि सुहमडन पीरियड, 
भाग ३, परिशिष्ट ए४ ५५६ ( हैनरी शलियट ) 
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जा सकता कि जिस जबान में वह शग्मरगोई करता था वह वही थी जो आराम नोर 
'पर हिन्दू मुसलमान बोलते थे ।' 

डाक्टर साहब अपने वक्तव्य में मूल कर गए हैं। खमरो की जबान वजभापा 
नहीं थी । ब्रजभाषा के शब्दों का श्रा जाना ही ब्रजभाषा नहीं है। जब तक किसी 
भाषा के क्रियापद और कारक -चिह्नादि व्याकरण की दुष्टि मे प्रयवत + हा तब तक 
उस भाषा का प्रयोग पूर्ण रूप से नहीं माना जा सकेगा । यही बात ख़सरों की 
कवत्रिता में है । शब्द चाहे ब्रजभाषा के भले ही हों पर क्रिया और कारक-निद्न प्रादि 
खड़ोबोली के है । ऐसी स्थिति में खुसरों की भाषा को ब्रजभाषा ने माल कर 


खर्डबोली मानना अधिक समीचीन होगा । 

डाक्टर कादरी तो खूसरो को खालिकबारी का कर्ता मानने में भी सनन्‍्देह 
करते हैं। वे कहते हू :-- 

“ग्राम तौर पर अमीर खूसरो को खालिकबारी का जो #हएवार्नी ग्रीर 
इस्लामी जबानों की एक मन्‌जम फरहूंग है, मसन्रिफ समझा जाता है। मगर हाल 
ही में खास' तौर पर महमूद शेरानी की तहकीक और तफतीश से यह साबित हे 
चुका है कि यह बहुत बाद के जमाने की किताब है ।”' 

जब तक कि महमूद शेरानी की तहकीक पर पूर्ण विचार न हो जाये जब तक 
इस सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत ही कठिन है । 


डा० ईइ्वरीप्रसाद खुसरो के सम्बन्ध में लिखते हे :-- 


“खुसरो केवल कवि ही नहीं था, वह योद्धा भी था ओर साथ ही कियागील 
मनुष्य भी । उसने अनेक चढ़ाइयों में भाग भी लिया था, जिनका वर्णन उसने 
अपने ग्रन्थों में किया है । उसके ग्रन्थों की विस्तृत समालोचना करना यहां असम्भव 
है, क्योंकि उसके लिए तो एक ग्रन्थ अलग ही चाहिए | इतना कहना पर्याप्त होगा 
कि वह एक प्रतिभावान कवि और गायक था, जिसकी कल्पना की उड़ान भाषा 
के साधन से विषयों की विविध रूपावली लिए हुए है। जिस चक्तित कर देने 
वाली सरलता और सौन्दर्य से वह मानवी उद्गेगों और रागात्मक प्रवत्तियों का वर्णन 
करता है तथा प्रेम भर युद्ध की चित्रावली प्रस्तुत करता है, वह उसे सर्वकालीन 
महाकवियों की पंक्ति में बिठलाने में समर्थ है। वह गद्य-लेखक भी था और यद्यपि 


१ उदू शहपारे ( जिल्द अव्वल ) पृष्ठ १० 

मकक्‍तवए इज्ाहीमिया, हैदराबाद, दखन 

डाक्टर सैयद महीउद्दीन कादरी एम० ए०, पी-एच० डी० 
२ उदू शहपारे, जिल्द अव्वल, पृष्ठ १० 


श्र हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हम उसकी शौली में मार्देव नहीं पाते, क्योंकि उसके 'खजायन-उलफतृह' में अर्थ 
कल्पनातीत हो गया है, तथापि वह गद्य-काव्य का आचार्य कहा जा सकता है । कवि" 
होने के अतिरिक्त खुसरो गायनाचार्य भी था। वह संगीत-शास्त्र का ज्ञाता था, जैसा 
कि १४ वीं शताब्दी के गायक गोपालनायक के साथ उसके वाद-विवाद से ज्ञात 
होता है ।' 

डा० ईइश्वरीप्रसाद आदि विद्वानों ने खुसरों की प्रशंसा अतिशयोक्तिपूर्ण 
शब्दों में की है । उन्होंने उसे संसार के सर्वश्रेष्ठ कवियों की पंक्ति में बिठला दिया 
है। उसने जीवन का जो चित्रण किया है, उसके लिए उसे महाकवि या कवियों: 
में राजकुमार ( 77४6 एग्708 ४7078 7००४५ ) कहा है। खुसरो की जो कविता 
हमे प्राप्त है, उसमें तो जीवन की विवेचना नहीं के बराबर है। सम्भव है, उसने 
फारसी में जो रचनाएँ की है, उनमें जीवन की महान समस्या्रों पर प्रकाश डाला 
हो, अथवा हिन्दी में ही कुछ रचनाएं इस प्रकार की हों, जो अरब शअ्रप्राप्य हें । पर 
जितनी कविता खसरो की आज तक प्राप्त हो सकी है, उसमें तो ज्ञीवन के किसी 
गम्भीर तत्व का निरूपण नहीं है, उसमें जीवन की विवेचना भी नहीं है। उसमें न 
तो हृदय की परिस्थितियों का चित्रण है श्र न कोई सन्देश ही । वह केवल मनो- 
रंजन की सामग्री है। जीवन की गम्भीरता से ऊब कर कोई भी व्यक्ति उससे विनोद 
पा सकता है। पहेलियों, मुकुरियों और दोसखुनों के द्वारा उन्होंने कौतृहल और 
विनोद की सृष्टि की है। कहीं-कहीं तो उस विनोद में अइलीलता भी आ गई है। 
उन्होंने दरबारी वातावरण में रह कर चलती हुई बोली से हास्य की सृष्टि करते हुए 
हमारे हृदय को प्रसन्न करने की चेष्टा की है। खुसरो की कविता का उद्देश्य यहीं 
समाप्त हो जाता है। 

खुसरो ने जो सबसे बड़ा काम किया है, वह यह कि उन्होंने तत्कालीन काव्य 
आादशों में बंध कर जन-साधारण की बोली में हिन्दी रचना की । इससे हम 
तत्कालीन बोलचाल की भाषा का स्वरूप जान सकते हैं ।, काव्य-श्रादर्शों के कारण 
भाषा कहीं-कहीं कृत्रिम हो जाया करती है। भाषा में सौन्दर्य लाने के लिए उसे 
अलंकारों से सम्बद्ध करना एक प्रयास हो जाता है; उसकी शब्दावली सुसंस्क्ृत और 
तत्सम हो जाती है , पर जन-साधारण की भाषा में स्वाभाविकता और प्रवाह पर 
किसी प्रकार का आघात नहीं होता । वह हृदय की वस्तु होती है और उसमें सजीवता 
रहती है। यही विशेष गुण खुसरो की हिन्दी कविता में है। दिल्‍ली की खड़ी बोली 
हिन्दी कितनी सरस, स्वाभाविक और मनमोहक रूप में लिखी जा सकती है, यह 
खुसरो की कविता से भली प्रकार ज्ञात हो सकता है । काव्य के आदर्श की भाषा न 
लेकर जन-समाज की भाषा ग्रहण करने में ही खूसरो की विशेषता है । 


१ मिडीवल इंडिया (डा० ईश्वरीप्रसाद ), पृष्ठ ६१६ 
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खुसरो ने दूसरा काम यह किया कि उन्होंने साहित्य की तत्कालीन अव्य- 
वबस्थित परिस्थितियों में फारसी के समान-सिंहासन पर हिन्दी को झासीन किया। 
खालिकबारी कोष लिख कर उन्होंने अरबी, फारसी और हिन्दी की त्रिवेणी को जन्म 
दिया । इन तीचों के पर्यायों से उन्होंने मुसलमानों और हिन्दुओं की भाषा और 
संस्कृति जोड़ने का प्रयत्न किया । यदि यथार्थ में पूछा जाये तो उदू का जन्म 
खुसरो की कविता में ही हुआ । उसमें अरबी और फारसी शब्द हिन्दी कविता में 
सादर बिठलाये गए है। यद्यपि खुसरो ने हिन्दी को अरबी के समान विशुद्ध और 
अमिश्रचित भाषा ही माना है, तथापि उन्होंने अपनी नवीन हिन्दी शैली में उसे 
अरबी, फारसी से मिश्चित अवश्य कर दिया है। यही से उद्‌ का प्रारम्भ होता 
है। आँख की पहेली में खूसरो की भाषा वत्तंमान उदू से कितना साम्य रखती है :--- 
ऐनमेन है सीप की सरत, आँखों देखी कहती है। 
अन खावे ना पानी पीवे, देखे से वह जीती है। 
दौड़-दौड़ जमी पर दौड़े, आसमान पर उड़ती है। 
एक तमाशा हमने देखा, हाथ पाँव नहिं रखती है ॥' 
भाषा का इतना चलता रूप होना खुसरों की कविता के लिए घातक 
भी हुझ्ला। बहुत सी पहेलियाँ और मुकरियां प्रक्षिप्त रूप से खुसरो की कविता में 
भ्रा गई और वे सब इस प्रकार मिल गईं कि उनको अलग करना बहुत कठित 
हो गया । जहां भाषा की सरलता और. उसके व्यावहारिक रूप नें खुसरो की कविता 
को आज तक सजीव और सरल रखा, वहां उसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में 
भी सन्देह को स्थान मिला । 
खुसरो की कविता निम्नलिखित धाराश्रों में प्रवाहित हुई है :-- 
ऊपर कहा ही जा चुका है कि खुसरो की कविता में गम्भीरता के लिए कोई 
स्थान नहीं । उन्होंने उसे विनोद और हास्य की प्रवृत्तियों से 
१, गजल भर रखा है । यदि गम्भीर रचनाएँ उन्होंने की भी हों, णो 
जीवन की परिस्थितियों का उद्घाटन करती हैं, तो वे हमें 
भ्रप्राप्य हे। विरह वर्णन की एक गजल अवश्य प्राप्त है, जिसमें स्त्री के व्याकुल 
हृदय का चित्र है। पर उस गजल की एक पंक्ति में फारसी ओर दूसरी पंवित में 
ब्रजभाषा मिश्रित खड़ी बोली रखी हुईं है; जिससे उस गजल में विनोद की मात्रा 
था ही जाती है। वह गजल इस' प्रकार है :-- 
जे दाल मिस्‍्कीं मकुन तगाफुल दुराय नेना बनाए बतियाँ। 
कि ताबे हिजराँ न दारम ए जां न लेडडु काहे लगाय छतियाँ।॥ 
१ नागरी अचारिणी पत्रिका (साय २, सम्वत्‌ १६९७८), पृष्ठ र८३ 
हि० सा० आ० इ०---६ 
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शबाने हिजरोँ दराज चूं जुल्फ व रोजे वसलत चु उन्र कोताइ । 
सखी पिया को जो मैं न देखूँतो केसे कार्दे अँपेरी रतियाँ ॥ 
यकायक अज दिल दो चश्से जादू बसद फरेब म बेबुदं तसकीं । 
किसे पड़ी है जो जा सुनावे पियारे पी को हमारी बतियाँ ॥ 
चु शमअ सोजाँ चु जरः हैराँ हमेशः गिरियों बश्श्क ऑ मेह । 
ननीद नेना न अंग चेना न आप आए न भेजी पतियाँ॥। 
बदक्क रोजे विसाल दिलवर कि दाद मारा फरेब खुसरो | 
स पीत मन की दुराए राखें जो जान पारऊँ पिया की गतियों ॥९ 
खसरो ने इतिहास भी लिखा है, पर वह सब फारसी भाषा में है । उन्होंने 
मसनवियों में वर्णनात्मक ढंग से तत्कालीन राजनीतिक घट- 
२. इतिहास नाओं पर प्रकाश डाला है। हिन्दी में इस प्रकार की कोई भी 
रचना प्राप्त नहीं है । 
खुसरो ने फारसी, श्ररबी और हिन्दी का एक कोष लिख! है, जिसका वर्णन 
ऊपर हो चुका है। उस विशाल कोष का केवल संक्षिप्त रूप 
३. कोष ही मिलता है, जो खालिकबारी” नाम से प्रसिद्ध है। डाक्टर 
कादिरी इसे खुसरो का लिखा हुआ नहीं मानते | उनके 
अनुसार 'खालिकबारी” खुसरो के बहुत बाद की रचना है । 
खुसरो संगीतज्ञ थे, अतः इन्होंने संगीत पर भी कुछ लिखा है। कहा जाता 
है कि बरवा राग में लय रखने की रीति इन्होंने ही प्रारम्भ 
४. संगीत की । कव्वाली में इन्होंने अनेक नये राग निकाले जिनका प्रचार 
अभी तक है | इनके बसन्‍्त के पद बहुत ही लोकप्रिय हैं । 
पहेलियों के लिए तो खुसरो प्रसिद्ध ही हैं । इस प्रकार की पहेली और मुकरी 
कहने वाला हिन्दी साहित्य में एक भी नहीं है, इस क्षेत्र में वे 
५. पहेलियाँ. अद्वितीय हैं । इन पहेलियों में जहां कौतूहल है, वहां रसिकता 
ओर विनोद की मात्रा भी पूरी है। ये पहेलियां छ: प्रकार 
की हें :--- 
( श्र ) अन्वर्लापिका (जिसका उत्तर पहेली में ही छिपा हुआ है) उदाहरणार्थ:-- 
श्याम वरन ओर दाँत अनेक । लचकत जेसे नारी । दोनों हाथ से खुसरो खींचे और कट्दे तू आ री ॥ 
(आरी) 
( आ ) बहिलापिका (जिसका उत्तर पहेली में न होकर बाहर से सोचकर 
बतलाया जाता है) जैसे :-- 
१ आबेहयात---(मुहम्मद हुसेन आजाद) नवों संस्करण, १६१७, इस्लामिया स्टीम प्रेस, 


लाहोर 
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श्याम बरन की है एक नारी, माथे ऊपर लागे प्यारी। 
जो मानुस श्स अरथ को खोले, कुत्ते की वह बोली बोले । 
(भौं) 

(३) झुकरी (जिसमें एक प्रश्नोत्तर रहता है। 'ऐ सखी साजन ?” के रूप में 
अ्रइन किया जाता है और उसका उत्तर निषेध कर (मकर कर) दिया जाता है। 
इसीसे इसका नाम “मुकरी” पड़ा। अलंकारशास्त्र में उसे अपह्लुति कहते हैं ।) 
जैसे :--- 

मेरा मोसे सिंगार करावत, आगे बैठ के मान बढ़ावत। 
वासे चिक्कन ना कोउ दीसा, ऐ सखी साजन ? ना सखि सीसा ॥ 

(६) दो रुखुना (जिसमें दो या तीनों प्रइनों का एक ही उत्तर हो) जैसे:-- 

रोटी क्‍यों सूखी ? बस्ती क्यों उजड़ी ! 
“खाई न थी । 
सितार क्‍यों न बजा ? भोरत क्यों न नद्दाइ ! 
“परदा न था। 
(3) बराबरी या रस्बन्ध (जिसमें दो श्रथों के शब्दों को कौतहल के साथ 
धटित किया जाय) जैसे :-- 
१२. घोड़े ओर बजाज में क्या सम्बन्ध है ? उत्तर--धान, जीन । 
२० आदमी ओर गेहूँ हे ४ बाल | 
३. गहने ओर दरख्त में ४ ि प्त्ता। 
(ऊ) ढकोसल्ा (जिसमें बेमतलब शब्दावली हो) जैसे :-- 
'पोपल पकी पपोलियाँ, झड़ भड़ पड़े हैं बेर । सर में लगा खटाक से, वाह बे तेरी मिठास ॥ 
ला पानत्ती पिला 
चारणकालीन रक्तरंजित इतिहास में जब पश्चिम के चारणों की डिंगल 
कविता उद्धत स्वरों में गूज रही थी और उसकी प्रतिध्वनि श्रौर भी उम्र थी, पूर्व 
में गोरखनाथ की गम्भीर धामिक प्रवृत्ति आत्म-शासन की शिक्षा दे रही थी, उस 
काल में अ्रमीर खुसरो की विनोदपूर्ण कविता हिन्दी साहित्य के इतिहास की एक 
' भहान्‌ निधि है। मनोरंजन और रसिकता का अ्रवतार यह कवि अ्रमीर खुसरो अपनी 
भौलिकता के लिए सदेव स्मरणीय रहेगा। 


३--पभ्रं म-कथा साहित्य 
खूसरो का नाम जब समस्त उत्तरी भारत में एक महान्‌ कवि के रूप में 


फेल रहा था, उसी समय मुल्ला दाऊद का नाम भी हिन्दी 
मुल्ला दाऊद साहित्य के इतिहास में आता है। मुलला दाऊद की एक 
प्रेम-कहानी प्रसिद्ध है, उसका नाम है 'चंदाबन” या चंदाबत' । 
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यह ग्रन्थ भ्रभी तक अ्प्राप्य है" और इसके सम्बन्ध में कुछ भी प्राम्माणिक रूप से 
ज्ञात नहीं है । इतना तो अवश्य कहा जा सकता है कि यह कथा मुसलमान लेखक 
के द्वारा लिखी जाने के कारण मसनवी के आधार पर लिखी गई होगी। अमीर 
खुसरो ने स्वयं कई मसनवियाँ लिखी हे और वे उस समय के साहित्य में महत्त्वपर्ण 
स्थान रखती है। बहुत सम्भव है, मुल्ला दाऊद ने भी उन्हीं मसनवियों की शैली- 
में अपनी प्रेमकथा लिखी हो । इस प्रेमक्था का महत्त्व इसलिए और क्षी अधिक 
है कि इसी प्रेम-परम्परा को लेकर प्रेम-साहित्य के कवि कुतुबन, मंझन, जायसी 
आदि ने अपनी प्रेम-कथाएँ लिखीं । यह नहीं कहा जा सकता कि इस प्रेम-कहानी 
में कोई आध्यात्मिक व्यंजना है या नही, अथवा सूफी सिद्धान्तों का प्रतिषादन किया 
गया है या नही, जैसा कि परवर्ती प्रेम-काव्य के कवियों ने किया है। यह भी नहीं 
कहा जा सकता कि “चंदाबन' की भाषा का क्‍या स्वरूप है। यदि इस प्रेम-कथा की- 
कोई प्रामाणिक प्रति मिल सकी तो वह प्रेम-काव्य की परम्परा पर यशेष्ट प्रकाश 
डालने में सहायक हो सकेगी । 

मुल्ला दाऊद अ्रलाउद्दीग खिलजी का समकालीन था। अलाउहीन खिलजी 
सन्‌ १२९६ में राजसिंहासन पर बैठा । उसकी मृत्यु २ जनवरी सन्‌ १३१६ में 
हुई ।' भ्रतः अलाउद्दीन खिलजी का राजत्वकाल सन्‌ १२६६ से सन्‌ १३१६ सं० 
१३५३ से सं० १३७३ तक मानना चाहिए। इसके अनुसार मुल्ला दाऊद का 
कविता-काल संवत्‌ १३७५ के आसपास ही है। श्री मिश्रबन्धु मल्ला दाऊद का 
कविताकाल सं० १३८५ मानते हें और डाक्टर पीताम्बरदत्त बड्थ्वाल सं» १४९७ 
(सन्‌ १४४०) । श्री मिश्रबन्धु ढ्वारा दिया हुआ सम्वत्‌ तो किसी प्रकार माना भी 
जा सकता है, पर डा० बड़थ्वाल द्वारा दिया हुझ्ना संवत्‌ तो भझ् लाउल्ीन के बहुत बाद 
का है। वे मुलला दाऊद का आविर्भावकाल सन्‌ १४४० मानते हुए उसे 


कक अलाउद्दीन 
खिलजी का समकालीन मानते हे । अलाउद्दीन खिलजी की मृत्यु तो सन्‌ १३१६ 
में ही हो गई थी । फिर यदि मुल्ला दाऊद सन्‌ १४४० में हुआ तो चह भ्रलाउद्दीन 


खिलजी का समकालीन केसे हो सकता है ? भ्रतः डा० बड्थ्वाल का दिया हुआ 
मुल्ला दाऊद का समय पअशुद्ध है । का 
अस्तु, संधिकाल के उत्तरकाल में डिगल साहित्य के अस्पष्ट प्रवाह के 

साथ पाँच महान्‌ कवि हुए। गोरखनाथ, अब्दुरेहमान, बब्बर, अमीर लुसरो और 

१ इसकी एक प्रति बीकानेर में प्राप्त हुई, किंतु इस प्रति की प्रामारिकता में अभी डा० 
धीरेन्द्र वर्मा को सन्देह है। 

२ मिडीवल इंडिया ( डा० ईश्वरी प्रसाद ), पृष्ठ २१६ 

३ .,, ३ 59 पृष्ठ २ए८ 
४ दि नि्गुंण स्कूल आव्‌ हिन्दी पोयेद्री ( डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ), पृष्ठ १८ 


संधिकाल १३३ 


झुलला दाऊद । इन सभों ने भिन्न-भिन्न प्रकार की रचनाएँ कीं । गोरखताथ ने हठ- 
योग साहित्य सम्बन्धी, अब्दुर॑हमान और बब्बर ने आद्भार संबंधी, अमीर खुसरो ने 
मनोरंजक साहित्य संबंधी और मुल्ला दाऊद नें प्रेम-कथा साहित्य संबंधी । इस 
अकार संधिकाल के उत्तरयुग की प्रवृत्तिया परस्पर किसी प्रकार साम्य नहीं रखती । 
इतना अवश्य ही' मान लिया जा सकता है कि प्रेम-कुया साहित्य संबंधी रचनाश्रों 
का सुत्रपात शंगार साहित्य संबंधी मनोवृत्ति से हुआ । प्रेम-कथा साहित्य में जो 
लौकिक दृष्टिकोण वत्त॑मान है, वही श्ंगार सम्बन्धी साहित्य में भी है | दोनों का 
उद्भव एक ही मनोविज्ञान से होता है । अंतर केवल इतना ही है कि झूंगार संबंधी 
साहित्य मुक्तक या भ्रधिक से अधिक वर्णनात्मक है और प्रेम-कथा साहित्य घठनात्मक 
आर इतिवृत्तात्मक है | इन समस्त साहित्यिक प्रयोगों में सब से बड़ी बात यह है 
कि प्रत्येक शैली का अपना व्यक्तित्व या वर्ग है और इससे संधिकालीन साहित्य 
इन्द्रधनुष की भांति विविव रंगों की रेखाप्नों में समानान्तर होते हुए भी अलग अलग 
है। उसकी विविधता में ही सौन्दर्य है । 


संधिकाल के साहित्य का सिंहावलोकन 


संधिकाल हमारे साहित्य के इतिहास में ऐसा पुण्य पर्व समझा जाना चाहिए 
जिसमें शताब्दियों की धार्मिक, दार्शनिक और सांस्कृतिक परम्पराएँ हमारी भाषा में 
अवतरित हुई और उनके द्वारा जैन मत के विकास का पूर्ण इतिहास हमें प्राप्त हुआ। 
संसारव्यापी धर्मों का अपने समस्त चिन्तन और अनुशीलन पक्ष से जन-भाषा में 
रूपान्तरित होना हमारे साहित्य के लिए गौरव का विषय है। यह बात दूसरी है 
कि हमारी भाषा इतनी समृद्धिशालिनी न रही हो जिसमें इतने उदात्त विचारों की 
अभिव्यक्ति सफलतापूर्वक हो सके। उस समय भाषा विकास के पथ पर अग्रसर 
हो रही थी | उसमें नवीन जीवन के चिह्न दृष्टिगोचर हो रहे थे । वह अपने पुराने 
'पललवों को छोड़ कर नूतन किसलयों से सुसज्जित होती हुईं वर्ंत-शी की शोभा 
धारण करने जा रही थी। यद्यपि उस समय की हमारी जन-भाषा संस्कृत या पाली 
की उत्क्ृष्ठतम साहित्यिक गरिमाशओ्रों से संपन्न नहीं थी, तथापि यही क्या कम है कि 
वह अपने तिर्माण-पथ पर शैशव की विकासोन्मुल्ी अनन्त शक्तियों से समन्वित थी । 
फिर एक बात और है--प्रंधि कालीन साहित्य से हमें अपनी भाषा की ज्ोभा-श्री 
की वेभवमयी गाया भले ही प्राप्त न हो ? हमें भाषा-विज्ञान की दष्टि से अपनी 
श्राषा के इतिहास की क्रमबद्ध रूप रेखा तो प्राप्त होती ही है । इस प्रकार संधि- 
कालीन साहित्य हमारे साहित्य का प्रारम्मिक इतिहास होते हुए भी सांस्कृतिक 
दृष्टि से भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 


१३४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक छ ति हास 


इस' साहित्य का वर्ण्य विषय प्रमुखत: धार्मिक और दाशंनिक है। इसके 
ग्रतिरिक्त राजनीति के आश्रय से उसमें लौकिक विपयों पर भी 

वर्ण विषय रचताएँ हुई । शंगार का उदय हुआ और जीवन के आमोद- 
प्रमोद के साथ मनोरंजन का सूत्रपात भी हुआ। इस भांति 


संधि यूग के साहित्य का स्पष्टीकरण निम्नलिखित रेखा-चित्र से ज्ञात हो 
सकता है :--- 
संधि काल का साहित्य 
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आध्यात्मिक लौकिक 
सिद्ध जैन नाथ आंगार मनोरंजन 
साहित्य साहित्य साहित्य साहित्य साहित्य 


प्रेम-कथा साहित्य 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है, इस काल का साहित्य प्रमुखत: घार्मिक और 
दार्शनिक था। यह साहित्य प्रतिक्रियात्मक रूप से धार्मिक रूढियों के विद्रोह में 
खड़ा हुआ । सिद्ध साहित्य वच्चयान के कोड़ में पोषित होकर भी उससे अनुशासित 
नहीं हुआ, वह सहजयान का मार्ग लेकर स्वतंत्र सा हो गया। जन साहित्य श्रत्यंत 
प्राचीन होते हुए भी--बौद्ध धर्म के समानान्‍्तर चल कर--श्रावकाचार के रूप में 
नैतिक मापदण्डों के निर्माण में--शक्ति संपन्न हुआ । नाथ साहित्य हीव धर्म से 
स्फूर्ति पाकर सिद्ध-साहित्य के संशोधन में श्रौर भी कृतकार्य हुआ । इस प्रकार इन 
सभी धर्मों में एक ऐसा वेग था जो अपने चारों श्रोर के वातावरण को परिष्कृत 
करने में पूर्ण सक्षम था। इन सभी धार्मिक आंंदोलनों में एक बात समान रूप 
से वर्तमान रही और वह यह कि इनमें अन्धविश्वासों और रूढियों के लिए कोई स्थान 
नहीं था । जीवन की स्वाभाविक प्रवृत्तियों का श्रधिक से अ्रधिक उपयोग करने तथा 
उन्हें स्वाभाविक क्षेत्रों में ले जाने का आदर्श सभी में मौजूद था। इस भावना के 
होते हुए भी इन तीनों के जीवनगत दृष्टिकोण में अन्तर था। सिद्ध-संप्रदाय 
प्रवत्तिमार्गी था; जेन संप्रदाय प्रवृत्ति और निवत्ति दोनों से पूर्ण था । और नाथ- 
सम्प्रदाय संपूर्णतः निवृत्ति मार्गी था। किन्तु जीवन के लौकिक पक्ष से साधना में 
बल प्राप्त करने की अंतर्द ष्टि तीनों में ही वर्तमान थी । 


संधिकाल १३४५ 


के 


इन तीनों साम्प्रदायिक साहित्यों में दार्शनिक पक्ष का महत्त्व भी 
भिन्न-भिन्न है। जन साहित्य में सबसे अधिक दाशेनिक तत्व हैं, इसके अनन्तर 
सिद्ध साहित्य में है, फिर नाथ साहित्य में । ऐसा ज्ञात होता है कि युग के विकास 
के साथ दाशेनिक पक्ष निर्बल होता गया और व्यावहारिक पक्ष, सबलता प्राप्त 
करता गया । इसका कारण यह मालूम होता है कि बौद्ध और वेदिक धर्म परस्पर 
के संघर्षों में श्रपणी विजय के लिए जनमत की सहानुभूति प्राप्त करना चाहते थे 
और जनमत के व्यावहारिक बुद्धि-तत्व से सम्बन्ध स्थापित कर अधिक से अधिक 
हृदयों में प्रवेश कर जाना चाहते थे । इस लिए बौद्ध और वैदिक धर्मों में अनेक 
वेकल्पिक सिद्धान्त प्रवेश करने लगे और शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करते हुए 
भी वे जनता के सामने क्रिया-पक्ष की सरलता लेकर आए। फलस्वरूप उनमें 
व्यावहारिक पक्ष सबल हो गया । जेन धर्म को इस प्रकार का संघर्ष नहीं करना 
पड़ा । वह तो अपने उपासना मार्ग में सौम्यः और वेराग्य पूर्ण जीवन में उपेक्षा 
भाव से रहा । इसलिए यद्यपि उसने जीवन के व्यवहार में आने वाले क्रिया-कलापों 
पर ध्यान भ्वद्य दिया, श्रावकों और श्रमणों के लिए सिद्धान्त वाक्य निर्धारित किए 
तथापि उसके सामने आचार्यों द्वारा स्थिर किए गए ऐसे शास्त्रीय आददशों रहे कि 
परवर्ती कवियों और सन्‍्तों को पूर्व निश्चित साधनाओं से हटने का साहस ही 


नहीं हुआ । 
इन धामिक सिद्धान्तों के साथ लौकिक जीवन के स्पष्टीकरण की प्रवृत्ति 


भी रही । जहां धार्मिक सिद्धान्तों के विवेचन में लौकिक पक्ष रहा वहां वह केवल 
उपदेश का माध्यम ही रहा। लौकिक जीवन के रूपकों के आश्रय से धामिक जीवन 
का स्पष्टीकरण होता रहा, किन्तु जहां लौकिक जीवन स्वतंत्र रूप से रहा, वहां 
तो कवियों ने अपने दृष्टिकोण प्रस्तुत करने में बड़ी स्वतंत्रता के साथ काम लिया । 
या तो प्रेम-कथाओं की सृष्टि की गई जिनमें ऋंगर रस की बड़ी मोहक तरंगें उठाई 
गई या संयोग या वियोग के ऐसे प्रसंग उठाए गए जिनमें लौकिक जीवन सत्य 
की स्थिरता लेकर भावनाओं में भश्रमर हो गया । जहां ये दोनों बातें नहीं हुईं वहां 
केवल विनोद या मनोरंजन की सामग्री उपस्थित की गई। पहले प्रकार की रचनाश्रों 
में अबदुरेहमान शोर बब्बर का दृष्टिकोण है और दूसरे प्रकार की रचनाओं में 
अमीर खुसरो का । किन्तु ऐसी रचनाएँ धासिक भावनाओं के सामने श्रधिक नहीं 
उभर सकीं । वें केवल राजदरबारों या किसी आश्रयदाता के प्रोत्साहन से ही लिखी 
जा सकी । उनमें जनता के हृदय की ध्वनि नही थी, केवल नरेशों या विलासी 
वर्ग के व्यक्तियों के विनोद या उच्छुद्धल जीवन की प्रतिध्वनि मात्र थी । यदि ऐसा 
न होता तो भ्रमीर खुसरो की बहुत सी पहेलियां और मुकरियां अश्लीलता की सीमा 
स्पर्श न करतीं । 


१३६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि संधिकाल में आध्यात्मिक और लौकिक 
जीवन---दोनों पर ही रचनाएँ लिखी गई और दोनों ही अपने क्षेत्रों में चरम स्थिति 
को पहुँची हुई हैं । 
संधि काल की भाषा अपभ्रंश से निकलती हुई आवुनिक भाषाओ्रों के 
दोशव की स्थिति में हे। इस प्रकार की भाषा में तीन बातें 
भाषा स्पष्टतः देखी जा सकती है :-- 
१. नवजात भाषा होने के कारण उसमें प्रयोगों की अनेक रूपता है । 
२. उसमें साहित्य के संस्कार नहीं देखे जाते। जब उसमें साहित्य की परिपाटियों 
का सूत्रपात ही होता है तो वह भावाभिव्यंजन की साधारण शैली ही लिए होती है । 
३. उसमें पदावलीगत लालित्य कम रहता है । 
४. प्राचीन भाषा की शैलियों का ही उसमें झनुकरण होता है। 
संघिकाल की भाषा में ये चारों लक्षण पाये जाते हें । नवजात होने के 
कारण वह अपनी परिस्थितियों से शासित है । वह अ्रभी तक बड़े भू-भाग की मान्य 
भाषा या काव्य भाषा नहीं हो पाई है। सिद्धों की वाणी में वह मगही के रूप लिए 
हुए है, जैन कवियों की वाणी में उस पर राजस्थानी प्रभाव है, अब्दुरेहमान की 
रचना पर पदिचमी प्रभाव है, बब्बर की रचना बुदेलखंडी से प्रभावित है भश्ौर 
अमीर खुसरोी की मुकरियां और पहेलियां दिल्‍ली की खड़ी बोली से शासित हैं । 
इन सभी कवियों ने किन्‍्हीं विशिष्ट साहित्यिक संस्कारों से श्रपत्ती रचनाएँ नहीं 
लिखीं । यदि कुछ संस्कार हैं भी तो वे अपभ्रंश या फ़ारसी के हें। सरल भावाभि- 
व्यंजत भौर भावों के अनुसार भाषा लिखने के प्रयास उनमें अवश्य देखे जा 
सकते हैं। संधिकाल में नव्रीव भाषाश्रों का अस्तित्व दीख पड़ने लगता है। एक 
बात पर सहसा ध्यान आकषित हो जाता है और वह यह कि यदि अमीर खूसरो 
के बाद ब्रजभाषा के बजाय खड़ी बोली हिन्दी में नियमित और अविरत रूप से 
रचनाएँ होती रहती तो आज की खड़ी बोली हिन्दी कविता कितनी परिमाजित हो 
गई होती, इस बात का सहज ही अनुमान किया जा सफ्ता है। संधि काल की 
भाषाएँ अपने प्रगति के पथ पर अग्रप्तर हो गई थीं और उनमें जनभाषा होने के 
नाते इतनी अधिक गति आ गई थी कि धर्म की कृतियां श्रागें चल कर नवरसमयी 
हो सकी । 
इस समय की रचनाओं में शान्त और शूंगार ये दो रस प्रमुख हैं । गौण रूप 
से हास्यरस भी अमीर खुसरो की पहेलियों या मुकरियों द्वारा 
रस ध्यात आकर्षित करता है । धर्म की साधना में शान्त रस का 


उद्ेक पूर्ण सफलता के साथ हुआ है। लौकिक जीवन से संबंध 
रखने वाले रूपकों में या प्रेम-कथा की इतिवृत्तात्मकता में श्ृंगार रस भी यथेष्ट मात्रा 


संधिकाल १३७ 


में वर्तमान है । अमीर खुसरो की कुछ रचनाओं में श्ंगार ही श्ंगार है और मुल्ला- 
दाऊद ने तो अपनी प्रेम कहानी ही श्ुंगार का आधार लेकर लिखी है। इसके बाद 
कौतू हल और विनोद में हास्यरस की सृष्टि हुई है। यदि प्रयास करके देखा जाय 
तो अद्भुत रस के दर्शव भी हो सकते हें, किन्तु यह रस केवल दो स्थानों पर वर्तमान 
है। पहला स्थान तो ईश्वरीय विभूति की श्राइचर्यजनक सीमाओं के चित्रण में है 
और दूसरा स्थान गोरखनाथ की “उल्टबाँसियों' में । किन्तु ऐसे स्थल अपेक्षाकृत कम 
ही है । महत्त्व के दृष्टिकोण से रसों का निम्नलिखित क्रम दीख पड़ता है :-- 

द्ान्‍्त, शुंगार, हास्य और अदभुत । 

रसों की विविधता होते हुए भी यह समझ लेना चाहिए कि कविगण रस की 
अपेक्षा भावाभिव्यंजन को प्रमुखता देते थे । 

रस की विवेचना में यह स्पष्ट हो चुका है कि कवियों ने शैली की अपेक्षा 

भावाभिव्यंजना पर अधिक ध्यान दिया है। इस प्रकार उन्होंने 
छ्न्द विविध छुन्दों के लिखने की मनोवृत्ति का परिचय नहीं दिया। 
सिद्ध कवियों की रचना अधिकतर दो शैलियों में मिलती है । 
पहली तो गीत शैली है जिसमें उन्होंने चर्या गीतों की रचना की है। दूसरी शैली 
दोहा की है। सिद्ध कवियों ने अनेक 'दोहा-कोष' लिखे हे । दोहा' लिखने की दौली 
को जैन कवियों ने बहुत अपनाया । उन्होंने तो आचार संबंधी ग्रंथ लिखने में 'दोहा' 
छंद को ही प्रधानता दी । कुछ स्थलों पर उन्होंने चौपाई' छंद भी लिखा है। यद्यपि 
नचौपाई' छंद का प्रयोग कुछ सिद्ध कवियों द्वारा भी हुआ है | तथापि जैन कवियों 
ने 'दोहा' छंद के साथ “चोपाई' का मेल बड़ी सुन्दर रीति से किया है । स्वयंभू देव ने 
अपने 'पठम चरिउ' (जन रामायण ) में तो 'दोहा-चौपाई' का प्रयोग ही अधिकतर 
किया है। संभव है, राम-काव्य के महाकवि तुलसीदास ने स्वयंभू देव का 'पउम 
चरिउ' देखा हो और उसी शैली के अनुकरण में--'दोहा-चौपाई' शैली में--अपना 
“रामचरित मानस' लिखा हो। जन कवियों ने 'दोहा' छंद के अ्रतिरिकत अन्य छुंंदों का 
प्रयोग भी किया है जिनका उल्लेख पृष्ठ १४२ पर है । जिन कवियों ने प्रेम-कथा या 
आूंगार वर्णन के प्रसंग लिखे हैं उन्होंने छुंशों में विविधता लाले का प्रयत्न अवश्य 
किया है । विविध छंदों में 'पद्धरि' और 'हरिगीतिका' विशेष प्रिय देखा जाता है। 
अमीर खुसरो ने अधिकतर “बहरों' का अनुकरण किया है । जहां उन्होंने हिन्दी के 
छंद रखे हें वहां चौयाई छंद प्रधान है। चौयाई के ग्रतिरिक्त कहीं-कहीं सार, ताटं क 
और दोहा छन्द भी हें, किन्तु सब छुंरों में चौपाई ही खुसरो को विशेष प्रिय रही । 
उनकी सारी मुकरियाँ तो इसी छंद में है । 
सिगरी रैन मोहि संग जागा। भोर सया तब बिछरन लागा॥ 
वाके बिछुरत फाटे हिया। ७ सखि साजन ? ना सखि दिया ॥ 
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खसरो के ये दो दोहे भी बहुत प्रसिद्ध है :--- 
गोरी सोवै सेज पर, सुख पर डारे केस। चल खुसरों घर आपने, रैन भई चहुं देस (॥ 
खुसरो रेन सोहाग की, जागी पी के संग । तन मेरों मन पीउ कों, दोऊ भये एक रंग ॥ 
खूसरो का ताटंक छंद यह है :-- 
धूम घुमेला लहंगा पहने एक पाँव से रहे खड़ी । 
आएठउ हाथ हैं उस नारी के, सरत उसकी लगे परी ॥ 
सब कोइ उसकी चाह करे हैं मुसलमान हिन्दू-छत्री । 
खुसरू ने यद कही पहेली दिल में अपने सोच जरी ॥ 


(छतरी ) 
यहाँ अन्त में दो गुरु होने के बदले लघु गुरु हें । भूटे की पहेली में अन्त सें 
अवश्य दो गुरु हैं :-- 
सर पर जटा गले में झोली, किसी शुरू का चेला है। 
भर-भर भ्योली घर को धावे, उसका नाम पहेला है ॥ 
सार छनन्‍्द का उदाहरण इस प्रकार है :-- 
अंधा, बहिरा, गँँगा बोले, गँगा आप कहावै । देख सफेदी होत भंगारा गुँगे से भिड़ जाबै ॥ 
कहीं-कहीं खुसरो ने छन्दों के साथ बड़ी स्वतन्त्रता ली है :-- 
क्या करू बिन पॉँवों के तुझे ले गया बिन सिर का। 
क्या करू लंबी दुम के, तुझे खा गया बिन चोंच का लड़का ॥ 
( जाल ) 
उनके ढकोसले और दोसखुने तो पद्य की सीमा से बाहर हे। कहीं वे गद्य में 
हैं, कहीं गद्यमय पद्य में । 
संधिकाल में गद्य-शेली के आविर्भाव की चर्चा भी है । कुछ इतिहास लेखकों 
के अनुसार गोरखनाथ ने नाथपंथ के प्रचार के लिए जन-समुदाय के गद्य का आश्रय 
ग्रहण किया। उनके गद्य के कुछ अवतरण भी प्रायः उद्धत किए जाते है, किन्तु जब 
तक किसी प्रामाणिक प्रति से उनके गद्य के अवतरणों का समर्थन नहीं हो जाता, तब 


तक इस संबंध में कुछ भी प्रामाणिक रूप से स्थिर करना उचित प्रतीत नहीं 
होता । 


दूसरा प्रकरण 


चारणकाल 
(अ ) डिंगल साहित्य 


यह कहा जा चुका है कि अपमभ्रंश के अन्तिम काल में जब हिन्दी का 
प्रारम्भ हुआ तो काव्य-परम्परा के आधार पर हिन्दी दो भागों में विभाजित हुई--- 
डिगल और पिगल। डिगल राजस्थान में नागर श्रपश्रंश से प्रभावित हिन्दी की 
साहित्यिक भाषा का नाम है और पिगल मध्यदेश की भाषा का। हमें यहाँ पर डिंगल 
भाषा पर विचार करना है। 


टेसीटरी डिंगल पर अपना मत प्रदर्शित करते हुए लिखते हैं :-- 
डिगल का न तो “डगर' से कोई संबंध है और न राजपुताने के चारण और 
पंडितों द्वारा बतलाए हुए किसी विचित्र और अद्भुत शब्द रूपावली से ही है । वह 
केवल एक विशेष रूप है, जिसका अर्थ है “गड़बड़” (ग्रनियमित), श्रर्थात्‌ जो ऊँचे 
कवित्व के भ्रनुसार नहीं है । सम्भवत: जो “असंस्क्ृत' है । 
कुछ लोगों का कथन है कि मध्यदेश के पिगल नाम से प्रसिद्ध हिन्दी के समा- 
नान्‍तर ही डिगल शब्द की सृष्टि हुई है। तीसरा मत यह है कि डिगल शब्द की 
उत्पत्ति डिमू (डम्‌ ? ) गल से हुई है।' डिस्‌ (डम्‌ ? ) का तात्परयं डमरू-ध्वनि से 
है और गल का तात्पयं है गले से; गले से डमरू की ध्वनि के समान गुंजित होने वाली । 
ताण्डव नृत्य करने वाले प्रलयंकर महादेव के हाथ में डमरू बाजे से वीर और रौद्र 
रस की जागृति होती है। इसी प्रकार डमरू के समान ध्वनि करने वाली कविता 
जो वीरों के हृदय में उत्साह और क्रोध भर दे, वहीं डिंगल कविता है। 
डिगल काव्य पिंगल से अपेक्षाकृत प्राचीन है । जब ब्रजभाषा की उत्पत्ति 
हुई और उसमें काव्य-रचना की जाने लगी, तब दोनों में अन्तर बतलाने के लिए 
दोनों का नाम करण हुआ । इतना तो निरचय है कि ब्रजभाषा में काव्य-रचना के पूर्वे 
से ही राजस्थान में काव्य-रचना होने लगी थी । अतएवं पिगल के आधार पर डिंगल 
भाग १०, अडू १०, १६१४, पृष्ठ ३७६ 
२ ना ० प्र० पत्रिका, भाग १४, अडू २, पृष्ठ २२४ 
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नाम होने की अपेक्षा यही उचित ज्ञात होता है डिगल के आधार पर पिगला 
शब्द का उपयोग किया गया होगा । इस कथन की सार्थकता इससे भी ज्ञात होती 
है कि पिगल का तात्पयं छन्दशास्त्र से है। ब्रजभाषा न तो छुन्दशास्त्र ही है और न 
उसमें रचित काव्य छन्दशास्त्र के नियमों के निरूपण के लिए ही है । अतएव पिंगल 
शब्द ब्रजभाषा काव्य के लिए एक प्रकार से अनुपयुकक्‍त ही माना जाना चाहिए। हाँ, 
यह अवश्य है कि ब्रजभाषा काव्य में छन्दशास्त्र पर अपेक्षाकुत अधिक ध्यान दिया 
गया है और सम्भवतः यही कारण है कि उसका नाम 'पिंगल' रखा गया है। 

डिगल साहित्य का इतिहास जानने के पूर्व यह अधिक युक्‍क्तिसंगत होगा, 
यदि हम »उस' समय की राजनीतिक परिस्थिति पर भी थोड़ा विचार कर लें, क्‍योंकि 
राजनीतिक परिस्थितियों ने डिगल साहित्य पर यथैष्ट प्रभाव डाला है । 


सातवीं सदी के उत्तरार्द्ध से हिन्दू राज्य की केन्द्रीभूत सत्ता का विनाश होना 
प्रारम्भ हुआ । विभाजक्र शक्तियों का इतना अ्रधिक प्राबल्य हुआ कि साधारण 
घटनाओं ने ही राज्यों के उत्थान और पतन का बीज बोना प्रारम्भ किया। उत्तर- 
पश्चिम से आने वाले मुसलमानों ने इस अवसर से पूरा लाभ उठाया और बारहवीं 
शताब्दी में उत्तर भारत का अधिकांश भाग मुसलमानों के अधिकार में आ गया । 
यह काल भारत के प्राचीन इतिहास की वृद्धावस्था का ही है जिसमें शक्ति का अभाव 
है, विवशता का अ्रवलम्ब है। इस काल का इतिहास अनेक छोटे-छोटे राज्यों के 
उत्थान और पतन की कहानी मात्र है, किसी एक महान्‌ राज्य भ्रयवा राजनीतिक 
केन्द्र का इतिवृत नहीं । ये छोटे-छोटे राज्य शिशुश्रों की भांति छोटी-छोटी बात पर 
झगड़ना भी खूब जानते थे ।' आठवीं सदी में काइ्मीर और कन्नौज में यथेष्ट संघर्ष 
हुआ, यद्यपि कार्मीर नरेश ललितादित्य ने कन्नौज को कारमीर में नहीं मिलाया; 
हायद यह संभव भी न था। कन्नौज का संवर्ष मगव से भी हुमा, फिर गुजर राज्य 
से भी और कन्नौज गूर्जेर राज्य में मिला लिया गया, किन्तु कन्नौज की प्रबानता 
बनी ही रही। देवपाल और विजयपाज के समय में कन्नौज की अ्रवनति होनी प्रारम्भ 
हो गई । जयपाल (संवत्‌ १०७६) के समय में तो चन्देल और कछवाहों ने उसे 
और भी नष्ट-म्रष्ट कर दिया । अन्त में राठौर जयचन्द (संवत्‌ १०६९७) के समय 
में उत्की दशा ठीक हुई । जयचन्द ने कन्नौज को समुद्धिश्ाली बनाने में यथेष्ट 
परिश्रम किया और उसे वेभव से पूर्ण किया। कन्नौज का मृसलमानों के द्वारा पतन 
होना स्वतंत्र हिन्दू राज्यों के अस्तित्व की अन्तिम स्थिति थी । वास्तव में मुसलमानों 
के अन्तिम आाक्रमणों के पहले कन्नौज सुसंगठित और शक्तिशाली राज्य हो गया 

१ बिप्तेन्ट ए० स्मिथ ( इंपीरेयल गजेटियर आँव इंडिया, 
भांग २, पृष्ठ ३०१) 
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तोमर हिसार और दिल्‍ली के निकटवर्ती स्थानों में राज्य करते थे । कहते 
हैं, तोमर वंश ने ही दिल्‍ली की नींव डाली, पर दिल्‍ली का महत्व अनंगपाल द्वितीय 
(संवत्‌ ११०६) के बाद ही प्रकट हुआ । तोमर और चौहान सर्देव परस्पर के शत्रु 
थ । अन्त में चौहान ने दिल्‍ली को संवत्‌ १२१० में विजय कर ही लिया । रुहेलखण्ड 
झौर उत्तरी अवध भार और अहीर वंश के अनेक राजाओं के अधिकार में था । 
ददावीं शताब्दी के भ्रन्त में राजपूत के बाछल वंश ने उस प्रान्त में अपना शासन 
'स्थापित किया । 


मेवाड़ में गहलोत वंश शासन करता था । उनका प्रथम सरदार बष्पा था, 
जिसने भीलों की सहायता से मेवाड़ में राज्य स्थापित किया था। उसके पुत्र 
गहिल ने चित्तौड़ पर अधिकार प्राप्त कर लिया, जो गहलोत वंश के हाथों में ८०० 
वर्ष तक रहा। यही गहलोत वंश आगे चल कर सीसोदिया वंश के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ | तेरहवीं शताब्दी के बाद तो इस वंश की मयोदा समस्त राजस्थान में 
स्थापित हो गई । 


सबसे बड़ा और शक्तिशाली वंश चौहानों का था, जो एक बड़े क्षेत्र में 
बिखरा हुआ था। आबू पर्वत से लेकर हिसार तक और अरावली से लेकर हमीरपुर 
की सीमा तक इनका प्रभृत्व था । ये अपने-अपने राज्यों में नाममात्र की स्वतंत्रता 
के साथ विभाजित थे। सब से शक्तिशाली शाखा साँभर झील के आसपास थी । यह 
शाखा ग्यारहवीं और बारहवीं शताब्दी में बढ़कर समस्त चौहानों की पअ्रधिपति बन 
बैठी, साँभर नरेश ही सब से बड़े राजा हो गए । इनकी राजधानी अजमेर थी । 

अजमेर की प्राचीनता और उनके नाम के सम्बन्ध में 'पथ्वीराज-विजय' 
के पांचवें सर्ग के लम्बे अवतरण के आधार पर डा० मारिसन एक लेख लिखते 
हैं। ७७ वें पद्म से अजयराय का वर्णन प्रारम्भ होता है और ४० पद्यों से अधिक 
में लिखा जाकर सर के अन्त तक चलता है। €€ वें पद्च में लिखा है कि भ्रजयराज 
ने एक नगर का निर्माण किया। [ ( रा) जा नागर कृतवान्‌ ] इसके बाद उसके 
'वैभव और उत्कर्ष का वर्णन है। अन्तिम पद्म में लिखा है कि उसके पुत्र का नाम 
अरणोराज था, जिसे उसने अपने राज्य का उत्तराधिकारी बनाया था। उसके राज्य 
का वर्णन छठे और सातवें सर्ग के प्रारम्भिक भाग में है । उसके समय का निर्धारण 
'पृथ्वीराज-विजय', गुजरात के इतिहास और कुमारपाल के चित्तौड़गढ शिलालेखों 
के विवरणों से ज्ञात हो सकता है। 'पृथ्वीराज-विजय के सप्तम सर्ग से ज्ञात होता 
है कि श्रणो राज ने गुजरात के जयसिंह सिद्धराज की कन्या कांचनदेवी से दूसरा 
विवाह किया। (गूजेरेन्द्रों जयसिंहस्तस्मे यां दत्तवान्सा कांचनदेवी रात्रौ च दिने 
ने सोम॑ सोमेइवरसंज्षमजनयत्‌ । ) इस प्रकार वह गुजरात के राजा जिन्होंने सन्‌ 
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१०९४ से ११०२ (सं० ११५०-११६६ ) तक राज्य किया, के परवर्ती भाग में 
समकालीन थे । 

गुजरात के इतिहास में हेमचन्द्र के द्याश्रय कोर्षा तथा अन्य इतिहास 
जयसिह के उत्तराधिकारी कुमारपाल का अ्र्णगोराज के विरुद्ध सफल युद्ध करने का 
वर्णन करते हें। चित्तौरगढ़ शिलालेख सिद्ध करता है कि इस युद्ध की समाप्ति 
सं० १२०७ ( सन्‌ ११४६-५० ) या उसके कुछ ही पूर्व हुई। अर्णोराज के द्वितीय 
थुत्र विग्रहराज चतुर्थ या वीसलदेव के अजमेर शिलालेख ( सं० १२१० ) से ज्ञात 
होता है कि उसकी ( अ्रणोराज ) की मृत्यु सं० १२०७ और १२१० के बीच में 
अवश्य हुई होगी । 

इन तिथियों से यह ज्ञात होता है कि अर्गोराज ने विक्रम की श२वां 
शताब्दी के चतुर्थाश में राज्य किया और उसके पिता ने सं० ११००--११२४५ के 
बीच में या उसी के आस-पास । अ्रजमेर नगर भी उसी समय बना होगा । “पृथ्वी- 
राज विजय का महत्त्व आधुनिक इतिहास या 'हम्मीर महाकाव्य' या फ़िरिश्ता से 
अधिक है क्योंकि पृथ्वीराज विजय” की रचना पृथ्वीराज द्वितीय के समय में अथवा 
१२वीं शताब्दी के अन्तिम चतुर्थाश में हुई थी। “हम्मीर महाकाव्य” १४वीं शताब्दी 
के अन्त की रचना है और फ़िरिश्ता ने २०० वर्ष बाद सोलहवीं शताब्दी के अन्त में 
लिखा | फिर पृथ्वीराज विजय” अकेला ही ग्रंथ है, जिसमें चौहानों का वंश-परिचय 
उनके शिलालेखों से मिलता है। अन्य संस्कृत ग्रन्थों के द्वारा दिया हुआ परिचय 
प्प्रस्पर विरोध रखता है और उसमें काल-दोष स्पष्ट है। 

इन सब बातों से पता चलता है कि पृथ्वीराज-विजय' का कथन ही स्पष्ट 
और ठीक है कि अ्रजय (बीसवाँ शाकम्भरी चौहान) अजमेर का निर्माता था।* 
उसकी परम्परा में चौहान वंश का सब से बड़ा राजा पृथ्वीराण था, जिसका शासन- 
समय सं० १२२९ (सन्‌ ११७२) से सं० १२४६ (सन्‌ ११९२) तक है। 

संक्षेप में यदि चारणकाल की राजनीतिक परिस्थितियों पर विचार किया जाये 
तो ज्ञात होगा कि राठौर, सोलंकी, पँवार, कछवाहा, परिहार, चन्देल, तोमर, भार 
अहीर गहलोत, और चौहान वंश इस समय राजनीति का शासन कर रहे थे। 
राजनीतिक परिस्थिति बहुत अनिश्चित थी । परस्पर युद्ध करने में ये राजे सदैव 

सन्नद्ध रहा करते थे और अपने राज्य को अपनी मर्यादा .के सामने तुच्छ समझते 
१ पृथ्वीराज विजय सप्तम सर्ग-- 
प्रथम: सुधवासुतस्तदानीं परिचर्या जनक्स्य तामकार्षीत्‌ । 


प्रतिपाथ जलाअलिं धणाये विदधे यां भगुनन्दनोजनन्ये | 
२ आरिजिन आँव दि टाउन आँव अजमेर--- 


(जी० बुलर,--जे० आर० ए० एस० भाग २६, पृष्ठ १६२-१६३ ) 
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थे। कोई ऐसा वर्ष नहीं था जब कि इन राजाओं में से किसी में पारस्परिक विग्रह न 
होता हो । इन सब राजाओं के सामने मुसलमानी आतंक अपनी निर्दयता और 
उच्छुद्भलता के साथ अनेक रूप रखा करता था। अपनी मर्यादा और गौरव की 
रक्षा करने के लिये युद्ध-त्रीर राजपूत युद्ध-दान के लिए स्देव प्रस्तुत रहा करते थे । 
देश की शान्ति रक्‍त-धारा में बही जा रही थी । 


इस प्रकर राजनीतिक क्षेत्र में विप्लव होने के कारण साहित्यिक क्षेत्र में भी 
शान्ति नहीं रही । राजस्थान राजनीति का प्रधान क्षेत्र होने के कारण अपने यहाँ 
के चारणों और भाटों को मौन नहीं रख सका । अपभ्रंश भाषा भी उस समय पुराने 
संस्कारों को छोड़ कर नवीन रूप धारण करने का प्रयत्त कर रही थी। उसी »प- 
म्रंश की डिगल भाषा में उनकी कविता प्रवाहित हो उठी । इसके साथ ही देश के 
किसी कोने में बैठ कर कविगण मुसलमानी आतंक भुलाने के लिए धर्म की कविता 
भी कर देते थे। 


हिन्दी साहित्य के प्रभात में सात कवियों का उल्लेख हमारे इतिहासकार 
करते चले आये हैं, यद्यपि उन सात कवियों की एक पंक्ति 
पुंडया पुष्प भी अभी तक प्राप्त नहीं हो सकी । प्रथम हिन्दी कवि पुंड 
या पुष्प कहा जाता है जिसका आविर्भाव-काल सं० ७७० 
माता गया है। 


दूसरे अज्ञात कवि का ग्रंथ जो प्राप्त हो सका है, वह खुमान रासो है। एक 

स्थान पर इस कवि का नाम दलपत विजय मिलता है। इसमें 

दलपत विजय नविशर वि. पि रावल खुमान द्वितीय का वृत्तान्त लिखा गया 
है। यह प्रति अपूर्ण है। इसमें चित्तौर के महाराणा प्रतापर्सिह 

तक का हाल दिया गया है जिससे यह ज्ञात होता है कि यह प्रति समय-समय पर 
कवियों के हाथों से नई सामग्री प्राप्त करती रही और अपने पूर्व रूप की केवल एक 
अ्रस्पष्ट छाया ही रख सकी । भ्रतएवं खुमान रासो अपने वास्तविक रूप में श्रब नहीं 
है । खुमान का समय संवत्‌ ८८७ माना गया है और महाराणा प्रताप का विक्रम 
की १७वीं शताब्दी । इस प्रकार खुमान रासो लगभग ८०० वर्ष के परिमार्जन का 
ग्रंथ है । इसके बाद मसूद, कुतुबअली, साईदान और अकरम फैज के नाम शाते 
हैं । इनकी रचनाएँ भी अप्राप्य हें। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ ११८० से १२०४ 
तक माना गया है। इसके बाद चन्दबरदाई का नाम आता है, जिसका समय संवत्‌ 
१२४८ (सन्‌ ११६१) है। श्रभी तक के इतिहास की यह स्थिति है। चन्दबरदाई 
के पूर्व दो कवियों का नाम और लिया जाता है। किन्तु ये दोनों कवि निश्चित रूप 
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से क्रमशः १७वीं और १८वीं शताब्दी के हैं। प्रथम कवि हैं भुवाल, जिन्होंने दोहा- 
चौपाई में 'भगवदगीता' का अनुवाद किया है। इनका समय 
भवाल विक्रम की दसवीं शताब्दी माना गया है। इसका आधार 
भूवाल का वह दोहा है, जिसमें वे अपने ग्रन्थ-रचना की तिथि 
देते हैं । वह दोहा इस प्रकार है :-- 
संवत्‌ कर अब करों बखाना। संहक्त सो संपूरन जाना॥ 
माघ मास कृष्ण पक्ष भयर । दुतिया रवि तृतीया जो भयऊ ॥ 


अर्थात्‌ ग्रन्थ की रचना संवत्‌ १००० में माघ क्रृष्ण पक्ष की द्वितीया और 
तृतीया तिथि, रविवार को हुईं । किन्तु गणना के अनुसार यह तिथि संवत्‌ १००० 
में रविवार को नहीं पड़ती । यह समय संवत्‌ १७०० साध कृष्ण रविवार को आता 
है जब द्वितीया के बाद उसी दिन तृतीया लग जाती है। इस प्रकार ग्रन्थ की रचना 
संवत्‌ १००० में न होकर १७०० में की गई जान पड़ती है; अर्थात्‌ दी हुई तिथि 
के ७०० वर्ष बाद। संभव है “सहस्न सो सम्प्रन जाता” के बदले “सहस्न सो सत 
(१७००) पूरन जाना” हो' । लिपिक की साधारण गलती से ७०० वर्ष का अन्तर 
पड़ गया। अ्रत: भूवाल कवि दसवीं शताब्दी के कवि न माने जाकर सत्रहवीं 
शताब्दी के कवि माने जायेंगे । उनकी भाषा भी दसवीं शताब्दी की प्राचीन हिन्दी 
नहीं मानी जा सकती। छंद भी सत्रहवीं शताब्दी ही का है, जो रामचरितमानस 
के प्रचार से बड़ा लोकप्रिय हो गया था । संभव है, तुलसीदास का 'रामचरितमानस'" 
दोहा-चौपाई में देखकर भुवाल कवि ने कृष्ण-चरित भी दोहा-चौपाई में लिखने 
का विचार किया हो। 


द्वितीय. कवि मोहनलाल द्विज हैं, जिन्होंने 'पत्तलि' नाम का एक ग्रन्थ लिखा 
है जिसमें श्रीकृष्ण कौ बारात के भोजन की पत्तलि की विविध' 
मोहनलाल द्विजन भोजन-सामग्री का वर्णन है । इस ग्रन्थ का समय संवत्‌ 
१२४७ दिया गया है। इसके प्रमाण में कवि की यह पंक्ति 
दी जाती है :--- 


सुनो कहे यह खंवत्‌ जानो। बारद सानो सैता लानौ॥ 


इसका तात्पर्य संवत्‌ १२४७ लिया है । किन्तु भाषा इतनी आधुनिक है 

तथा उसमें जुहार, जलेबी, रकेबी आदि शब्दों तथा पचि-पत्रि रची सुधारि! आदि 
वाक्‍्यांशों का इतना प्राचुयये है कि भाषा १३ वी शताब्दी की नहीं कही जा सकती है। 
दूसरी बात यह है कि मोहनलाल ने अपना मंगलाचरण केशवदास के ही दाब्दों में 
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किया है।' केशवदास का पांडित्य उन्हें मोहनलाल जेसे साधारण कवि की चोरी 
करने से रोकता है, अतः मोहनलाल ने ही केशवदास के शब्दों में वंदना की है। 
इस प्रकार मोहनलाल का समय केशव के बाद ही का समझा जाना चाहिए। डा० 
हीरालाल के अनुसार 'बारह-सानों' शुद्ध पाठ न होकर 'ठारह-सानों' शुद्ध पाठ है। 
ग्रत: मोहनलाल का समय १८ वीं शताब्दी है। 

चारणकाल के इन अनिश्चित कवियों के बाद जो निश्चित कवि मिलता 
है वह नर॒पति नाल्ह है । उसका ग्रन्थ गीतात्मक है और नाम 'वीसलदेव रासो” 
है । प्रियर्सेन ने न जाते क्‍यों इसका वर्णन नहीं किया। गीतात्मक होने के कारण 
इसकी भाषा में भी अनेक परिवतेन हुए, पर वे परिवतंत अ्रभी तक सम्पूर्णतः प्राचीन 
भाषा का स्वरूप विक्ृत नहीं कर सके। इसमें अ्रपञ्रंश के प्रयोग अधिक हे, इसलिए 
यह अपभ्रंश की अस्तिम बोलचाल की भाषा में लिखा गया है । यद्यपि कही-कहीं 
सत्रहवीं शताब्दी की हिन्दी के प्रयोग अवश्य पाये जाते हें।' किन्तु ऐसे प्रयोग 
बहुत कम हैं । वीसलदेव रासो का व्याकरण अपभ्रंश के नियमों का पालन कर 
रहा है। कारक, क्रियाश्रों और संज्ञाओं के रूप अ्रपश्रंश भाषा के ही है, अतएव 
भाषा की दृष्टि से इस रासो का अपभ्रंश भाषा से सद्य: विकसित हिन्दी का ग्रन्थ 
कहने में किसी प्रकार की आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 

वीसलदेव का काल-निर्णय हमें इतिहास में इस प्रकार मिलता है--जैपाल 
जो नवम्बर १००१ में पुनः सुल्तान महमूद से पराजित हुआ था, आत्मघात कर 
मर गया । उसका पुत्र अनंगपाल उत्तराधिकारी हुआ, जो अपने पिता की भाँति 
अजमेर के चौहान राजा वीसलदेव के नेतृत्व में हिन्दू शक्तियों के संघ में सम्मिलित 
हुआ । अतएवं वीसलदेव का समय सन्‌ १००१ (सं० १०५८) माना जाना 
चाहिए। वीसलदेव रासो में वर्णित धार के राजा भोज जिन्होंने श्रपनी पुत्री राजमती 
का विवाह वीसलदेव के साथ किया था , उनके भी इसी समय में होने का प्रमाण 
मिलता है। 

मुंज का भतीजा यशस्वी भोज तत्कालीन मालवा की राजधानी धार के 
राज्यासन पर लगभग संवत्‌ १०७५ में आसीन हुआ और उसने चालीस वर्ष से 
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१ केशवदास--एक रदन गजबदन, संदन बुधि मदन कदन सुत। 
गवरिनंद आनन्द कन्द जगदम्ब चन्द युत ॥ 
मोहनलाल--एक रदन वारन बदन, सदन बुद्धि गुण गेह । 
गवरिनन्द आनन्द दें मोहन प्रणति करेह ॥ 
२ बेटी राजा भोज कीौ--वीसलदेव रासो--( संपादक--श्री सत्यजीवन वर्मा )--पृष्ठ ६ 
नागरी प्रचारिणी सभा, संवत्‌ १६८२ । 
३. विंसेन्ट स्मिथ । 
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अधिक प्रतापशाली राज्य किया । गौरीशंकर हीरांचंद जी झझा के अनुसार वीसलदेव 
का समय संवत्‌ १०३० से १०५६ माना गया है | श्रोझ्ा जी के अनुसार राजा भोज 
का राजसिहासनासीन होना सं० १०५४ में है। अश्रतएव यह निदिचत होता है कि 
वीसलदेव का समय विक्रम की ग्यारह॒वीं शताब्दी है। नाल्ह ने अपने रासो को भी 
'उसी समय लिखा क्‍योंकि ग्रंथ में जहाँ क्रिया का प्रयोग वर्तमान काल में किया गया 
है वहाँ 'कहइ”, वसइ' इत्यादि क्रियाश्रों के रूप समय की घटनाओं के अनुसार हीं 
अटित होते हैं । 

इन सब बातों को दृष्टि में रखते हुए एक कठिनाई सामने आती है। नाल्‍ह 
अपनी पुस्तक-रचना की तिथि इस प्रकार देता है :-- 

“बारह से बरहोत्तरां हां मंझारि, 

माघ सुदी नवमी बृधवारि ।” 

मिश्रबन्धुओं ने इसे सं० १२२०, लाला सीताराम ने १२७२ तथा सत्यजीवन 
वर्मा ने १२१२ माना है। पं० रामचन्द्र शक्ल ने भी इसे सं० ,१२१२ माना है। 
यदि गौरीशंकर हीराचंद श्रोझ्मा के अनुसार वीसलदेव का काल संवत्‌ १०३० से 
१०५६ मान लिया जाय तो वीसलदेव रासो की रचना १५६ वर्ष बाद होती है । 
ऐसी स्थिति में लेखक का वतंमान काल में लिखना समीचीन नहीं जान पड़ता । 
अतएव या तो वीसलदेव-काल जो विसेन्ट स्मिथ और गौरीशंकर हीराचन्द झोझा 
द्वारा निर्धारित किया गया है, उसे अशुद्ध मानना चाहिये; भ्रथवा वीसलदेव रासो 
में वणित इसी बारह बरहोत्तरां हां मंझारि' वाली तिथि को । श्री गजराज झोझा, 
बी० ए०, बीकानेर ने लिखा है कि “बड़ा उपाश्चय” बीकानेर में इसकी एक प्राचीन 
हस्त-लिखित प्रति मिली है, जिसमें इसका रचना-काल १०७३ वि० लिखा है ।*”? 
उसमें 'बारह से बरहोत्तरां हां मंझारि' के स्थान पर “संवत्‌ सहस तिहतरइ जाणि', 
नाल्‍्ह कवीसर सरसीय वाणि” मिलता है; जिसके अनुसार 'रासो' की रचना सं० 
१०७३ में मानी गई है। यदि हम इसी तिथि को ठीक मानें तो भी ग्रन्थ की रचना 
चीसलदेव-काल से १७ वर्ष बाद ठहरती है। उस समय भी कवि वर्तमान काल में 
नहीं लिख सकता है। 

जो हो, १०७३ वि० इतिहास के अधिक समीप है। यदि “रासो' की एक प्रति 
हमें यही संवत्‌ देती है और इतिहास वीसलदेव के समय को भी लगभग यही 
मानता है तो हमें वीसलदेव रासो' की रचना सं० १०७३ मानने में कोई आपत्ति नहीं 
होनी चाहिए । फिर राजेंद्रलाल मित्र के अनुसार भोज का समय संकक्‍्त्‌ १०२६ से 
१०८३ माना गया है। इससे भी उपयु कत विचार की पुष्टि होती है। 


१ हिन्दी टाड राजस्थान, प्रथम खंड, पृष्ठ श्श्८ 
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अभी तक इस ग्रन्थ की पंद्रह' हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हें। सबसे प्राचीन 
प्रति का लिपिकाल सं० १६६६ है। यह विद्याप्रचारिणी जैन सभा पुस्तकालय 
(जयपुर) की है। इल प्रतियों में पाठ-मेद बहुत है। ये प्रतियाँ दो विशिष्ट कुलों की 
ज्ञात होती हैं । रचनाकाल के संवत्‌ में जो भ्रांति उत्पन्न हो गई है, उसके मूल में भी 
इन्हीं दो कुलों की विभिन्नता है। पहले कुल की प्रतियाँ सं० १२१२ या १२७२ का 
उल्लेख करती हैं और दूसरे कुल की प्रतियाँ सं० १०७३ या १०७७ का। पहले कुल 
की प्रतियों में वर्णन-विस्तार बहुत अधिक है, दूसरे कुल की प्रतियाँ अपने वर्णनों में 
संक्षिप्त हे। यहाँ तक कि पहले वर्ग की प्रतियों में कथा चार खंड तक बढ़ी हुई है, 
जहाँ दूसरे वर्ग की प्रतियों में खंड-विभाजन शैली से रहित कथा वहीं समाप्त हो 
जाती है, जहाँ पहले वर्ग की प्रतियों में तीसरा खंड समाप्त होता है। सरदारों के 
नाम गिनाने में भी पहले कुल की प्रतियों में विशेष अभ्रभिरुचि है जो दूसरे कुल की 
प्रतियों में नहीं है। इस दृष्टि से पहले कुल की प्रतियाँ अपेक्षाकृत बाद की होंगी 
और समय के प्रवाह के साथ उनमें वर्णन-विस्तार के प्रक्षिप्तांश भी बढ़ते चले गये होंगे, 
जो दूसरे कुल की प्रतियों में नहीं ह । 

श्री अमरचंद नाहटा वीसलदेव रासो को १३वीं शताब्दी के बाद की रचना 
सानते हैं । इसका पहला कारण तो यह है कि इसकी भाषा सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दी 
की राजस्थानी भाषा है। दूसरा यह कि ग्रन्थ में जो ऐतिहासिक और भौगोलिक 
उल्लेख भिलते हैं वे १३वीं शताब्दी के बाद के हैं ।| उदाहरण के लिए ग्रन्थ में जो 
जैसलमेर, अजमेर आदि स्थानों के नाम हें वे ग्यारहवीं शताब्दी के बाद बसाए गये 
और प्रसिद्ध हुए । 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि यह विपमता ऐतिहासिक मूल ग्रन्थ के संवत्‌- 
निर्धारण में कठिनाई उफ्स्थित करती है, किन्तु यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि 
हमें वीसलदेव रासो की कोई भी प्रति सं० १६६६ के पहले की प्राप्त नहीं हुई। 
वीसलदेव रासो के रचनाकाल में और ग्रन्थ के प्रतिलिपि-काल' में पाँच सौ वर्ष से' 
ऊपर का समय व्यतीत हो गया है। और जब वीसलदेव रासो' की कविता लोक- 
रंजनार्थ गेय रूप में लिखी गई तब उसमें गायकों की परम्पराओं ने कितना प्रक्षिप्तांश 
मिलाया होगा और भाषा में कितना परिवर्तत हुआ होगा यह साधारण अनुमान से 
ही जाना जा सकता है। फिर नरपति ने इस ग्रन्थ को इतिहास या वंशावली के रूप 
में नहीं लिखा, उसने तो इसमें काव्य की सरस कल्पनाओं का सौंदय सुसज्जित किया 
१ राजस्थानी--भाग ३, अंक ३, पृष्ठ २२ 
२ जोयो छै तोड़ड जेसलमेर--पृष्ठ ७, वीसलदेव रासो ( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ), 
३ गढ़ अजमेरा को चाल्यों राव--यूष्ठ १४, सु 
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है, संयोग और वियोग के मनोहर चित्र उपस्थित किये हैं । इसलिये यह वीर काब्य 
न होकर श्वृंगार काव्य ही हो गया है। 

इस ग्रन्थ का विस्तार २००० चरणों में है । इसमें चार खंड हैं। पहले खंड 
में ८५ छुंद हे और मालवा के अधिपति श्री भोज परमार की लड़की राजमती का 
बीसलदेव सांभर के साथ विवाह वर्णित है। दूसरे खंड में ८६ छंद हें जिनमें 
चवीसलदेव की राजमती के प्रति उदासीनता और उड़ीसा की ओर रण-यात्रा का 
उल्लेख है। तीसरे खंड में १०३ छंद हैं जिनमें राजमती का वियोग-वर्णन और 
चीसलदेव का चित्तौड़ागमन है। चौथे खंड में ४२ छंद हें और भोजराज का आकर 
अपनी कत्या को ले जाना और बवीसलदेव का पुनः राजमती को चित्तौड़ ले आने का 
वर्णन है । ग्रंथ में कुल २१६ छंद हे । 

कथावस्तु पर विचार करने से ज्ञात होता है कि कथा गीतिरूप में होते हुए 
भी प्रबन्धात्मकता लिये हुए है। कथा-वस्तु अनेक प्रकार की घटनाओं से निर्मित है 
जिसमें वीर रस की भ्रपेक्षा श्रृंगार रस ही प्रधान स्थान प्राप्त कर सका है। भाषा यद्यपि 
अपने असंस्कृत रूप में है तथापि उसमें साहित्यिक सौंदय की छंटा यत्र-तत्र है। 

लोक-रंजन के लिए वीसलदेव रासो में काव्य का सौंदर्य मनोवेज्ञानिक ढंग 
से अनेक प्रसंगों में सजाया गया है । उसमें जीवन के स्वाभाविक विचार, गहस्थ- 
जीवन के सरल विश्वास, जन्मांतरवाद, शकुन, संस्कार, बारहमासा आदि बड़ी 
सरसता के साथ चित्रित किये गये हें | स्थानीय प्रथाओं और व्यवहारों का भी बड़ा 
स्वाभाविक वर्णन है। इस प्रकार इस काव्य में स्थानीय श्रनुरंजन (.00% ०००७४) 
विशेष मात्रा में है । वीसलदेव रासो के कुछ उदाहरण देखिए :--- 


स्थानीय अनुरंजन--- 
भाशिक मोती चडक पुराय। 
पाँव पधाल्या राव का। राजमती दीई वीसलराबव ।। 
हुई सोपारी मनि दरष्यो छइ राव । वाजित्र वाजह नीसांणो घाव ॥ 


गढ़ मांहि गूडी उछली । घरि घरि मंगल तोरण च्यारि॥' 
4 >< (५ 
परणवों चाल्यो वीसलराव । पंच सखी मिलि कलस वन्दावि ॥ 


मोती का आषा किया | के के चंदन पाका पान ॥| 
अमली समली आरती । जाई बघेरइ दियों मिलांण ॥* 


सृक्तियाँ-- 
१ दव का दाधा कुपली मेल्ही। जीभ का दाधा नु पॉयूरई ॥* 
* वीसलदेव रासो, पृष्ठ ८-६ 
२, , पृष्ठ १२ 


ईं ,॥ 9) इ४छ ३७ 
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र रतन कचौलो राय सांपजें भीष । 
ते नाउं पग सूँ ठेलीजे। इसी न रायां तणो नहीं च अवास । 
इसी न देवल पूतली। नयण सलुंणां वचन सुमीत । 
ईसीय न खाती को घड़द। इसी अस्ली नहीं रवि तले दीठ ॥' 
। बाहुड़ि गोरी देखाली दै बाठ । झँचा पर्वत दुर्घट घाट । 
लांबी बाँह देखालियाँ | देखिती चालिजे देख की सीम । 
छाड़दी धूप ये भरीणी गीणौ । चीरी राखज्यो धन को जीव ॥* 
शकुन-- 
के चाल्यो उलीगांणो नञ्म मंभारि। आड़ी आवज्यो ईघण दार । 
सांड़ तटूकज्यों जीमउइ अंग । साँमही जोगणी काल अुयंग । 
बाट काटे मंजारड़ी । सामही छींक हणई कपाल ॥ 
आडीं लुकडी आवज्यो। गोरडीं कड प्रीय पाछ्ो हो वाल ॥* 
वियोग के चित्र-- 
१ त्रीं जनम कांई दींयो हो महेस ? अवर जनम थारे घड़ा हो नरेस । 
रानद न सिरजीं दरिणली । सरह न सिरजी धींणु गाई । 
वनपंड कालीं कोईली । बश्सतीं भंब कइ चंप की डालि। 
बइसतीं दाख बींजोरड़ीं । शणि दुख झूरइ अबला बालि ॥* 
२ ससि बदनी जीत्यो मात गयंद । आषडीया रतनालियां । 
भौदरा जांणे भमर ममाय | मूँगफली सी आँगुली। ' 
इ्‌ कुहणी फाटइ काँचुवउ | षोपरि फाटइ धन को चीर। 
जांणे दव दाघी लॉकडी । दूबली हुई म्ूूरशइ ईम नाह। 
डावां हाथ को मेँँदड़ड | आवण लागो जीवणीं बॉह (* 
इस' प्रकार स्वाभाविकता से परिपूर्ण अनेक चित्र दिये जा सकते हैँ । रस की 
दष्टि से वीसलदेव रासो में श्वगार रस प्रधान है किन्तु इसके साथ रोद्र, शांत और 
हास्य रस के भी उदाहरण मिलते है। 
हास्य रस का उदाहरण देखिए :-- 
अढ़ि चाल्यों छै मीर कबीर | खंदकार तुद्य इकेदक धीर। 
अमल खलीती घरि रहीं । भीना पोसत छाड्या, छाणि। 
उभा बंगितारा करइ। दोड, सीताब बगनी भरि लाव ॥* 


क्न्नान अल+&-व७०«»-न-नररीकन व गकताता+ %वामगप, 


१ बीसलदेव रासी, पृष्ठ ४५ 


हि १7 पट ७८ 
३ 95 पृष्ठ ५६-६० 
है 99 पृष्ठ ६५ 
४, मा पृष्ठ ६६ 
आन पृष्ठ ७५ 
9. 9» पृष्ठ १७ 
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झलंकार भी यत्र-तत्र पाये जाते हैं और कवि ने उनका प्रयोग बड़ी 
स्वाभाविकता के साथ किया है। वीसलदेव की बारात के समूह पर उत्प्रेक्षा की 


पा कम जान को कट क असीय हजार | जांणे उदयाचल ऊलव्यो ॥* 

वियोग में विरहिणी राजमती की उँगली को मू गफली के रूप का साम्य देना 
तथा विरहावस्था में उभरते हुए यौवन को सम्हालने की उपमा किसी चोर को पकड़ 
रखने से देना कितना उपयुक्त है :-- 

मूं गफली सी आँगुली।' 
>< ८ >< 
कूलह की बेड़ी; सींयले जंजीर । 
जोवन राखो चोर ज्यूं । पगी पगी स्वामी लागु हु पाय। | 

गीति काव्य होने के कारण इसकी भाषा का रूप बहुत कुछ परिवर्तित हो 
गया है, पर 'डिगल' की छाप इसमें सम्पूर्णतया है। साथ ही साथ इसमें अरबी और 
फारसी के दब्द भी यत्र-तत्र पाये जाते है जिससे ज्ञात होता है कि उस समय मुसल- 
मानों का प्रभुत्व भारत में फेलने लगा था और उनकी बोली भी जन-समाज के द्वारा 
ग्रहण की जाने लगी थी। 

यद्यपि वीसलदेव रासो अपने वास्तविक रूप में नहीं पाया जा सकता, क्योंकि 
वह मौखिक और गेय रहा है, तथापि इतना तो अवद्य कहा जा सकता है कि जन- 
साधारण की भाषा में भी रचना होनें लगी थी और उसमें उस समय के प्रचलित 
सभी प्रकार के शब्द कविता में रखे जा सकते थे। इतिहास की घटनाओं का वर्णन 
भी साहित्य के अन्तगंत आ गया था, क्योंकि साहित्य इस समय “वीर-पूजा' अथवा 
धर्म और राजनीति के नेता के गौरव का गीत था। सत्य और धर्म के किसी भी 
अग्रणी का जीवन-चरित उस समय साहित्य था। राजनीति और साहित्य का इतने 
समीप आ जाना हिन्दी साहित्य के इतिहास' में चारणकाल की विशेषता है। 


पृथ्वीराज रासो 
पृथ्वीराज रासो राजस्थानी साहित्य का सर्वप्रथम प्रबंधात्मक काव्य माना 
गया है। इसका रचयिता चन्द भी हमारे साहित्य का प्रथम 
चन्द महाकवि है। इसने पृथ्वीराज चौहान की कीति गाथा ६६ 
समयो (अ्रध्याय ) में वर्णित की है। कहा है कि वह लाहौर 
का निवासी था, किन्तु उसने अपने जीवन का सबसे महत्त्वपूर्ण भाग दिल्ली और 
१ बीसलदेव रासो, पृष्ठ श८ 


२ ,, शष्ठ ६६ 
ई्े 9) पृष्ठ 5३-८४ 
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अजमेर के सम्राद पृथ्वीराज के साहचर्य में व्यतीत किया था | वह बहुत पण्डित और 
विद्वान था, क्योंकि “रासो' में उसने काव्य की अनेक रीतियाँ प्रदर्शित की हैं । 
पृथ्वीराज रासो एक महान ग्रन्थ है। ढाई हजार पृष्ठों से अधिक का प्रन्य 

होने के कारण उसका प्रकाशन बहुत दिनों तक नहीं हुआ। रायल एशियाटिक 
सोसाइटी ने उसके प्रकाशन का विचार किया था, पर बुलर ने उस ग्रन्थ की प्रामा- 
णिकता में अविश्वास कर उसे छपने से रोक दिया। अन्त में उसका प्रकाशन 
नागरी-प्रचारिणी सभा से सं० १६९६२ में हुआ। अ्रभी तक पृथ्वीराज रासो की 
निम्नलिखित प्रतियाँ प्राप्त हो सकी हैं :-- 

१२. बेदले की प्रति 

२. रायल एशियाटिक सोसाइटी में सुरक्षित कर्नल टाड की प्रति 

३. कर्नल कालफील्ड की प्रति 

४. बोदलियन की प्रति 

५. आगरा कॉलेज की प्रति 


यही पाँचों प्रतियां प्रामाणिक मानी गई हैं । इनके अतिरिक्त बीकानेर राज्य 
में 'पृथीराज रासो' की दो हस्तलिखित प्रतियां और मिली हैं :--- 
१. पृथी राज रासौ कवि चन्द विरचित (हस्तलिखित प्रति नं० ३१) 
२. पृथीराज रासौ कवि चन्द विरचित (हस्तलिखित प्रति नं० २४) 
श्री मोतीलाल मेनारिया ने राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित अ्रन्थों की 
खोज के प्रथम भाग में पृथ्वीराज रासो की नौ प्रतियों का उल्लेख किया है।* उन 
प्रतियों के सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें ध्यान देने योग्य हैं :--- 
प्रति न॑ं० ९-- 
प्रति में तीन चार व्यक्तियों के हाथ की लिखावट है और कागज भी दो- 
तीन तरह का काम में लाया गया है'*'प्रति में कहीं भी इसके लेखन-काल का निर्देश 
नहीं है, लेकिन प्रति है यह बहुत पुरानी । अनुमानतः ३००-३४५० वर्ष की पुरानी 
होगी ।*“*कुल मिलाकर ६१ प्रस्ताव हें। 
प्रति नं० २--- 
प्रति में दो व्यक्तियों के हाथ की लिखावट है। प्रति के अंत में लाल स्याही 
से लिखी हुई एक विज्ञप्ति है जिसमें बतलाया गया है कि यह प्रति मेवाड़ के महाराणा 





१ बेदला उदयपुर से लगभग दो कोस उत्तर में चौहान वंशी राजपूतों का एक 
ठिकाणा है। 

२ राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों क्री खोज-- प्रथम भाग ) पृष्ठ ५५--७० 

( हिन्दी विद्यापीठ, उदयपुर ) 


चारणकाल की 


अमरसिंह जी (दूसरे) के शासतकाल में सं० १७६० में लिखी गईं थी। इस प्रति 
में ६६ प्रस्ताव हैं । 
अति न॑० ३-- है 

इस प्रति का लिपि-संवत्‌ १८६१ है। इसमें भी ६६ प्रस्ताव हैं । 
प्रति न॑ं० ४--- 

इस प्रति का लिपि-संवत्‌ १६९१७ है । इसमें भी ६६ प्रस्ताव हैं। इलोक 
संख्या २९००० है। इसमें भी महोबा सम्यौ' नहीं है । 
अति नं० ५-- 

इसमें ६-१० तरह की लिखावट है श्रौर यह प्रारम्भ और अंत में खंडित 
है। कुछ 'सम्यौ के नीचे उनका लेखनकाल दिया गया है। ससिब्नता सम्यौ--सं० 
१७७०, सलष युद्ध सम्यो--सं० १७७२, अनंगपाल सम्यौ--सं० १७७३ । 'रासो? 
'की यह एक ऐसी प्रति है जिसको तैयार करने में झनुमानततः ६० वर्ष (सं० १७४०- 
१८००) का समय लगा है। इसमें ६७ प्रस्ताव हैं । 
प्रति नं॑० ६-- 

यह सं० १६३७ में बेदले के राव तख्तसिंह जी के पुत्र कर्णसिंह जी के लिए 
लिखी गई थी । प्रति दो जिल्‍्दों में है। पहली जिल्द में ११०४ पन्ने और १८ 
अस्ताव हैं । दूसरी जिल्‍्द ५०५ पन्ने भौर २४ प्रस्ताव हैं । 
प्रति न॑ं० ७--- 

इसे रामलाल नामक किसी व्यक्ति ने अपने खुद के पढ़ने के लिए सं० १८५४५ 
में शहपुरे में लिखा था । प्रति श्रपूर्ण है । उसमें १४ प्रस्ताव हे । 
अति नं० ८प-- 


इस प्रति का लिपि-संवत्‌ १८६२ और पत्र-पंख्या १०४ है, इसमें केवल 
“कनवज्ज सम्यौ” है। 
अ्रति नं० ६- 

इस प्रति में लिपिकाल नहीं दिया गया। अनुमानतः २०० वर्ष पुरानी है। 
पत्र-संस्या ११५ है। इसमें “बड़ो युद्ध सम्यौ* है। 

इन प्रतियों के भ्रतिरिकत राजस्थान में तथा भ्रन्य स्थानों में भी धृथ्वीराज 
रासो' की अनेक प्रतियाँ मिली हैं । प्राउत प्रतियों के श्राधार पर श्री नरोत्तमदास 

स्वामी ने पृथ्वीराज रासो” के चार रूपान्तर निरिचत किये हें । 
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* राजस्थान भारती--भाग १, अंक १, अप्रैल १६४६ (ओ सादूल राजस्थान रिसर्च 
डंस्टीट्यूट, बीकानेर ) 


१प्र४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(१) वृहत्‌ रूपान्तर--इस रूपान्तर का आधार ऐसी प्रतियाँ हें जो संवत्‌ 
१७४० के बाद लिपिबद्ध हुईं । इसमें अध्यायों का नाम 'सम्यौ' है । 

(२ ) मध्यम रूपान्तर--इस रूपान्तर का आधार ऐसी प्रतियाँ हे जो 
संवत्‌ १७२३ और १७३६-१७४० में लिपिबद्ध हुईं | इसमें अध्यायों 
का नाम “प्रस्ताव” है । 

(३) लघु रूपान्तर--इस रूपान्तर का आधार ऐसी प्रतियाँ हैं जो सच्नहवीं 
दताब्दी में लिपिबद्ध हुई। इसमें अध्यायों का नाम खण्ड! है। 


( ४ ) लघुतम रूपान्तर--इस रूपान्तर का भी आधार ऐसी प्रतियाँ हें जो 
सत्रहवीं शताब्दी में लिपिबद्ध हुईं । इसमें रासो भ्रध्यायों में विभक्‍त 
नहीं है । 

रासो की प्रतियों के संग्रह करने में सबसे अधिक प्रशंसनीय कार्य राजस्थानी 

साहित्य के विद्वान श्री अमरचन्द नाहटा का है । श्री नरोत्तमदास स्वामी के कथना- 
नुसार लघृतम रूपान्तर के अन्वेंषण का श्रेय नाहटा जी ही को है।' 


श्री मोहनलाल विष्णुलाल पंडया, श्री राधाकृष्णदास और श्री श्यामसुन्दर 
दास बी० ए० द्वारा संपादित तथा नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा सन्‌ १९०४ में 
प्रकाशित पृथ्वीराज रासो' के अनुसार इस बृहत्‌ ग्रन्थ के 'समयो' और कथा का 
संकेत इस प्रकार दिया जा सकता है :--- 


इस प्रकार रासो की सात प्रतियाँ उपलब्ध हें । यदि कहीं अन्तर है तो वह 
नगण्य ही है । इन सातों प्रतियों के आधार पर रासो की कथा का संक्षेप इस प्रकार 
दिया जा सकता है :-- 

१ आदि पवव ( मंगलाचरण, चौहान वंश की उत्पत्ति आदि, पृथ्वीराज का 

जन्म ) 

२ दासम समय ( विष्णु के दशावतार ) 

३ दिल्‍ली कीली कथा 

४ अजान बाहु समय 
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१ आवश्यकता इस बात की है कि हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन प्रयाग, नागरी प्रचा रेणी सभा 
काशी, हिन्दुस्तानी एकेडेमी प्रयाग , हिन्दी विद्यापीठ उदयपुर या श्री सादूल राजस्थानी रिसर्च 
इंस्टीट्यूट, बीकानेर जेसी संस्थाओं की ओर से 'रासो' की अधिक से अधिक प्रतियों की खोज की 
जाय और राजस्थानी भाषा ओर साहित्य के विद्वानों तथा भाषा-विज्ञानियों के सहयोग से उन प्रतियों: 
को 'कुलों' ओर रूपान्तरों में विभाजित कर 'रासों' की वास्तविक रचना का निर्धारण किया जाय । 
यह प्रश्न हिन्दी भाषा ओर साहित्य के सामने प्रमुख महत्त्व का है। कया किसी संस्था से ऐसी 
आशा की जाय ? 
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५ कन्हपद्टी समय (मूँछ ऐंठने पर प्रतापसिह चालुक्य को कन्‍्ह चौहान भरे 
दरबार में मार डालता है। पृथ्वीराज उसे दरबार में अपनी आँखों में 
पट्टी बाँधने के लिए बाध्य करता है।) 

६ आखेटक वीर समय (मृगया वर्णन) 

७ नाहर राय समय (नाहर राय से युद्ध) 

८ मेवाती मुगल समय (मेवातियों से युद्ध) 

६ हुसेन कथा समय (शहाबुद्दीन से हुसेन के पीछे युद्ध, जिसने पृथ्वीराज 
की शरण ली थी।) 

१० आखेटक चूक वर्णन (शहाबुद्दीन के द्वारा अआ्राखेट में पृथ्वीराज पर 
आक्रमण, पर उसकी पराजय) 

११ चित्ररेखा समय (गक्कर कुमारी जो शहाबुद्दीन की प्रियतमा थी और 
जिसे लेकर हुसेन पृथ्वीराज के समीप भाग आया था ।) 

१२ भोलाराय समय (गुजरात के भोलाराय से यूद्ध ) 

१३ सलख युद्ध समय. (सलख के द्वारा सुल्तान का फिर बन्दी होना पर 
उसका उद्धार ) 

१४ इंछिनी ब्याह कथा (पृथ्वीराज का इंछिनी से विवाह) 

१५ मुगल युद्ध कथा (मुगलों से युद्ध ) 
१६ पुंडीर दाहिनी ब्याह कथा (दाहिनी से ब्याह) 

१७ भूमि स्वप्त प्रस्ताव 


१८ दिल्‍ली दान प्रस्ताव (अनंगपाल के द्वारा पृथ्वीराज को दिल्‍ली का 
उपहार ) 

१९ माधों भाट कथा, (माधों भाठ का आगमन; शहाबुद्दीन का पुनः आक्रमण 
पर पराजय ) 


२० पद्मावती ब्याह कथा (पद्मावती से ब्याह) 


२१ पृथा ब्याह कथा (चित्र कोट के राजा समरसी के साथ पृथ्वीराज की बहन 
पथा का ब्याह) 


२२ होली कथा (होलिकोत्सव का वर्णन) 

२३ दीपमालिका कथा (दीपमालिकोत्सव का वर्णन) 

२४ धन कथा (खत्त वन में पृथ्वीराज को खजाने की प्राप्ति) 

२५ शशित्रता वर्णन (देवगिरि के राजा की पुत्री का पृथ्वीराज द्वारा हरण 
ओऔर फलस्वरूप कन्नौज के राजा जयचन्द से यूद्ध) 

२६ देवगिरि समय (जयचन्द के द्वारा देवगिरि का घेरा, पथ्वीराज के सेना- 
पति चामण्डराय द्वारा जयचन्द की हार) हु 
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२७ रेवातट समय (सुल्तान शहाबुद्दीन से रेवातट पर युद्ध) 

२८ अनंगपाल समय (अनंगपाल का दिल्‍ली आगमन पर फिर बद्रीनाथ गसन) 

२६ घघर नदी की लड़ाई (सुल्तान शहाबुद्दीन से घघर नदी पर युद्ध) 

३० करनाटि पात्र गमन (पृथ्वीराज का करनाट गमन) 

३१ पीपा जुद्ध 

३२ करहरा जुद्ध 

३३ इन्द्रावती ब्याह 

३४ जैतराय जुद्ध (जेतराय द्वारा सुल्तान की फिर पराजय, जिसने धोखे से 
मृगया करते समय पृथ्वीराज पर आक्रमण किया था ।) 

३४ कांगुरा जुद्ध प्रस्ताव (कांगूरा किले पर पृथ्वीराज की विजय ) 

३६ हंसवती नाम प्रस्ताव (हंसवती से ब्याह) 

३७ पहाडराय समय 

२८ वरण कथा 

३६ सोमेश्वर वन (गुजरात के भोला भीम के द्वारा पृथ्वीराज के पिता का 
वध ) 

४० पज्जून छोंगा नाम प्रस्ताव 

४१ चालुक्य प्रस्ताव 

४२ चन्द द्वारिका गमन (चन्द की द्वारिका को तीर्थ-यात्रा) 

४३ कंमास जूद्ध (पथ्वीराज का सेनापति कंमास द्वारा फिर सुल्तान का 
पकड़ा जाना) 


४४ भीम वध (अपने पितृघाती भीस का, पृथ्वीराज द्वारा वध ) 

४५ विनय मंगल नाम प्रस्ताव (संयोगिता के पूर्व जन्म की कथा--उसकी 
तपस्या । ) 

४६ विनय मंगल 

४७ सुक वर्णन 

४ए८ बालुकाराय प्रस्ताव 

४६९ पंग जज्ञ विध्वंस समय 

४० संजोगिता नेम प्रस्ताव (संजोगिता का . पथ्वीराज से विवाह करने 
का प्रण) 

५१ हंसीपुर प्रथम जूद्ध 

५२ हंसीपुर द्वितीय जूद्ध 

५३ पज्जून महोबा प्रस्ताव 
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५४ पज्जून पातिसाह जुद्ध प्रस्ताव ( दसवीं बार सुल्तान का फिर बन्दी होता, 
पर उसे फिर छोड़ देना ) 

प५ सामंत पग जुद्ध प्रस्ताव। 

५६ समर पंग जुद्ध प्रस्ताव । 

५७ कमास वध समय । 

५८ दुर्गा केदार समय । 


५९ दिल्‍ली वर्णन । 
६० जंगम कथा । 


६१ कनवज्ज जुद्ध कथा (कन्नौज के राजा जयचन्द से यूद्ध, सारे महाकाव्य' 
में सबसे बड़ा 'समय' ) 

६२ शुक चरित्र । 

६३ आखेट चाख श्राप प्रस्ताव । 

६४ धीर पुंडीर प्रस्ताव (पूंडीर का फिर सुल्तान को बन्दी करना पर उसे, 
मुक्त कर देना) 

६५ विवाह सम्यो (पृथ्वीराज की स्त्रियों की सूची ।) 


६६ बड़ी लड़ाई ( पृथ्वीराज का सुल्तान से लड़ाई में पराजित और बन्‍्दी' 
होना ) 
६७ बान बेध सम्यो (युद्ध के बाद चन्द का गजनी पहुँच कर पृथ्वीराज का 


दब्दबंधी बाण से सुल्तान को मारना ) 
६८ राजा रेनसी नाम प्रस्ताव (पृथ्वीराज के पुत्र नारायणर्सिह का दिल्‍ली में: 
राज्याभिषेक पर उसका वध और दिल्‍ली का पतन) 
६९ महोबा जुद्ध प्रस्ताव । 
यदि रासो की कथा-वस्तु पर दृष्टि डाली जाय तो ज्ञात होगा कि निम्न- 
लिखित घटनाओं पर रासोकार ने बहुत विस्तारपूर्वक लिखा है :--- 
१. पृथ्वी राज के शोयें 
(अ) शहाबुद्दीन गोरी से युद्ध करना। उसे अनेक बार पराजित कर अपनी ' 
उदारता और वीरत्व का आदर्श रख, मुक्त कर देना । 
(आ) अनेक प्रदेशों पर चढ़ाई कर उनके राजाश्ों को पराजित करना । 
( इ ) अपने आत्म-सम्मान के लिए शरणागत ( हुसेन ) की रक्षा कर अपनी' 
दुढ़ता का परिचय देना । 
२. पृथ्वी राज के विवाह 
इंछनी, पद्मावती, शशिब्रता, इन्द्रावती, हंसवती, संयोगिता आ्रादि से विवाह | 
६५वें सम्यो (विवाह सम्यौ) में इनकी सूची तक बनाई गई है । 
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३. पृथ्वीराज के आखेट 
४. पृथ्वीराज के विलास--होली तथा दीपमालिका के उत्सव । 

इस प्रकार प्रत्येक परिस्थिति में पृथ्वीराज की गृण-गाथा और उसका झशौयें- 
प्रदर्शन है । संक्षेप में रासो की कथा इस प्रकार है :--- 

अर्णगोराज अ्रजमेर के राजा थे । वे चौहान-वंशीय थे । उनके पुत्र का नाम 
सोमेश्वर था । सोमेश्वर का विवाह दिल्‍ली के तोमरवंशी राजा अनंगपाल को कन्या 
कमला से हुआ था । पृथ्वीराज सोमेश्वर और कमला के ही पुत्र थे। कमला की 
एक बहिन और थी । उसका नाम था सुन्दरी । उसका विवाह कन्नौज के राजा 
विजयपाल से हुआ था । इसके पुत्र का नाम जयचन्द राठौर था। दिल्‍ली के राजा 
अनंगपाल नें जब पृथ्वीराज को गोद लिया तो इससे दिल्ली और अजमेर एक ही 
राज्य के अन्तर्गत हो गये । यह बात कन्नौज के राठौर जयचन्द को बहुत बुरी लगी । 
उसने अपना महत्त्व प्रदर्शित करने के लिए एक राजसूय यज्ञ का विधान किया, 
जिसमें अनेक राजे सम्मिलित हुए । पृथ्वीराज ने इसे अपने आत्म-सम्मान के विरुद्ध 
समझ कर वहां जाना अस्वीकार किया । इस पर कुद्ध होकर जयचन्द ने पृथ्वीराज 
की स्वर्ण निर्मित प्रतिमा द्वारपाल के रूप में दरवाजे पर रखवा दी। उसी अवसर 
प्र जयचन्द ने अपनी पुत्री संयोगिता का स्वयंवर भी किया । संयोगिता पहले से ही 
पथ्वी राज पर अनुरक्‍त थी । उसने जयमाल पथ्बीराज की स्वर्ण-प्रतिमा के गले में 
डाल दी । पृथ्वीराज ने आकर संयोगिता से गंधर्व विवाह किया और उसे हरण 
क्र दिल्‍ली की ओर प्रस्थान किया । रास्ते में जयचन्द की सेना से बहुत युद्ध हुआ, 
'प्र पृथ्वीराज ही अन्त में विजयी हुए। दिल्‍ली झ्राकर पृथ्वीराज ने विलास की सेज 
सजाई। राज्य-प्रबन्ध में वह सतकता नहीं रही । 

इसी समय शहाबुद्दीन गोरी अपने यहाँ के एक पठान-सरदार की प्रेमिका 
चित्ररेखा पर मुग्ध हुआ । वह पठान-सरदार भाग कर पशथ्वीराज की शरण में आया । 
शरणागत-वत्सल पथ्चीराज ने उसे आ्राश्नय' दिया। गोरी ने उसे लौठा देने के लिए 
कहला भेजा, पर पथ्वीराज ने अपनी धर्मवीरता का आदर्श सामने रख कर ऐसा 
करना अस्वीकार किया। गोरी ने अनेक बार पथ्वीराज से लोहा लिया, पर प्रत्येक 
समय पराजित हुआ । इस बीच में पृथ्वीराज ने अनेक विवाह किये और अनेक 
राजाओं से लड़ाइयाँ लड़ीं। अन्त में बारहवीं बार गोरी ने पृथ्वीराज को हरा कर 
कैद किया और उसे गजनी भेज दिया। वहाँ उसकी आंखें निकलवा ली गई। कुछ 
दिनों के बाद चन्द भी “रासो' को अपने पुत्र जल्हन के हाथ देकर गजनी पहुँचा और 
अपने स्वामी पथ्वीराज से मिला। चन्द के संकेत से पृथ्वीराज ने शब्दबेधी बाण 
से गोरी को मारा। तत्पदरचात्‌ चंद और पृथ्वीराज एक दूसरे को मार कर मर गये। 
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रासो की इस कथा ने तथा इसमें लिखित संबतों ने इस ग्रंथ को बहुत अप्रा- 
भाणिक बना दिया है । अब तो बहुत से विद्वान्‌ 'पृथ्वीराज-विजय' नामक एक नये ग्रंथ 
के प्रकाश में इसे जाली समझते हे। प्रोफेसर बुलर ने रायल एशियाटिक सोसाइटी 
को लिखे गए अप्रैल सन्‌ १८६३ के अपने पत्र में! इस विषय में अपनी निश्चित 
धारणा प्रकट करते हुए लिखा है :-- 

“पृथ्वीराज रासो के सम्बन्ध में मे एकेडमी के लिए एक 'नोट' तैयार कर 
रहा हूँ और जो उसे जाली मानते हैं, उन्हीं के पक्ष में श्रपता मत दू गा। मेरे एक 
शिष्य मि० जेम्स मारीसन ने संस्कृत पृथ्वीराज विजय का अध्ययन कर लिया है 
जिसे मैंने जोनराज को टीका के साथ (जो सन्‌ १४५०-७४ के बीच लिखी गई थी) 
सन्‌ १५८७४ में कार्मीर में प्राप्त किया था | ग्रन्थकार निश्चित रूप से पृथ्वीराज का 
समकालीन था और उसके राज-कवियों में एक था। वह सम्भवतः काइमीरी था और 
अच्छा कवि और पंडित भी था। उसके द्वारा वणित चौहानों का वर्णन चन्द के वर्णन 
से प्रत्येक विवरण में भिन्न है और वह वि० सं० १०३० और १२२५ के शिलालेखों 
से मिलता है । पथ्वीराज का वंश-वर्णन उती प्रकार है जेसा हम इन शिलालेखों में 
पाते हैं । अन्य बहुत से विवरण जो “विजय से मिलते हें अ्रन्य साक्ष्यों से भी मिलते 
हैं (जेसे मालवा और गुजरात के शिलालेख) । 

पृथ्वीराज के पिता सोमेश्वर श्रणोराज के पुत्र थे और उनकी चालुक्य स्त्री 
कांचनदेवी गुजरात के महाराज जयसिह सिद्धराज की लड़की थीं । श्रणोराज की 
प्रथम स्त्री मारवाड़ की राजकन्या सुधवा थी जिनके दो पुत्र हुए । एक का नाम न तो 
“विजय में दिया हुआ है और न शिलालेखों में । दूसरा था विग्रहराज वीसलदेव । 

अ्रविदित नाम वाले ज्येष्ठ लड़के ने अपने पिता की हत्या कर दी, जैसा कवि 
कहता है :--“उसने वैसा ही व्यवहार किया जैसा भगु के पुत्र (परशुराम) ने अपनी 
माता के साथ किया। और एक दुर्गन्धि छोड़ कर बत्ती के समान बुझ गया ।! 
विग्रहराज पिता के बाद सिहासनासीन हुआ । उसके बाद उसका पुत्र राजा हुआ और 
तब पितृषाती का पुत्र पृथ्वीभट्ट या पृथ्वीराज सिहासंच पर बैठा । 

उसके बाद मंत्रियों द्वारा सोमेशवर गदही पर बिठाया गया। इस लम्बे समय 
तक वह विदेशों में था । उसके नाना जयसिह ने उसे शिक्षा दी थी । इसके बाद वह 
चेदि की राजधानी त्रिपुर गया और उसने चेदि राजा की कन्या कपू रदेवी से विवाह 
किया | उससे पथ्वीराज (कथा के नायक) हरिराज उत्पन्न हुए। श्रजमेरु की गही 
पर बेठने के उपरान्त ही सोमेश्वर मर गया। कपू रदेवी ने अपने पुत्र की छोटी 

अवस्था में राज्य का शासन कादम्बवाम मंत्री की सहायता से किया। 


२ प्रोसीडिंगूस ऑवू दि रायल दशियाटिक सोसाइटी आँव्‌ बेंगाल, फ़ार एप्रिल, १८३३ 
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उस कथन का पता भी नहीं है कि पृथ्वीराज दिल्‍ली के राजा अनंगपाल की 
लड़की के पुत्र थे या वे उसके दत्तक पुत्र थे और विशेष बात यह है कि प्राचीन मुसलमान 
इतिहासकार पृथ्वीराज का दिल्‍ली पर शासन करना लिखते भी नहीं हैं | उनके 
अनुसार वे केवल अजमेर के राजा थे और उनका वध विजेताओं द्वारा, जिन्हें उन्होंने 
अपने देश में शक्ति दे रक्‍्ली थी, राजद्रोह के कारण अजमेर में हुआ । 
में समझता हूँ, इस काल के इतिहास पर पुनर्विचार की आवश्यकता है और 
चन्द का “रासो'” श्रप्रकाशित ही रहने दिया जाय । वह जाली है, जेसा जोधपुर के 
म्रारिदान और उदयपुर के व्यामलदान ने बहुत पहले कहा है। “विजय के 
अनुसार पृथ्वीराज के वन्दिराज या प्रधान कवि का नाम पृथ्वीभट्ट था न कि 
चन्दबरदाई ।” 
अपने इस पत्र में डा० बुलर ने जिस 'पृथ्वीराज-विजय' का उल्लेख किया है 
वह उन्हें काइमीर में संस्कृत हस्तलिखित ग्रंथों की खोज में मिला था । उसकी रिपोर्ट 
उन्होंने सन्‌ १८७७ में प्रकाशित की थी।' वे “विजय' को पूर्ण प्रामाणिक ग्रन्थ मानते 
है, क्योंकि उसमें वर्णित घटनाओं का विवरण तत्कालीन लिखे हुए शिलालेखों तथा 
अ्रन्य ऐतिहासिक विवरणों से पुष्ट हो जाता है। हरविलास शारदा भी इसे प्रामाणिक 
ग्रन्थ मानते हैं । 
पृथ्वीराज-विजय 
( जयानक ) 
ऐतिहासिकता की दृष्टि से पृथ्वीराज-विजय का बहुत महत्त्व है, क्योंकि इसमें 
अन्तिम हिन्दू-सम्राट्‌ पृथ्वीराज चौहान (अजमेर) का वीरत्वपूर्ण वर्णन है। इस 
ग्रन्थ की केवल एक ही प्रति प्राप्त है जो शारदा लिपि में लिखी गई है और पूना के 
दक्षिण कालेज लायब्रेरी में सुरक्षित है | यह प्रति डा० बुलर द्वारा काइ्मीर में प्राप्त 
की गई थी, जब वे सन्‌ १८७४ में संस्कृत ग्रन्थों की खोज में वहां पर्यटन कर 
रहे थे । 
हस्त-लिखित प्रति बहुत ही खराब दया में है। प्राचीन होने के कारण प्रति 
के नीचे का हिस्सा टूट गया है जिससे पाठ का क्रम भंग हो जाता है। उस पुस्तक 
में जो बारह सर्ग प्राप्त हुए हे उनमें से एक भी सम्पूर्ण नहीं है । प्रारम्भिक भाग भी 
नहीं है। बाएँ हाथ की ओर का स्थान जहां पृष्ठ-संख्या दी हुई है, भंग हो गया है, 
जिससे पृष्ठों का तारतम्य भी नहीं मिलाया जा सकता । केवल सन्दर्भ के द्वारा पृष्ठ 
१ डिटेल्ड रिपोर्ट ऑवू ए दअर इन सचे आँव संस्कृत मेनसक्रिप्ट्स सेड-इन काश्मीर 
राजपूताना, सेंटूल इंडिया बाइ डा० जी० बुलर पबलिश्ड इन दि एकस्ट्र नंबर आॉव दि जनेल आऑब 
दि बांबे ब्रांच ऑव्‌ दि रायल एशियाटिक सोखाइटी श्न १८७७ 
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क्रम से लगाये जा सकते हैं । हस्तलिखित प्रति में लेखक का नाम भी नहीं मिलता । 
ऐसा ज्ञात होता है कि इस ग्रन्थ का लेखक पृथ्वीराज का दरबारी कवि रहा होगा, 
क्योंकि प्रथम सर्ग में पृथ्वी राज के उस ग्रन्थ के सुनने की इच्छा का निर्देश है । लेखक 
कावमीरी पण्डित ही होगा क्योंकि :--- 
१--मंगलाचरण और प्रारम्भ में कवियों की आलोचना विल्हण की रीति के 
अ्रनुसार ही है । 
२--काइमीर की अत्यधिक प्रशंसा है। 
३--राजस्थान के लिए महान्‌ उपयोगी ऊँट की निन्‍्दा की गई है। यदि लेखक 
राजस्थानी होता तो संभवतः वह ऐसा कभी न करता । 
४--दूसरी “राज-तरंगणी' के लेखक काश्मीरी कवि जोनराज ने उसकी 
व्याख्या की है। 
५--जहाँ तक ज्ञात है, इस ग्रन्थ का निर्देश और उद्धरण केवल काश्मीरी 
कवि जयरथ ने ही किया है । 
यह सम्भव है कि बारहतें सर्ग में (प्रति के अन्त में ) पृथ्वीराज के दरबार में 
जो जयानक नामी काइ्मीरी कवि आता है, वही पृथ्वीराजविजय का निर्माता हो, 
किन्तु जब तक इस ग्रन्थ की पूर्ण प्रति नहीं मिल जाती तब तक इसका निर्णय होना 
कठिन ही है ।' 
इस ग्रन्थ का रचना-काल पृथ्वीराज के समय में ही होना ज्ञात होता है; 
क्योंकि जयरथ (ईस्वी सन्‌ १२००) अपने ग्रन्थ “विमशिनी” में 'पथ्वीराज विजय से 
ही उद्धरण लेता है। 
अतएवं इसका रचना-काल सन्‌ १२०० के बाद नहीं हो सकता। पृथ्वीराज- 
विजय के एकादश सर्ग में गुजरात के राजा भीमदेव की विजय मुहम्मद गोरी पर 
वर्णित की गई है । तबकात-इ-नासिरी के भ्रनूसार यह घटना हिजरी ५७४ या ११७८ 
सन्‌ की है ।' इससे ज्ञात होता है कि 'पृथ्वीराज-विजय' की रचना सन्‌ ११७८ के 


१ निम्नलिखित स्थान से सामग्री प्राप्त हो सकती है :-- 
१--काश्मीर यात्रा पर लिखी हुईं डा० बुलर ( 5५0]97 ) की रिपोर्ट की कुछ पंक्तियाँ जो 
रॉयल एशियाटिक सोसाइटी के जनरल १६१३ में प्रकशित हुई हैं। 
२-- इन्डियन एन्टीकरी” के भाग २६, पृष्ठ १६२-६३ में बुलर का अजमेर” शीषक्‌ लेख । 
३--बंगाल की एशियाटिक सोसाइटी को उन्हीं का पत्र जो उनकी रिपोर्ट में सन्‌ १८६३ के 
अप्रेल-मई अंक में प्रकाशित हुआ है। 
४--वियना ओरियन्टल जनरल के ७ वे भाग, पृष्ठ १८८-४२ में से मारिसन का लेख 'सम 
एकाउंट अबू दि जीनियालाजी इन दि पृथ्वीराज विजय ।' 
२ दि तबकात-इ-नासिरी, पृष्ठ ४५२ ( मेजर एच० जी० रेव्टी ) 
हि? सा० आ० इ०--११ 
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बाद ही हुईं होगी। भ्रतः 'पृथ्वीराज-विजय का रचता-काल सन्‌ ११७८ और १२०० 
के थीच में माना जाना चाहिए। 


साहित्यिक महत्त्व के श्रतिरिक्त ऐतिहासिक महत्व भी इस ग्रन्य का बहुत 

अ्रधिक है; क्योंकि अनेक स्थानों पर पाये हुए शिलालेखों के द्वारा भी इस ग्रन्थ की 

घटनाप्रों की पुष्टि होती है। इसकी कथा का सारांश इस प्रकार है :-- 

प्रथम सगे--महाकवि वाल्मीकि, व्यास, भास की वन्दता | तत्कालीन कविक्ृष्ण 
और विद्वरूप का भी निर्देश है जिसमें प्रथम की भत्सेता और दूसरे की प्रशंसा 
है । पृथ्वीराज का यशोवर्णन है । वह छः भाषाशञ्रों का पंडित है। बाल्यावस्था 
से ही वह महत्त्वाकांक्षी है। कवि के निवास-स्थान पुष्कर के इतिहास और उसके 
महात्म्य-वर्णन के साथ सर्ग समाप्त होता है । 

द्वितीय सर्गे--सूर्य-मंडल से चौहान राजपूतों के आदि पुरुष चाहामान के अ्रवतरण 
का वर्णन है । वह सूर्यवंशी कहा गया है। उसी के कुल में वासुदेव का जन्म 
हुआ जो अपने समय में प्रशंसित हुआ । 

तृतीय और चतुथे सगे --वासुदेव का वर्णन, अजमेर से ५३ मील दूर शाकम्भरी 
झील पर उसका प्रस्थान । झील की उत्पत्ति कथा । 

पत्चम सग--वासुदेव का वंश-वर्णन, जो मेवाड़ के विजौली शिलालेख (संवत्‌ 
११७०) से पूर्ण साम्य रखता है। उसी वंश में श्रजयराज की प्रशंसा जिसने 
अजयमेरु (अजमेर) नगर अपने नाम पर बसाया। अजमेर के वेभव का वर्णन है । 


षष्ठम सर्ग--अ्जयराज के पुत्र भ्रणोराज का वर्णन । मुसलमानों पर उसकी विजय । 
अणोराज की दो रानियाँ थीं; सुधवा (अवीजिया मारवाड़) और कंचनदेवी 
(गुजरात) । सुधवा के तीन पुत्र हुए, जिनमें विग्रहराज सतोगुणी था। 
कंचनदेवी से सोमेश्वर हुआ । सोमेश्वर के पुत्र के विषय में भविष्यवाणी है कि 
वह राम का अश्रवतार होगा । सोमेश्वर अपने नाना के यहाँ ले जाया गया, वहीं 
उसका पालन हुआ । 


सप्तम सगे--बाल्यावस्था में सोमेश्वर के पालक कुमारपाल का वर्णन । सोमेश्वर 
ने युद्ध में अपनी ही तलवार से कोकन के राजा का सिर काट लिया। सोमेश्वर 
का विवाह त्रिपुरि (आधुनिक जबलपुर के समीप) के राजा की लड़की 
कप रदेवी से हुआ । पृथ्वीराज का जन्म वेशाख शुक्ल पक्ष में हुआ (संवत्‌ का 
निर्देश नहीं है) । 

अष्टम सर्ग--पृथ्वीराज का जन्मोत्सव । कपूरदेवी से द्वितीय पुत्र हरिराज का 
जन्म । विग्रहराज भआादि की मृत्यु के उपरान्त मंत्रियों द्वारा सोमेश्वर का 
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सपादलक्ष ( अजमेर ) लाया जाना । कपू रदेवी का दोनों पुत्रों, पृथ्वीराज और 
हरिराज सहित आगमन । सोमेश्वर का नूतन रूप से नगर निर्माण | श्ोमेश्वर 
की मृत्यु । 
नवम सर्ग--दोनों पुत्रों की बाल्यावस्था के कारण कपू रदेवी का शासन । नगर की 
वेभव-वद्धि । पृथ्वीराज की शिक्षा । पृथ्वीराज का सौन्दय्य । पृथ्वीराज के मंत्री 
कादम्बवाम का सुथोग्य मंत्रित्व । पृथ्वीराज का रामावतार के रूप में वर्णन, 
कादम्बवाम का हनुमान के रूप में, हरिराज का लक्ष्मण के रूप में । 
दशम सर्गे--पृथ्वीराज का यौवन । अनेक राजकुमारियों की उनके साथ विवाह 
करने की लालसा। पृथ्वीराज का युद्ध-वर्णन । गजनी को अधिकार में कर 
लेने के बाद गोरी की महत्त्वाकांक्षा | उनके दूत का अजमेर में आगमन । 
पृथ्वीराज के वीरों का शौयं-वर्णन । 
एकद्श सर्ग--कादस्बवास का गोरी से युद्ध करता, गरुण का सर्पों से युद्ध करने 
के समान वर्णन करना । इसी समय गुजरात के राजा भीमदेव द्वारा गोरी के 
पराजित होने का समाचार मिलना | हर्पोत्साह्‌ | पृथ्वीराज का अपनी चित्र- 
द्ाला में प्रस्थान | वहां चित्रों को देख प्रेमावेग से पृथ्वीराज का उद्धिग्न 
हो जाना । 
छादश सर्गे--परम विद्वान्‌ जयानक कवि का पृथ्वीराज के दरबार में आना। 
हस्तलिखित ग्रन्थ के अन्तिम पृष्ठ में इस बात की छाया है कि कवि छः भाषात्रों 
को जानता है श्लौर उसे सरस्वती से आज्ञा मिली है कि वह विष्णु के अवतार 
पृथ्वीराज की सेवा करे । 
यह नहीं कहा जा सकता कि यह ग्रंथ कितना बड़ा है, पर पह निरचय है 
कि इस ग्रंथ में और भी सर्ग अवश्य रहे होंगे। इसमें गोरी और पृथ्वीराज की 
विजय का वर्णन तो अवश्य ही होना चाहिये, क्योंकि वह पृथ्वीराज की सबसे बड़ी 
विजय है और उसका इस ग्रंथ में विशेष स्थान रहना चाहिए। ग्रंथ का नाम ही 
ऐसा है । 
इस प्रकार जहां तक ऐतिहासिक घटनाओ्रों से संबंध है, पृथ्वीराज रासो 
बहुत अ्मपूर्ण है।' विजय में पथ्वीराज के सम्बन्ध में जो वर्णन मिलता है वह 
चौहानों के शिलालेखों से पूर्ण साम्य रखता है । मुंशी देवीप्रसाद का कथन है कि 
'रासो” में पृथ्वीराज की वीरता का परिचय देने के लिए रासोकार ने बहुत से 
राजाओं के झूठे नाम लिख रखे हें । 
श्राबू पहाड़ के राजा जेत और सलख के नाम शिलालेखों में कहीं भी नहीं मिलते । 


१ दि इंपीरियल गजेटियर आवू इंडिया, भाग २, पृष्ठ ३०४ 
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आझाब पर उस समय धारावषे परमार राज्य करता था, जिसका उल्लेख कही नहीं है॥ 
पथ्वीराज की शक्ति का परिचय देने के लिए अनेक राजाओं का पथ्वीराज के हाथों 
मारा जाना लिखा है। गुजरात के राजा भीमदेव पृथ्वीराज के हाथों मारे गए, किल्तु 
शिलालेखों के अनुसार वे सं० १२७२ तक जीवित रहें। दहाबुद्दीन गोरी भी 
पृथ्वीराज के तीर से नहीं मारा गया । सं० १२६० में गकक्‍्करों के हाथों उसकी मत्यु 
हुई । पथ्वीराज से सौ वर्ष बाद के राजाओं को उसका समकालीन होना लिखा गया 
है। चित्तौड़ के रावल समरसी के साथ पृथ्वीराज की बहिन पुृथा का विवाह होना 
वर्णित है, किन्तु समरसी के शिलालेख सं० १३३५--१३४२ के भी मिलते हैं ।* 
इस प्रकार 'रासोँ में केवल ऐतिहासिक घटनाओं ही में नहीं, वरन तिथियों में भी 
भूलें भरी पड़ी हैं । कपोलकल्पित और मनमानी कथाएँ इतनी अधिक हैं कि दे 
अविश्वसनीय भी हे और उनका इतिहास से कोई सम्बन्ध भी नहीं पाया जाता। 
कविराज श्यामलदास ने इसकी अ्रप्रामाणिकता स्थान-स्थान पर निर्देशित 
की है । वे इसे पृथ्वीराज के समय से अनेकों शताब्दियों बाद राजपूताने के किसी 
चारण अथवा' भट्ट द्वारा अपनी जाति के महत्व और चौहान वंश के गौरव केः 
प्रदर्शित करते के लिए लिखा गया मानते हें। यह ग्रन्थ-रचना राजस्थान में ही 
हुई है, क्योंकि “रासो” में प्रयुक्त बहुत से प्रयोग ऐसे है, जो केवल राजस्थान में ही. 


बोले और समझे जाते हे। जेसे :--- 


यह घांत सद्ध गोरी सुवर, करू, चूक के सज्ज रन 
(आखेट चूक, पाँचवीं चौपाई ) 


चूक करने का अर्थ है छल से वध करना। इस अर्थ में यह राजस्थान के 
अतिरिक्त भअ्रन्य स्थानों में नहीं बोला जाता। इसी प्रकार अनेक प्रयोग दिये जा 
सकते हैं । 

बाबू श्यामसुन्दर दास ने “रासो” की प्रामाणिकता के विषय में बहुत कुछ 
लिखा है। उनका कथन है कि पृथ्वीराज, जयचन्द, कालिजर के राजा परमार 
दिदेवा के विषय में प्राप्त दान-पत्र और शिलालेख एक दूसरे की पुष्टि करते हैं। 
गोरी के सम्बन्ध में रेवर्टी की तबकातइ-नासिरी भी उक्त संवतों से साम्य रखती 
है । चन्द ने पृथ्वीराज का जन्म काल संवत्‌ १११५, पृथ्वीराज का गोद जाता 
संवत्‌ ११२२, कन्नौज गमन संवत्‌ ११५१ और सहाबुद्दीत गोरी के साथ भ्रन्तिमः 

१. मुंशी देवीप्रसाद लिखित पृथ्वीराज रासो शीरषक लेख, नागरो-प्रचारिणी पत्रिका सं० 

१६०१, भाग ५, पृष्ठ १७० 
२. जनरल आबू दिं रायल एशियाटिक सोसाइटी आवू बेंगाल ( १८७३ ).पृष्ठ १६७ 


३. श्यामसुन्दर द[स--हिन्दी का आदि कवि 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका १६०१, भाग ५, पृष्ठ १७५ । 
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युद्ध संवत्‌ ११४८ लिखा है। तबकात-इ-नासिरी में भ्रंतिम युद्ध का समय हिजरी 
का ८ दिया गया है, जो सं० १२४८ होता है। वास्तविकतिथि से चन्द का संवत्‌ ६० 
यर्ष पीछे है । भ्रत्य घटनाओं का भी यही संवत्‌ इतिहास-सिद्ध है। अतएवं इस भूल 
में श्रवद्य कोई कारण है। 
हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों के अनुसंधान में प॑ मोहतलाल विष्णुलाल पण्ड्या 
से € प्राचीन परवानों और पढ़्ों की प्राप्ति हुई है। उनसे यह ज्ञात होता है कि 
ऋषीकेश जिसका वर्णन उक्त परवानों में है, कोई बड़ा वेच्च था, जो पृथा के विवाह 
में समरसी को दहेज में दिया गया था। पृथाबाई ने जो अन्तिम पत्र अपने पुत्र को 
लिखा था उसमें उन चार घर के लोगों का उल्लेख है जो उनके साथ चित्तौड़ से आए 
थे। उनका वर्णन 'रासो' में इस प्रकार है :-- 
श्रीपत साह सुजान देश थम्मह संग दिल्नो | अरु प्रोहित गुरुराम ताहि अग्या नप किन्नो ॥ 
रिपीकेष दिये बह्म ताहि धनन्तर पद सोंहे । चन्द सुतन कवि जल्ह असुर सुर नर मन मोहे ॥ 
इस तरह श्रीपत शाह गृरुराम प्रोहित, ऋषीकेश और चन्द-पुत्र जल्हन का 
वर्णन है। * 
पृथ्वीराज के परवानों पर जो मोहर है, उससे उसके सिहासन पर बैठने का 
समय संबत्‌ ११२२ विदित होता है । 
चन्द ने अपने रासो के दिल्ली दान सम्यौ में लिखा है :--- 
एकादस संवत भश्रट्ट श्रग्ग हत तीस भने । ++ (संवत्‌ ११२२) 
संव्तों में नियमित रूप से ६० या ६१ वर्षों की भूल होती है। संभवत: 
पृथ्वीराज का 'साक' चलाने के लिए ही एक नवीन संवत्‌ की कल्पना कर ली गई 
हो। आदिपवं में चनद ने लिखा ही है :-- 
एकादस से पंचदह विक्रम जिमि धुम सुत्त | त्रतिय साक एथिराज को लिख्यो विप्रगुन गुप्त ।॥। 
अथवा एक कारण यह भी हो सकता है कि जयचन्द के पूर्व. राजाओं से 
लेकर स्वयं जयचन्द ने केवल ६०-६१ वर्ष राज्य किया । जयचन्द से वैमनस्य होने 
के कारण कवि ने उसके राजत्व-काल को न गिना हो। इसलिए ९०-११ वर्ष का 
अन्तर पड़ गया हो । 
बाबू श्यामसुन्दरदास ने पृथ्वीराज रासो' को प्रामाणिक सिद्ध करने की 
चेष्ठा की है। इधर के विद्वानों नें उसे एकमात्र श्रप्रामाणिक माना है। यहाँ तक कि 
सर जार ग्रिय्सन भी उसके सम्बन्ध में निश्चित मत नहीं रखते । उसके विषय में 
थे कहते हैं :-- 
यदि यह ग्रंथ प्रामाणिक है तो यह भारत के इस भाग विद्येष का 
तत्कालीन इतिहास है।' यद्यपि यह ग्रंथ संदिग्ध माना गया है तथापि सच बात तो 
१ इंपीरियल गजेटियर आँव्‌ इंडिया, भाग २, पृष्ठ ४२७ 
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यह है कि संस्कृत महाभारत की भाँति इसमें इतने अंश प्रक्षिप्त हें कि वास्तविक 
ग्रंथ में से क्षेपफों को अलग करना असम्भव है भरत: पृथ्वीराज रासो' की प्रामा- 
णिकता के विषय में दो मत हो गए हैं । 

श्री मुरारीदान और श्यामलदास ने रायल एशियाटिक सोसाइटी के जरवल 
में 'रासो' की प्रामाणिकता के विषय में सन्देह प्रकट किया था। उनके मत से 
सहमत होकर और “पृथ्वीराज विजय' की सामग्री से विश्वस्त होकर ही डा० बुलर 
ने रायल एशियाटिक सोंसाइटी से “रासो' का प्रकाशन स्थगित करा दिया था। 
मुंशी देवीप्रसाद ने भी पृथ्वीराज रासो' शीष॑क लेख में “रासो” के प्रति शंका 
प्रकट की थी और उसे ऐतिहासिक महत्त्व से शून्य बतलाया था। श्री गौरीशंकर 
हीराचन्द ओझा पुरातत्व के आचार्य समझे जाते हैं । उन्होंने भी पृथ्वीराज रासो 
का निर्माण-काल' शीषंक लेख लिख कर (पृथ्वीराज रासो की अप्रामाणिकता सिद्ध 
की है ।' 

दूसरी ओर श्री श्यामसुन्दर दास और मिश्रबन्धु इस ग्रन्थ को जाली नहीं 
मानते । सिश्चबन्धुओं ने अपने “'नवरत्न' में तो झोझा जी के प्रमाणों को युक्ति- 
पूर्वक निरर्थंक भी बतलाया है। श्री श्यामसुन्दर दास और श्री मिश्रबन्धु “रासो' 
को अनेक प्रक्षिप्त अंशों से पूर्ण अवश्य मानते हैँ, पर उसकी प्रामाणिकता में 
सन्देह प्रकट नहीं करते । प्रोफ़ेसर रमाकान्त त्रिपाठी ने भी महाकवि चन्द के वंशधर 
श्री नेन्राम जी ब्रह्ममद्ट (जो महाकवि चन्द से र७वीं पीढ़ी में है) का परिचय 
देते हुए' पृथ्वीराज रासो की एक प्राचीन प्रति का परिचय दिया है, जिसका रचना- 
काल संबत्‌ १४५४ है । 


“संवत्‌ १४५५ वरषे शरद ऋतौ आशिविन मासे शुक्ल पक्षे उदयात्‌ घटी 
१६ चतुरथी दिवसे लिषतं। श्रीषरतरगच्छमिराजें; पण्डित श्री० रूप जी लिषत॑ ॥ 
चेल: श्री० सोभा जीरा। कपासन मध्ये लिपिकृतं ।” 


नेन्राम जी स्वयं कहते हें कि रासो का अ्रधिकतर भश्रंश प्रक्षिप्त है और वह 
सोलहवीं शताब्दी में जोड़ा गया है। नेनूराम जी के पास सुरक्षित प्रति जिसका 
लिपि-काल सं० १४५५ है, यह स्पष्ट सिद्ध करती है कि “रासो विक्रम की पन्द्रहवीं 
शताब्दी के पूर्व भी विद्यमान था जिसके आधार पर उक्त प्रति की प्रतिलिपि की 


१ नागरी प्रचारिणी पत्निका, संवत्‌ १९०१, भाग ५, पृष्ठ १७० 

रे हा ११ भाग १०, अक्टू १-२ 

३ नवरत्न (गज्ञा ग्रन्थागार, लखनऊ) संबत्‌ १६६१ 

४ महाकवि चन्द के वंशधर ( 'चाँद”ः मारवाड़ी-अछु, वर्ष ८, खण्ड १, नवम्बर १६२६, 
पृष्ठ १४६ ) 


चारणकाल १६७ 


गई होगी, किन्तु नेनूराम जी की प्रति श्रभी तक आलोचकों के सम्मुख नहीं आई 
और उसकी प्रामाणिकता के विषय में कुछ विचार भी नही हुआ | श्रत: इस प्रति 
के सम्बन्ध में विश्वर्त रूप से अभी कुछ नहीं कहा जा सकता । 

प्रक्षिप्त अंशों के विषय में विचार करते हुए पं० गौरीशंकर हीराचन्द 
ओझा ने भी चन्द के वंशधर जदुनाथ के संवत्‌ १८०० के स्व॒रचित ग्रन्थ वृत्त 
विलास' का निर्देश किया था और लिखा था कि उस ग्रन्थ में जदुनाथ ने चंद के 
'रासो' का वही आकार बतलाया है, जो उसका वतंमान आकार है। ओझा जी 

लिखते है कि “जदुताथ के यहाँ अपने पूर्वज का बनाया हुझा मूल ग्रन्थ अवश्य 
होगा; जिसके आधार पर उसने उक्त ग्रन्थ का परिमाण लिखा होगा।”' इसका 
उत्तर श्री मिश्रबन्धु ने बड़ी झुंझलाहट से दिया है। वे लिखते हैं :-- 

'झग्रापकी समझ में सं० १२४८ से सं० १८०० तक रासो में कोई क्षेपक 
का बढ़ना अ्रसंभव था, और यदुनाथ पूरे ६०० वर्षों के रासो सम्बन्धी आकार के 
खजांची बने-बनाए हैं । आपको तो रासो मिट्टी में मिलाना है, सो कोई भी प्रमाण 
इसके लिये झकाटय क्षमता रखता है।”' 

एक बात अवश्य है कि प्रक्षिप्त श्रंशों के विषय में प्रोप्ता जी ने जो 
धारणा बनाई है, वह जदुनाथ के संवत्‌ १८०० के वृत्त विलास! के आधार पर 
है। श्री नेनूराम की प्रति संवत्‌ १४५५ की है, जिसमें भी भ्रक्षिप्त भ्रंश हें और 
जिन्हें नेनूराम जी सोलहवीं शताब्दी के लगभग डाले गये बतलाते हें। कहा नहीं 
जा सकता कि श्री श्रोझा जी ने नेनूराम की रासो की संवत्‌ १४५४ वाली प्रति 
देखी है या नहीं । 

यदि नेंन्राम जी की १४५५ वाली प्रति ठीक है, तब एक विचारणीय 
विषय भौर उपस्थित होता है। वह यह कि श्री गौरीशंकर हीराचन्द भोझा 'पृथ्वीराज 
रासो' की रचना संवत्‌ १४६० से पहले मानते ही नहीं हें । उनका कथन है :---- 

“वि० सं० १४६० में 'हम्मीर काव्य” बना...। उसमें चौहानों का विस्तृत 
इतिहास है, परन्तु उसमें पृथ्वीराज रासो के अनुसार चौहानों को अग्निवंशी नहीं 
लिखा भौर न उसकी वंशावली को आधार माना गया है। इससे ज्ञात होता है कि 

उस समय तक 'पृथ्वीरास रासो' प्रसिद्धि में नहीं झ्ाया । यदि "रासो' की प्रसिद्धि 
हो गई होती, तो “हम्मीर महाकाव्य' का लेखक उसी के आधार पर चलता ।”'* 
पृथ्वीराज रासो का समय निर्णय करते हुए भ्ोझा जी लिखते हैं :-- 

“महाराणा कुम्भकर्ण ने वि० सं० १५१७ में कुम्भलगढ़ के किले की प्रतिष्ठा 

१ शथ्वीराज रासो का निर्माण काल ( ना० प्र० पत्रिका, भाग १० » रेट ६४ ) 

२ हिन्दी नवरत्न ( गज्ना अन्थागार, लखनऊ सं १६६१५ ) पृष्ठ ६०९६-१० 

३ शथ्वीराज रासो का निर्माण काल; ना प्र० पत्रिका भाग १० » रेट ६० 
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की और वहाँ के मामादेव (कृम्भ स्वामी) के मन्दिर में बड़ी-बड़ी पाँच शिलाओं 

पर कई इलोकों का एक विस्तृत लेख खुदवाया, जिसमें मेवाड़ के उस समय तक 

के राजाओं का बहुत कुछ वृत्तात्त दिया है । उसमें समरसिह के पृथ्वीराज की 
बहिन पथा से विवाह करनें या उसके साथ शहाबुद्दीत की लड़ाई में मारे जाने का 
कोई वर्णन नहीं है, परन्तु विक्रम संवत्‌ १७३२ में महाराणा राजसिह ने अपने 
बनवाए हुए राजसमुद्र तालाब के नौचौकी नामक बांघ पर २५ बड़ी-बड़ी शिलाग्रों 
पर एक महाकाव्य खुदवाया, जो अब तक विद्यमान है। उसके तीसरे सर्ग में लिखा 
है कि समरसिंह ने पृथ्वीराज की बहिन पृथा से विवाह किया और छाहाबुद्वीन के 
साथ की लड़ाई में वह मारा गया, जिसका वत्तान्त भाषा के 'रासो' नामक पुस्तक 
में विस्तार से लिखा हुआ है। (राज प्रशस्ति महाकाव्य, सर्ग ३) ...निश्चित 
है कि रासो वि० सं० १५१७ और १७३२ के बीच किसी समय में बना होगा।”* 

रासो को जाली ठहराने के लिए जो प्रमाण दिये गये हें, वो इस 
प्रकार हैं (--- 

१. उसमें इतिहास सम्बन्धी अश्रनेक आन्तियां हैँ, जो शिलालेखों और “पृथ्वीराज 
विजय' से सिद्ध हो जाती हैं । 

२. उसमें तिथियां बिलकुल अशुद्ध दी गई हें । 

६. उसमें भ्ररबी-फारसी के छब्द बहुत हैँ, जो चन्द के समय किसी प्रकार भी 
व्यवहार में नहीं लाये जा सकते थे। ऐसे शब्द प्रायः दस प्रतिशत हैं। 

४. भाषा अनुस्वारांत शब्दों से भरी हुई है और उसमें कोई स्थिरता नहीं 
है । प्रात और अ्पअंश की शब्द-हपावली का कोई विचार ही नहीं है भौर 
दब्दों की रूपावली और नये पुराने ढंग की विभक्तियां बूरी तरह से मिली 
हुई हैं। 

इन प्रमाणों के विरोध में मिश्रबन्धुओं ने बाबू श्यामसुन्दर दास से अनेक 

बातों में सहमत होकर अनेक दलीलें पेश की हें । 

(१) इतिहास सम्बन्धी म्रान्तियों के वे तीत कारण समझते हैं :-- 

(अ) चंद ने अपने स्वामी का अतिशयोक्तिपूर्ण प्रताप-कथन किया हो। 
कवि के लिए यह स्वाभाविक ही है । 

(आ) जो आन्तियां मालूम पड़ती हैँ, व वास्तव में आन्तियां नहीं हैं, 
क्योंकि नागरी प्रचारिणी सभा को ओर से प्रकाशित कुछ तत्कालीन 
पट्ट परवानों से उनकी पुष्टि होती है। यदि ओझा जी इन्हें जाली 
मानते हैं तो यह उनका “साहस मात्र” है । 


२ पृथ्वीराज रासो का निर्माणकाल ना» प्र० पत्रिका भाग १०, पृष्ठ ६२ 
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(इ) यदि ये वास्तव में श्रान्तियां हैँ, तो क्षेपकों के कारण हो सकती हे । 

(२) तिथियों के बारे में श्री मिश्रबन्धु निम्नलिखित कारण देते हैं :-- 

“रासो' के संवत्‌ विक्रम संवत्‌ से €० वर्ष कम हैं। यह अंतर सभी तिथियों 
में दीख पड़ता है। इसका कारण यह है कि “रासो में साधारण विक्रमीय संवत्‌ का 
प्रयोग नहीं हुआ । उसमें किसी ऐसे संवत्‌ का प्रयोग हुआ है,, जो वर्तमान काल 
के प्रचलित विक्रमीय संवत्‌ से ६० वर्ष पीछे था।” यह अनन्द संवत्‌ कहा गया है। 

मोहनलाल विष्णुलाल पंडया जी ने भी लिखा है कि समरसी के पट्टे परवानों में भी 

इस संवत्‌ का प्रयोग किया गया है। बाप्पा रावल आदि के समय भी इसी संवत्‌ 
से मिलाए जा सकते हें। श्रतः जान पड़ता है कि उस समय राजाओं के यहाँ यही 
“अनन्द संवत्‌ प्रचलित था। 

(३) अरबी फारसी शब्दों के विषय में श्री मिश्रबन्धु बाबू र्यामसुन्दरदास' 
के मत का निर्देश करते हुए दो कारण लिखते हैं :--- 


(अ) शाहबुद्दीन गोरी से लगभग पौने दो सौ वर्ष पहले महमूद गजनवी 
भारत में लूट-मार करते आ चुका था। गजनवी से तीन सौ वर्ष 
पहले भी सिंध और मुल्तान पर मुसलमानों का अधिकार हो चुका 
था और वे भारत में अपना व्यापार करने लगे थे। पंजाब भी 
मुसलमानी संस्कृति से प्रभावित हो चुका था। चन्द लाहौर का 
निवासी था, अ्रत: उसकी बाल्यावस्था से ही ये श्ररबी-फारसी शब्द 
उसके मस्तिष्क में प्रवेश करने लगे थे। इस कारण चन्द की भाषा 
में मुसलमानी शब्दों का होना स्वाभाविक है । 


(आ) 'रासो का बहुत सा भाग प्रक्षिप्त है, अतः परवर्ती काल में मुसलमानी 
श्रातंक के साथ-साथ भाषा पर अरबी, फारसी का आतंक होना भी 
स्वाभाविक था। इसीलिये श्रक्षिप्त श्रंशों में और भी मुसलमानी 
शब्दों के आ जाने से रासो में दस प्रतिशत शब्द अरबी-फारसी के आरा 
गए हैं । 

(४) भाषा की शब्द-रूपावली के सम्बन्ध में श्री मिश्रबन्धु का कथन है 
कि भाषा के नवीन रूप जहाँ “'रासो' की शअर्वाचीनता को सिद्ध करते हें वहाँ प्राचीन 
रूप “रासो की प्राचीनता को भी प्रमाणित करते हे। भ्रक्षिप्त अंशों के कारण ही 
भाषा की शब्द-रूपावली भ्र्वाचीन हो गई है, नहीं तो “रासो' का वास्तविक रूप 
आचीनता ही लिए हुए है । 

दोनों मतों के प्रमाणों को ध्यान में रखकर 'रासो' की प्रामाणिकता पर कुछ 
निरिचत रूप से कहना बहुत ही कठिन है। 'रासो' हमारे साहित्य का आदि ग्रन्थ 
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है। वह प्राचीन काल से श्रद्धा की दृष्टि से देखा गया है। उसमें हमारे साहित्य का 
श्रीगणेश हुआ है | भ्रतः उसके विरुद्ध कुछ कहना अपने साहित्य की प्राचीन सम्पत्ति 
को खो देना है। दोनों मतों में कौन मान्य है, यह तो भविष्य ही बतलायेगा, पर 
अभी तक जितनी खोज हुई है उसको दृष्टि में रख कर में “रासो को अप्रामाणिक 
मानने के लिए ही बाध्य हूँ। संक्षेप में कारण निम्नलिखित है :--- 

१ -इतिहास में अतिशयोक्ति के लिए कोई स्थान नहीं है। कवि अपने 
संरक्षक का प्रताप-वर्णन करने में पूर्ववर्ती और परवर्ती व्यक्तियों का अपने संरक्षक 
से साक्ष्य नहीं करा सकता। कवि घटनाओ्नों का विस्तार चाहे जितना कर दे, पर 
ऐतिहासिक व्यक्तियों के समय में व्यतिक्रम नहीं कर सकता । इसी आधार पर हम 
“गोरख की गोष्ठी”, ““बलख की पेज”, “मुहम्मद बोध” आ्रादि कबीर के ग्रन्थों को 
प्रामाणिक नहीं मानते | वे कबीर के लिखे हुए नहीं हें । कबीर के शिष्यों ने अपने 
गुरु का महत्त्व बतलाने के लिए गोरख, मुहम्मद और शाह बलख से उनका वार्ता- 
लाप करा कर अपने पन्थ के ज्ञान की प्रशंसा की है। कबीर इन तीनों के समकालीन 
नहीं थे और इस प्रकार वे इन व्यक्तियों के सम्पर्क में किसी प्रकार भी नहीं आ 
सकते थे। इसी प्रकार समरसी जो संबत्‌ १३४२ में वर्तमान थे, किसी प्रकार 
भी पृथ्वीराज चौहान के समकालीन नहीं हो सकते । वे पृथ्वीराज चौहान के लग- 
भग १०० वर्ष बाद हुए । उनका विवाह किसी प्रकार भी पृथ्वीराज की बहिन पृथा 
के साथ नहीं हो सकता । ये घटनाएँ किसी भांति भी प्रक्षिप्त नहीं हो सकतीं, क्योंकि 
ये रासो की कथावस्तु के साथ सम्पूर्ण रूप से सम्बद्ध हैं । रासो का 'बान बेध 
सम्यौ' तो कवि की मिथ्या कल्पना है। 

२--वतिथियों की भ्रशुद्धता इतिहास के द्वारा प्रामाणित हो गई है । 'अनन्द” 
संवत्‌ केवल क्लिष्ट कल्पना है। अननन्‍्द का श्र्थ (अ्र--०, नन्‍्द८"-६ इस प्रकार 
काव्य परिपाटी से ०) मानना झौर संवतों में ६० कम होने का प्रमाण सिद्ध करना 
उपहासास्पद है । जयचन्द के पूर्व से लेकर स्वयं जयचन्द का ६०-६१ वर्ष राज्य 
करता और उससे वेमतस्य होने के कारण कवि का उसका राजत्व काल न गिनना 
एक विचित्र बात है। 

३--अरबी-फा रसी शब्दों का प्रयोग 'रासो' के सभी “'सम्यौँ में समान रूप 
से है। किसी 'समस्यौ के कितने अंश को प्राचीन और प्रामाणिक माना जावे और 
कितने को प्रक्षिप्त, यह निर्धारण करना बहुत कठिन है। यदि फारसी और अरबी' 
शब्दों को निकाल कर 'रासो' का संस्करण किया जाय तो कथा का रूप ही विक्ृतः 
हो जायगा। किस शब्द को निकाला जाय और किसे न निकाला जाय, यह भी 
निश्चित करना बहुत कठिन है । फिर हमें “रासो में कुछ ऐसे फारसी दाब्द मिलते 
हैं जो बिल्कुल अर्वाचीन अर्थ में प्रयुक्त हुए हैं। जैसे-- 
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बेंचि कागज चहुँस्लात ने फिर न चंद सर थान ।' 

यहाँ 'कागज बांचना” पत्र पढ़ने के श्रर्थ में है, जिसका प्रयोग अर्वाचीन है + 
इस प्रकार “कुसादे कुसादे चवे मुष्ष खानं”' में कुसादे का प्रयोग है । 

४---भाषा की भिन्नकालीन विषमता तो “रासो' की प्रामाणिकता को सबसे 
आअधिक नष्ट करती है। एक ही छंद में शब्दों की विविध रूपावली के दर्शन होते 
हैं । क्या एक ही शब्द में समय का इतना अधिक अन्तर हो जाता है जिससे शब्द का 
रूप ही बदल जावे ? शब्दों श्नौर विभकतियों की भिन्न-रूपावली छल्दों में गुथी पड़ी 
है । यह किस प्रकार अलग की जा सकती है? २७ वें 'सम्यौ' में हम 'कागज बांचने” 
के मृहावरे पर विचार कर चुके हें । उसी सम्यौ में “कागज” को “'करगज' के रूप में 
लिखा गया है' जिसका कोई विशेष कारण नहीं है । 'कग्गज” के स्थान में कागज 
सरलतापूर्वक लिखा जा सकता था, क्योंकि दृहा' मात्रिक छन्द में दोनों की मात्राएँ 
बराबर हें। एक ही “सम्यौ' में--केवल २० छन्दों के अन्तर पर--शब्द की भिन्न 
रूपावली का क्‍या कारण हो सकता है? 

इसी प्रकार निम्नलिखित कुछ शब्दों के कितने बहुत से रूप मिलते हें :-- 

१. बात--बात, बत्त, बत, वत 

२. शैल--सेल, सयल, सइल, सेलह 

३. मनुष्य--मनुष, मानुष्य, सानव, मतष 

४. एक--एक, इक, इकह, इकि, इक्क 

व्यंजन भी कहीं संयुक्त रूप से सरल और सरल से संयुक्त हो गए हैं :--- 

१. पहुकर, पोक्‍्खर 

२. कसम, कम्म, क्रम्म, काम 

३. कारज, काज, कज्ज 

४. अस्नान, सनान, नहान । 

कहा जा सकता है कि छन्द के अन्तगंत मात्रा की पूर्ति के लिए कवि को 
शब्दों का रूप विकृत करना पड़ा। अथवा लेखक था लिपिकार से लिखने में भूल हो 
गईं, किन्तु ये दोष इतने बड़े हें कि इतने बड़े काव्यकार से नहीं हो सकते। फिर 
जहां वर्णवृत्त छन्द हैं, वहां भी शब्द-ुपों में भिन्नता है। श्रतएव इस ग्रन्थ की 
भाषा बहुत अनिद्चत है । भाषा की प्रथम परिस्थिति में यह असंस्क्ृत हो सकती 
..._ १ पृथ्वीराज रासो--रेबातद सम्यौ, छन्द ३२ 
र्‌ १9 9) छुन्द ११७ 
र्‌ १3 १ छन्‍द ११ 


४ जान बीम्स--आमर शव दि चंद बरदाई, जनरल ऑब्‌ एशियाटिक सोसाइटी शव बेंगाल, 
भाग ४२, प्रकरण १, १८७३ 
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है, पर राब्दों के एक साथ इतने विक्ृत रूप नहीं हो सकते । 'रासो' की सभी प्राप्त 
प्रतियों में ये दोष हु। भ्रतएव लिपिकार का दोष भी नहीं माना जा सकता । 


५-- रासो के प्रारम्भ में ईश्वर की वन्दना करने के बाद चन्द पहले तो 
ईश्वर को निराकार और निर्गुण कहते हें जिसका रूप नहीं, रेखा नहीं, आकार 
नहीं--- 

“जिहित सबद नहीं रूप रेख आकार ब्रन्न नहीं 


बाद में वे उसी ब्रह्म को ब्रह्म! के रूप में परिवर्तित कर देते हैं । आगे चल 
कर दशावतार की कथा कही गईं है। चन्द जैस्ता महाकवि क्‍या इतनी छोटी सी भूल 
कर सकता है ? 


ध्क् 


६--“रासो' में अनेक वन्दनाएँ हं--शिवस्तुति, ईश्वर-स्तुति, देवी-स्तुति, 
सूर्य-स्तुति श्रादि। यदि ये स्तुतियां चन्द ने लिखी होतीं तो इनका प्रभाव चारणकाल के 
अन्य कवियों पर भ्रवश्य पड़ता और वे भी अपने ग्रन्थ में स्तुतियां अवश्य लिखते, पर 
चारणकाल के अन्य कवियों ने प्रारम्भिक मंगलाचरण के अतिरिक्त इस प्रकार की 
स्तुतियां लिखीं ही नहीं। चन्द जैसे महाकवि की शैली अवश्य ही परिवर्तित कवियों 
द्वारा मान्य होती। ये स्तुतियां तुलसीदास की विवय-पत्रिका की शिव, सूर्य, देवी आदि 
स्तुतियों की शैली से बहुत मिलती हैं । सम्भव है सबरहवीं शताब्दी में जब तुलसीदास 
की ये स्तुतियां बहुत लोक-प्रिय थीं, किसी कवि ने उसी प्रकार की स्तुतिया लिख कर 


किक 


“रासो' में सन्निविष्ट कर दी हों । 


इस समय तक “रासो' को प्रामाणिक ग्रन्थ सिद्ध करने की सामग्री बहुत ही 
कम है । झ्राज तक की सामग्री के सहारे 'रासो' को प्रामाणिक ग्रन्थ कहना इतिहास 
ओऔर साहित्य के श्रादर्शों की उपेक्षा करना है । 


पृथ्वीराज रासो के बाद दो ग्रंथों का उल्लेख मिलता है, जिनके सम्बन्ध 

में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता । पहला ग्रंथ 

भट्ट केदर है जयचंद प्रकाश” जिसका कर्ता भट्ट केदार कहा जाता है। 

इसने कन्नौज के भ्रधिपति जयचंद की वीरूगाथा का गान 

किया है। इस ग्रंथ का परिमाण भी अज्ञात है, क्योंकि वह अभी तक श्रप्राप्य है, 

उसका केवल निर्देश मात्र 'राठौड़ां री ख्याता चामक संग्रह-अंय में मिलता है; जिसका 

लेखक सिघायच दयाल दास नामक कोई चारण था। अतः भट्ट केदार कृत 'जयचंद 

अकादा' हिन्दी साहित्य के इतिहास में केवल स्मरण कर लेने की वस्तु है। भट्ट 
केदार का समय संवत्‌ १२२५ माना गया है। 
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दूसरा ग्रंथ 'जय मयंक जस चन्द्रिका' है, जिसमें जयचन्द की कीतति सुरक्षित 

की गई है। इसका लेखक मधुकर नामक कवि है जिसका 

मधुकर आविर्भाव काल सं० १२४० माना जाता है। यह ग्रंथ भी 

अप्राप्य है और इसका उल्लेख भी उपयुक्त “रुूयात” में पाया 

जाता है। यह निस्सन्देह खेद का विषय है कि हिन्दी साहित्य के इस समुन्नत काल 

में भी राजस्थान में ग्रन्थों के लिए पर्याप्त खोज नहीं हुईं। इतिहास की सामग्री से 

पूर्ण ऐसे बहुत से ग्रन्थ होंगे, जो अंधकार में पड़े हुए हैं और हम उनके वास्तविक 

रूप को नहीं जान सके हैँ । डा० एल० पी० टेसीटरी द्वारा राजस्थान में चारणकाल 

के ग्रंथों की जो खोज हुई है, उससे ही हिन्दी साहित्य के वीर-गाथा काल के ग्रंथों: 
की खोज समाप्त नहीं हो जाती । 

मुंशी देवीप्रसाद का तो कथन है कि चारणकाल के प्रभात में ऐसे बहुत 
ग्रन्थ हे, जो ऐतिहासिक और साहित्यिक होते हुए भी भली प्रकार से सुरक्षित नहीं 
रखे जा सके। “यदि ये संग्रह किये जाये तो हिन्दुस्तान के इतिहास की अंधेरी कोठरी 
में कुछ उजाला हो जाय।” उन महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों के सुरक्षित न रखे जाने का कारण 
यह था कि वे अधिकांश में डाढ़ी जाति के द्वारा लिखें गए थे। “डाढ़ियों का दर्जा 
नीचा होने से उनको चारण भाटों के समान राजाओं के दरबारों में जगह नहीं: 
मिलती, इससे उनकी हिन्दी कविता उतनी मशहूर नहीं हुई है” 

डाढ़ियों की कविता चारणों की कविता से भी पुरानी मानी जाती है। 
डाढियों की फ़ुटकर कविता तो अवश्य मिलती है, पर उनका कोई पूर्ण ग्रन्थ अभी 
तक प्राप्त नहीं हुआ । एक पन्द्रहवी शताब्दी का ग्रन्थ अवदध्य प्राप्त हुआ है जिसका 
नाम है वीरमायण'” । उसमें राव वीरमजी राठौर का झौय॑ वर्णन है । जिनका शासन- 
काल संवत्‌ १४३५ माना गया है। 'वीरमायण' के रचयिता डाढ़ी का नाम श्रज्ञात 
है। वह राव वीरम जी राठौर के श्राश्रय में अवश्य था। कहा जाता है कि ऊदावत 
राठौड़ ही डाढियों को आश्रय देते थे । चांपावत राठौड़ डाढियों को नीची जाति का. 
मानकर उनकी अवहेलना करते थे । राजस्थान में एक कहावत भी है :-- 

चाँपा पालन चारण! ऊदा पालण डोम। 

(अर्थात्‌ चाँपावत राठौड़ तो चारणों को पालते हैं श्नौर ऊदावत डोम को). 
चाहे डाढ़ी भ्रपनी उत्पत्ति देवताओं के गायकों--गन्धवों से भले ही मानते हों, पर 
चाँपावत राठौड़ों में तो वे सेव हेय थे । 

राजस्थान के भाट और चारणों ने अनेक ग्रंथ लिखे, जो डिंगल साहित्य के 
महत्त्व को बहुत बढ़ा देते हे। ये रचनाएं चारणकाल तक ही सीमित नहीं रहीं वरन्‌ 

१ भाठ ओर चारणों का हिन्दी भाषा सम्बन्धी काम--मुंशी देवीअसाद । “चाँद” (मारवाड़ी: 
अंक) नवम्बर १६९२६, पृष्ठ २०६ । 
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धामिक काल में भी अबाध रूप से होती रहीं । जब समस्त उत्तरी भारत इस्लाम की 
प्रतिदन्द्रिता में वैष्णव-धर्म का प्रचार कर रहा था। रीति-काल में भी ये रचनाएँ 
होती रहीं और सम्भवत: चारणों की रचनाएँ झ्पनी परम्परा की रक्षा करती रहीं । 
हाँ, एक बात अवश्य है। जहाँ चारणों की रचनाएँ वीर रसात्मक होती रहीं वहाँ 
भाटों की रचनाएँ श्यृंगार रसात्मक। कितु राजस्थान के इस साहित्यिक प्रवाह ने किसी 
काल में अपने को सीमित नहीं किया और अपनी परम्परा अक्षुण्ण रखी । यही 
कारण है कि सं० १३७४ के बाद जिस समय चारण-काल का महत्त्व भक्ति-काल के 
प्रभाव से क्षीण होने लगा, उस समय भी चारण-काल की डिगल रचनाएँ अबाध 
रूप से होती रहीं, यद्यपि वे अप्रसिद्ध रही । इन परवर्ती अज्ञात रचनाओं पर भी कुछ 
प्रकाश डालना आवश्यक है। आगे पृष्ठों में चारण-काल की इन परवर्ती रचनाओं 
पर विवेचन होगा, पर 'पृथ्वीराज-रासो' के कुछ समय बाद ही कुछ ऐसे प्रसिद्ध ग्रन्थ 
मिलते हैं जिनमें चारण-काल के आदर्शो की रक्षा की गई है | पहिले उन पर विचार 
हो जाता चाहिए। इस प्रकार का पहला ग्रन्थ महोबे का एक गीतिकाव्य है, जिसका 
नाम है आाल्हखंड । 


आल्ह्खंड--जगनिक (सं० १२३०) का यह वीर-रस प्रधान एक गीतिकाव्य 
माना जाता है। उसकी कोई हस्तलिखित प्रति प्राप्त नहीं है । पृथ्वी राज की मृत्यु के ग्यारह 
वर्ष बाद महोबा का पतन हो गया और उसके साथ परमाल का यश जो इस ग्रंथ 
का वण्पें-विषय है, विस्मृत हो गया । लेखक का नाम भी अज्ञात है, केवल जनश्रुति 
इस बात की सूचना देती है कि वह जगनिक के द्वारा रचित है। इतना निस्सन्‍्देह 
कहा जा सकता है कि यह रचना उत्तर भारत में बड़ी लोकप्रिय रही है। इसका 
साहित्यिक महत्त्व इतना नहीं है जितना जनसाधारण रुचि के अनुसार वर्णन का 
महत्त्व है । अतएवं वह उन्हीं में अधिकतर प्रचलित है । मौखिक होने के कारण 
उसका पाठ अत्यन्त विक्ृत हो गया है। भावों के विक्रास के साथ उसकी भाषा में 
भी अन्तर हो गया है और बारहवीं शताब्दी में रचित होने पर मी उसमें “बन्दूक! 
झौर 'पिस्तौल' शब्द झ्रा गए हैं । 

इसे लेखबद्ध करने का सबसे प्रथम श्रेय श्री (अब सर) चाल्स इलियट को 
है जिन्होंने सन्‌ १८६५ में इसे अ्रनेंक भाटों की सहायता से फरंखाबाद में 
लिखवाया । कन्नौज के निकट होने के कारण फरुंखाबाद की भाषा इस रचना का 
वास्तविक स्वरूप प्रदर्शित करने में बहुत कुछ सफल हुईं है। इसके अतिरिक्त सर 
जा्ज ग्रियर्सेन ने बिहार में और विसेंटस्मिथ ने बुन्देलखण्ड' में भी झआाल्हुखंड 

१ इन्डियन एन्टीकरी, भाग १४, पृष्ठ २०६, २५५ 

२ लिंग्विस्टिक सर्वे आँव्‌ इन्डिया भाग ६, (१) पृष्ठ ५०२ 
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के कुछ भागों का संग्रह किया है। मि० इलियट के अनुरोध से मि० डबल्यू वाटर- 
फील्ड ने उनके द्वारा संग्रहीत आल्हखंड' का अंगरेजी अनुवाद किया जिसका सम्पादन 
सर जाजे॑ प्रियर्सत ने सन्‌ १६२३ में किया ।' उसमें बुन्देली शब्दों का प्राचीन रूप 
अनेक स्थलों पर पाया जाता है। मिस्टर वाटरफील्ड का अनुवाद कलकत्ता रिव्यू में 
सन्‌ १८७५--६ में दि नाइन लाख चेन या दि मेरो फ्यूइ' के नाम से प्रकाशित 
हुआ था । 

मि० वाटरफील्ड ने आल्हखंड' को “पृथ्वीराज रासों का एक भाग मात्र 
माना है। उनका कथन है कि वास्तविक रूप में यह 'रासो' का एक सम्पूर्ण खंड ही 
है ।' यह सम्भव है कि कथा के विस्तार में समय के विकास से परिवर्तेन हो गया हो 
और नये शब्द और नये वर्णन समय-समय पर इसमें मिला दिये गए हों, पर 
कथा का रूप तो चन्द से ही लिया गया जान पड़ता है। सर जार्ज॑ ग्रियसेनत के 
मतानुसार यह रचना रासो से बिल्कुल भिन्न है । यद्यपि आल्हखंड' “रासो' के 
भहोबा खंड की कथा से साम्य रखता है, पर उसकी रचना बिलकुल स्वतंत्र है। 
चन्द की रचना दिल्‍ली के ऐश्वर्य और पृथ्वीराज” के गौरव के वर्णन का आदरों 
रखती है, आल्हखंड' की रचना कन्नौज और महोबा के गौरव से सम्बद्ध है। 
दोनों रचनाओ्रों में सिससा युद्ध और मलखान की मृत्यु का अवश्य निर्देश है, पर 
दोनों की वर्णन-शेली सर्वथा भिन्न है। 'रासो' में महत्त्व केवल दिल्‍ली के चौहान 
वंश को है, किन्तु प्रस्तुत रचना में दिल्‍ली के चौहान, कन्नौज के राठौर और महोबा 
के चन्देल अपनी शक्ति का परिचय देते हूँ । इसमें बनाफर वंश के आल्हा और 
ऊदल नामी दो वीरों का वीरत्व बड़ी ओजस्वी भाषा में वर्णित है। भाषा में तो 


भहान्‌ अन्तर है । इस प्रकार आल्हखंड' को एक स्वतंत्र रचना ही माननी 
चाहिए । 


आल्ह्खंड' में अनेक दोष भी हें। उसमें पुनरक्ति की भरमार है। युद्ध 
में एक ही प्रकार के वर्णन एक ही प्रकार की हस्त्र-सू्ची और एक ही प्रकार के 
दृश्य अनेक बार आराये हें, जिन्हें पढ़कर मन ऊब उठता है। कथा में सम्बद्धता 
भी नहीं है। अनेक स्थानों पर शैथिल्य है। उसका कारण यही है कि यह रचना 
मौखिक रहने के कारण अनेक प्रकार से कही गई है। कुछ अंश नये जोड़े गए 
होंगे और कुछ तो विस्मृत भी हो गए होंगे। कवि को भौगोलिक ज्ञान भी पूर्ण 
नहीं था, क्योंकि स्थानों की दूरी के सम्बन्ध में उनके बहुत से वर्णन अशुद्ध 
हैं। भत्युक्ति तो इस रचना में हास्यास्पद हो गई है। छोटी-छोटी लड़ाइयों 
में लाखों वीरों के मरने और खेत रहने का वर्णन है, पर इतना अवदृय कहा जा 


१दिं ले ऑव्‌ आल्हा ( विलियम वाटरफील्ड ) 
२ ले श्रॉव्‌ आल्हा ( प्रस्तावना ) पृष्ठ ११, १६२३ 
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सकता है कि इस रचना में वीरत्व की मनोरम गाथा है, जिसमें उत्साह और गौरव 
की मर्यादा सुन्दर रूप से निभाई गई है। रचना के समय से लेकर ग्रभी तक न 
जाने कितने सुप्त हृदयों में इसने साहस और जीवन का मन्त्र फूंका है। इस रचना 
ने यद्यपि साहित्य में कोई प्रमुख स्थान नहीं बनाया, तथापि इसने जनता की सुप्त 
भावनाओं को सर्देव गौरव के गये से सजीव रखा। यह जनसमूह की निधि है और 
उसी दृष्टि से इसके महत्त्व का मूल्य ऑकना चाहिए। 


हम्भीर रासो--इसके रचयिता शारंगधर कहे जाते हूँ, जिनका आविर्भाव 
चौदहवीं शताब्दी में हुआ। इसमें रणथम्भौर के राजा हमीर का गौरव-गान है ४ 
मुसलमान शासक अलाउद्दीत की सेना से हमीर का जो युद्ध हुआ था, उसका 
झ्रोजस्वी वर्णन इस ग्रंथ की कथावस्तु माना गया है, किन्तु इस ग्रंथ की एक भी 
वास्तविक प्रति प्राप्त नहीं है। इतिहासकारों ने उसका निर्देश-मात्र कर दिया है। 
जिस प्रति के आधार पर इस ग्रंथ का प्रकाशन हुआ है वह असली नहीं है। 
भाषा से यह ज्ञात होता है कि किसी परवर्ती कवि ने उसकी रचना की है। शारंगधर 
का समय (संवत्‌ १३५७) माना जाता है। 

इस ग्रन्थ के भ्रतिरिक्त हमीर की यशोगाथा के सम्बन्ध में एक ग्रन्थ और 
मिलता है। उसका नाम है हम्मीर महाकाव्य' । इसका लेखक ग्वालियर के 
तोमरवंशी राजा वीरमदेव के आश्रित जैन कवि तयचन्द्र सूरि था जिसका आविर्भाव 
विक्रम संवत्‌ १४६० के आसपास मान्रा गया है । इस ग्रंथ में चौहानों को सूर्यवंशी 
लिखा गया है, अग्निवंशी नहीं। श्री गौरीशंकर हीराचन्द ओझा इस ग्रन्थ के आधार 
पर भी “रासो' को जाली समझते हैं। 

बिजयपाल रासो--नतल्लसिंह भट्ट द्वारा रचित इस ग्रंथ में करौली नरेश 
विजयपाल के युद्धों का श्रोजपूर्ण वर्णन है। यद्यपि इसकी भाषा अपभश्रंश-युक्त है, 
तथापि इस भाषा में भी परिवर्तन के चिह्न हें। काव्य की दृष्टि से यह ग्रंथ बहुत 
साधारण है । नल्लसिह का समय संवत्‌ १३५४ माना गया है और उसके कथाप्रसंग 
का समय संवत्‌ ११५०। 

डिंगल साहित्य के प्रधान रूप से दो ही ग्रन्थ माने गए हैं, 'वीसलदेव रासो' 
और “पृथ्वीराज रासो' । इनमें पृथ्वीराज रासो' संदिग्ध है। इनके श्रतिरिक्त श्रन्य 
ग्रन्थ अभी तक प्रकाह में नहीं झाए। यह समझना तो अयुक्ति संगत होगा कि 
डिंगल की रचना रासो ग्रन्थों के साथ ही समाप्त हो गई । चारणों के द्वारा डिगल 
रचनाएँ अवश्य होती रही होंगी, पर या तो वे रचनाएँ साधारण रहीं अथवा प्रसिद्धि 
नहीं पा सकीं। एक बात और है । चारणकाल की रचनाएँ केवल पद्म में ही नहीं, 


१ कोंषोत्सव स्मारक संग्रह, पृष्ठ ३८ 
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गद्य में भी होती रहीं जिसका प्रमाण राजस्थान की श्रनेक ख्यातों से मिलता है। 
चारणों के द्वारा लिखी गई अधिकांश रचनाएँ राजाश्रों की वंशावलियों से सम्बन्ध 
रखती हैं । ये चारण राजदरबार में रहा करते थे और अवसर विशेष पर अपने 
संरक्षक राणाओ्रों की विरुदावली गाया अथवा लिखा करते थे । यही उनके इतिहास- 
लेखन का रूप था। चारणों के द्वारा विर्दावली का वर्णन चार प्रकार से किया 
जाता था :--इतिहास, वात, प्रसंग और दास्तान | डा० एल० पी० टेसीटरी के द्वारा 
संग्रहीत चारणकाल के हस्तलिखित ग्रन्थों के संग्रह में “फुटकर ख्यात वात तथा 
गीत” नामक हस्तलिपि में इन शब्दों की परिभाषा इस प्रकार दी गई है :--- 

जिण खिसा में दराजी रहै सो खिसौ इतिहास कहावे १. 

जिण खिसा में कम दराजी सो खिसौ बात कहावे २. 

इतिहास रो अवयव प्रसंग कहावे ३. 

जिण वात में एक प्रसंग हीज चमत्कारीक होय तिका वात 

दासतान कहावे! ४... ... .«-« 

ये इतिहास, वात, प्रसंग और दास्तान गद्य और पद्चय दोनों ही में लिखे जा 
सकते थे। इतिहास और दास्तान तो अधिकतर गद्य में लिखे गए और वात और 
प्रसंग पद्म में । 

मुंशी देवीप्रसाद इस विषय को निम्नलिखित अवतरण में और भी स्पष्ट 
करते हैं :-- 

“ये लोग पद्म को 'कविता' और गद्य को वारता' कहते हैं । 'वारता' ग्रंथ 
वचनका' वात और खु्यात” कहलाते हैं। वचनका”' और 'र्यात” इतिहास के और 
'वात' किस्से-कहानी के ग्रन्थ हे । इनमें गद्य-पद्म नों प्रकार की कविताएँ हें। 
धवचनका' और “खु्यात' में बनावट का भेद होता है। “वचनका' में तुकबन्दी होती है, 
रुयात' में नहीं होती, पर उसकी इबारत सीधी-सादी होती है।”'* 

विषय के विचार से “वात के ग्रन्थों में राजाशों और वीर पुरुषों के जीवन- 
चरित्र, 'वचनका' ग्रन्थ में एक-एक चरित्र-नायक का विवरण और यश वर्णन, 
'ख्यात' में राजाञों की वंशावलियाँ होती हें । 

अस्तु डिगल साहित्य में काव्य-ग्रन्थ तो लिखे गए, पर वे अधिकतर अज्ञात 

ही हे । चारणों के वंशजों ने उन्हें अपने वंश की निधि मानकर सुरक्षित तो भ्रवइय 
१ ए डिस्क्रिपटिव केटेलाग आँवू वारडिंक एंड हिरटारिकल 
मेनस्क्रिप्टस, सेक्‍्सन १, प्रोज क्रानिकल्स, भाग १ 
डा० एल० सी० टेसीटरी, पृष्ठ ६ 
२ भाट ओर चारणों का हिन्दी भाषा सम्बन्धी काम--मुन्शी देवी प्रसाद । 

“चॉद? ( मारवाड़ी अंक ) नवम्बर १६२६, पृष्ठ २०५ 

हि० सा० आ० इ०--१२ 
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रखा, पर उन्हें प्रकाशित करने की चेष्टा कभी नहीं की । हमारे इतिहास-लेखकों ने 
भी उनकी खोज नहीं की और परम्परागत प्राप्त पुस्तकों पर आलोचना लिख कर ही 
संतोष की साँस ली । इस डिंगल साहित्य में बहुत-सी रचनाओं की तिथि अज्ञात है। 
कुछ ग्रन्थों की तिथि तो ऐतिहासिक घटनाओं के आधार पर ही निर्धारित की गई 
है। ऐसे ग्रन्थ अधिकतर बीकानेर राज्य में प्राप्त हुए हें । एक ग्रन्थ स्वतस्त्र रूप से 
न होकर अन्य ग्रन्थों के साथ संग्रह रूप में है। भ्रत: कहीं-कहीं यह भी कठिनाई है 
कि जो तिथि संग्रह ग्रंथ की हो वही तिथि सम्भवतः ग्रंय-विशेष की न हो । इस विषय' 
में खोज की बहुत श्रावश्यकता है। यहाँ पर खोज में प्राप्त हुए कुछ डिगल भ्रन्धों 
पर विचार किया जायगा, यद्यपि वे चारणकाल (सं० १०००-१३७५) से बहुत बाद 
के हैं। इसलिए कि वें चारणकाल की परम्परा में हैं, अत: उनका वर्णन करना 
यहाँ आवश्यक है। 


जैतसी राने पाबू जी रा छन्द 


यह ग्रंथ बीकानेर के राव जेतसी की प्रशंसा में लिखा गया है। बाबर के 
पुत्र कामरान ने जब भटनेरा को जीत कर बीकानेर पर चढ़ाई की, तब राव जैतसी 
ने उसे वीरता के साथ मार भगाया और अभूत पूर्व विजय प्राप्त की । उसी विजय का 
स्तवन इसमें किया गया है । प्रारम्भ में जेततसी की वंशावली का वर्णन है। यह 
वंशावली बड़े विस्तार के साथ वरणित है। जेतसी के पू्वेज राव बीको और राव 
लूणाकरण की प्रशंसा बहुत की गई है। साथ ही साथ उनके जीवन की घटनाएँ 
भी बहुत वरणित हें। अतः इतिहास के दृष्टिकोण से इस ग्रन्थ का स्थान बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। राव जेतसी का वर्णन भी बहुत विस्तार से है। कामरान से युद्ध में 
तो कवि ने प्रत्येक राजपूत वीर और उनके घोड़ों का भी वर्णन किया है। राव 
जैतसी की मृत्यु संवत्‌ १५९८ में हुईं। यह ग्रन्थ राव जेतसी के जीवन में ही 
कामरान पर विजय प्राप्त करने के बाद संवत्‌ १५९१ में लिखा गया ज्ञात होता है। 
परत: इसका रचना-काल संवत्‌ १५६१ और १५९८ के बीच में मानना चाहिये । 

इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति बीकानेर के दरबार पुस्तकालय में सुरक्षित 
है । वह मारवाड़ी मिश्रित देवनागरी और महाजनी लिपि में लिखी गईं है। कवि 
का नाम अज्ञात है । 
अचलदास खीची री बचनिका सिवदास री कही 

शिवदास चारण ने गागूरण के खीची शासक अचलदास की उस वीरता 


का वर्णन किया है, जो उन्होंने माड़व के पातिशाह्‌ के साथ युद्ध में दिखलाई थी । 
उस युद्ध में अचलदास वीर गति को प्राप्त हुए । माइव के पातिशाह ने जब गागुरण 





१८० हिन्दी साहित्य का आलोचना।मक इतिहास 


लिए अकबर की ओर से भेज गए थे । रणकौशल में तो वे श्रेष्ठ थे ही, काव्य 
कौशल में भी वे पीछे नहीं रहे । उन्होंने वेष्णव धर्म से प्रभावित होकर कृष्ण और 
रुक्मिणी की प्रेम-कथा श्ंगार रस में डूबी हुई लेखनी से अश्रद्धितीय रूप में लिखी $ 
इसी समय तुलसीदास लोक-शिक्षा से सम्बन्ध रखने वाला राम का आदर्श जनता के 
सामने रख रहे थे । पृथ्वीराज प्रेम की मादकता का रसास्वादन कराने में तत्पर थे। 
यही कारण है कि प्रेम के सामने भक्ति के निवेंद पूर्ण आ्रादर्श रखने में वे असमर्थ 
थे। उनकी वीरता और रसिकता उन्हें माला लेने के लिए बाध्य नहीं कर सकी । 
वे राजपूत थे और साहस और उत्साह का मूल्य पहचानते थे । यही कारण हैकि 
उन्होंने सन्‌ १५७८ में' अकबर से सन्धि न करने पर महाराणा प्रताप की प्रशंसा 
में एक गीत लिख कर भेजा था।'* पृथ्वीराज के साहस का इससे अधिक प्रमाण 
क्या हो सकता है कि उन्होंने श्रकबर के राज्य में कमंचारी होते हुए भी अकबर 
की निन्‍्दा करते हुए उसके शत्रु राणा प्रताप की प्रशंसा की। पृथ्वीराज का यह 
ग्रन्थ डिगल साहित्य में एक विशेष स्थान रखता है, इसलिए इस पर विस्तारपूर्वक 
विचार होना चाहिये । 


कथावस्तु और रचनाकाल--वेलि की रचना संवत्‌ १६३७ में हुईं थी।'* 
उसका कथानक रुक्मिणी-हरण, कृष्ण रुक्मिणी विवाह, विलास और प्रद्युम्न-जन्म 
में सम्पूर्ण हुआ । 


आधार---वेलि का आ्राधार भागवत पुराण ही है । स्वयं लेखक ने उसका 
उल्लेख किया है। 
बल्‍ली तसु बीज भागवत वायो, यहि थाणों प्रिथुदास मुख । 
मूल ताल जड़ अरथ मण्डह्दे, सुथिर करणि चढ़ि छाँद सुख ॥२६श॥ 
किन्तु यह आधार केवल कथानक ही का है। काव्य-सौन्दर्य और घटनाओं 
के प्रवाह में लेखक की मौलिकता है। 


न्‍अिललननन+लतन रपलनका इवममसननकनत्लप-म्काम 


१ अकबर नामा, अनु० वेकीज भाग ३, पृष्ठ ५१८ 
२ नर जेथि निमाणा नीलज नारी 
अकबर गाइक वद अवटठ | 
आवे तिरिए हाट अदाउत, 
बेचे किमि रजपूत बट ॥ १ ॥ भ्ादि 
३ वरसि अचल गुण अज्ञ ससी सवति 
तवियों जस करि ज्नी भरतार । 
करि स्तवरणे दिन रात करिटठ करिं 
पामे स्लरी फल भगति अपार ॥ ३०५ ॥ 
( वेलि का अन्तिम पद ) 


चारणकाल श्८१ 


छुन्दू--डिंगल के अनुसार जिस छन्द में “वेलि' की रचना हुईं है वह 
“बेलियो गीत” के नाम से प्रसिद्ध है । इसमें च।र चरग होते हैँ । द्वितीय और चतुर्थ 
चरण की रचना एक समान होती है। उसमें तुकान्त भी रहता है। प्रथम और 
'तुतीय पंक्तियों की रचना भिन्न प्रकार से पाई जाती है। प्रथम पंक्ति में १८ और 
'तुतीय पंक्ति में १६ मात्राएँ तथा द्वितीय और चतुर्थ पंक्तियों में १३, १४, या १५ 
भात्राएँ होती है । यदि द्वितीय और चतुथथे पंवित में ॥। है तो १३ मात्रा, यदि ७ है 
तो १४ मात्रा और यदि 5 है तो १४५ मात्रा । 


विस्तार--वे लि में ३०५ पद्म हैं । विषय है. क्मिणी का शैद्यव, सुकुमार 
शरीर में यौवन का मादक उभार और सौन्दर्य के वसन्‍्त में अंगों की आकर्षक 
आभा । शिशुपाल की ओर उसके विवाह का विचार । झरुक्मिणी का श्रीकृष्ण के 
प्रति प्रेम और पत्र-लेखत। कृष्ण का आगमन और अम्बिका के मन्दिर में रुक्मिणी 
से मिलाप, रुक्मिणी-हरण, शिशुपाल और रुक्मि से युद्ध और उनका पराजय, श्री 
'क्ृष्ण का रक्मिणी सहित द्वारिका गसन और दोतों का यथाविधि विवाह, रात्रि 
'का आगमन और कृष्ण की रुक्मिणी से मिलने की उत्कट इच्छा । रुविमणी की 
'लज्जा और श्रीकृष्ण का उल्लास, दोनों का मिलन। षटऋतु वर्णन; ग्रीष्म, वर्षा, 
आरद, हेमनत, शिशिर तथा वसन्‍्त | प्रद्युम्न-जन्म तत्पदचात्‌ प्रद्युम्त के पुत्र अनिरुद्ध का 
पविवरण । “वेलि' की प्रशंसा कामधेनु के रूप में, कवि की आत्म-प्रशंसा । 

कवित्व--भाषा में सौन्दर्य के साथ प्रवाह है। डिंगल के सभी नियमों का 
भालन करते हुए भी शब्दावली विक्रत नहीं हैं । कविता में केवल स्वाभाविकता 
ही नहीं है, वरत्‌ उसमें संगीत भी है। पृथ्वीराज की काव्य-कला ने हमें डिगल 
साहित्य का सुन्दर नमूना दिया है। 

वेलि! के अतिरिक्त पृथ्वीराज ने हमें छोटे-छोटे पदच्च भी दिये हें, जो 'साख 
रा गीत' के नाम से प्रसिद्ध हें । ये समसामयिक घटनाओं श्र व्यक्तियों के जीवन 
का विवरण देते हैं । 

विशेषत्ा--वेलि' की विशेषता यही है कि उसमें भक्ति की भावना के 
साथ शुंगार को रसीली साधना भी है । भक्ति और रीतिकाल की प्रवृत्तियों का एक 
स्थान पर सस्मिलन इसी पुस्तक में है। षट्ऋतु वर्णन और मुग्धा' मानिनी 
तायिका का निरूपण हमारे सामने रीति काल की आत्मा का प्रदर्शन करता है । भक्ति 
के युग में रीति का यह मनोरंजक और सरस वर्णन हमारे साहित्य की अ्रनोखी वस्तु 
है । इसका सारा श्रेय राठौड़ पृथ्वीराज को है । 
१ पत्र १८७ से २६८ तक 
& पद्च १५६ से १७६ तक 
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सुन्दर सिशगार 

शाहजहाँ के राज्य-काल में कविराय (बाद में महाकविराय ) ग्वालियर 
निवासी सुन्दर ने काव्य-शास्त्र पर यह ग्रन्थ लिखा । इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में शाहजहाँ 
और उनके पृव॑जों की प्रशंसा की गई है। बाद में कवि ने अपना परिचय देकर 
ग्रन्थ का रचना-काल दिया है। इसमें दोहा, सवेया, छन्द झ्रादि पाये जाते हें ॥ 

थ की रचना संवत्‌ १६८८ में हुईं। 

वचनिका राठौर रतनसिंह जी री महेस दासौत री खिड़ियें जगे री कही 

खिड़ियो जगो द्वारा लिखी हुई यह प्रसिद्ध काव्य-रचना है । इसमें जोधपुर 
के महाराजा जसवन्तर्सिह और शाहजहाँ के बागी पुत्र औरंगजेब और मुराद के 
बीच में उज्जैन की रणभूमि पर सं० १७१४ का युद्ध वर्णित है । इस युद्ध में रतलाम 
के रतनसिंह जी ने विशेष महत्त्वपृर्ण काम किया था। उन्होंने वेश बदल कर युद्ध 
किया था और अन्त में वीरगति प्राप्त की थी। उन्हीं के नाम से पुस्तक का नामकरण 
हुआ । यह युद्ध सं० १७१६४ में हुआ । अतः यह रचना इस काल के भ्रास-पास की 
ही मानी जानी चाहिए । 
सोढ़ी नाथी री कविता 

सोढी नाथी सम्भवतः अमरकोट के राणा भोजराज की पुत्री थीं। राणा 
भोजराज चन्द्रसेन के पुत्र थे और विक्रम की सत्र॒हवीं शताब्दी तक राज्य करते रहे ! 
महणोत नैणसी की ख्यात' से ज्ञात होता है कि राणा भोज के पुत्र ईशरदास रावल 
सबलसिह के द्वारा संवत्‌ १७१० में गही से उतारे गए थे । नाथी ईंशरदास की 
बहिन थी । उनका कविता-काल संवत्‌ १७३० ठहरता है । देरावर में इनका 
विवाह हुआ था । बाद में ये वैष्णव धर्म में श्रत्यन्त भक्ति रखने लगी थीं। इनके 
सात ग्रन्थ प्रसिद्ध हें :-- 

१--भगत भाव रा चन्द्रायण 

२--गूठा रथ 

३--साख्यां 

४--हरि लीला 

५--ताम लीला 

६-- बालचरित 

७--कंस लीला 

ये सभी ग्रन्थ भक्ति-भावना से पूर्ण हें। 
ढोला मारवणी चडपही 

यह ग्रन्थ सन्‌ १९०० की खोज रिपोर्ट से प्रकाश में लाया गया। इस भ्रन्थ 
के रचयिता का नाम हरराज था और उसने सं० १६०७ में जैसलमेर के यादवराज 
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के मनोरंजनार्थ यह ग्रन्थ लिखा था। इसकी कथा प्रेम-गाथात्मक है और इसका 
सम्बन्ध इतिहास से न होकर कल्पना से है। मारवाड के अधिपति पिंगलराय 
दिकार खेलते हुए जालौर की सीमा पर पहुंचे। वहाँ एक भाट से जालौर के 
सामन्तसिह की लडकी उमादे के सौंदय की प्रशंसा सुन उन्होंने उससे विवाह किया। 
उमादे से पिंगलराय के एक लडकी हुई, उसका नाम रखा गया मारव। मारव का 
विवाह नलवरगढ़ के राजा नल के पुत्र सालह से हुआ। सालह के लाइड-प्यार का 
नाम ढोला था। यह विवाह पुष्कर (अजमेर) में सम्पन्न हुआ । नलवरगढ़ लौट 
आने पर सालह का दूसरा विवाह मालवा नरेश की कन्या से हो गया। १५ वर्ष 
तक दोनों सुख से रहे। एक दिन मारव ने अपने पति का समाचार पाकर उससे 
गाने की प्राथना की । सालह ने शीघ्र ही आकर मारव को दान दिये और उसे 
लेकर वह नलवरगढ़ लौट गये । सालह दोनों रानियों के साथ सुख से रहने लगा। 
कथा का यही सारांश है । यह ऐतिहासिक सत्य से परे ज्ञात होती है। इतिहास 
पिगलराय के विषय में मौन है । कन्नौज के राजा जयचन्द (सं० १२५०) मारवाड 
वंश के धर्मंभुग्ब के वंशज होने के कारण दुल पिंगल अ्रवश्य कहे जाते थे, किन्तु 
जयचन्द पिगलराय नहीं हो सकते । अ्रतः यह कथा कल्पना से ही निर्मित है, जिसमें 
प्रेम की विस्तृत व्याख्या है। यह ग्रन्थ रूप और विस्तार में अधिकतर नरपति नाल्ह 
के वीसलदेव रासो से मिलता-जुलता है । इसका विस्तार लगभग एक हजार पद्यों 
में है। इसकी एक प्रति जयपुर की विद्याप्रचारिणी जैन सभा में सुरक्षित है। 
बीकानेर में इस प्रेम-कथा पर दोहों में 'ढोले मारू रा दृहा” नामक ग्रंथ की चार 
प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं ।| इस रचना का समय शअज्ञात है। बीकानेर राज्य में प्राप्त 
हुए जिस संग्रह-ग्रंथ में 'ढोले मारू रा दूहा' संग्रहीत है, उसका काल संवत्‌ १७५२ 
है। अतः यह ग्रन्थ संवत्‌ १७५२ के पूर्व ही लिखा गया होगा । कवि का नाम 
अज्ञात है । 
वरसलपुर गढ़ विजय 

इस रचना का दूसरा नाम “महाराजा श्री सुजानसिह जी सौ रासौ' भी है । 
यह एक छोटा सा ग्रन्थ है, जिसमें केवल ६८ पद्म हैं जो दृहा, कवित्त और छुन्द 
में लिखे गए हें। इसकी कथावस्तु बहुत छोटी और साधारण है । मुल्तान की ओर 
से एक काफिला आ रहा था, वह वरसलपुर में पहुँचते-पहुँचते वहाँ के भाटियों 
द्वारा लूट लिया गया । बीकानेर के महाराज सुजानसिह ने शीघ्र ही अपनी सेना 
वहाँ भेजी और स्वयं उस ओर प्रयाण किया। इस छोटी सी लडाई में सुजानर्सिह 


की झोर से फतहरसिह काम भ्राए, पर कुछ ही दिनों में भाटीराव लखधीर को सुलह 
करनी पड़ी और वह क्षमा भी कर दिया गया। 


१ बार्डिक ऐख्ड हिस्टारिकल सर्वे आँवू राजपूताना पृष्ठ ६, २३, २६, ३४ 
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रचना साधारण है। इसकी हस्तलिखित प्रति संवत्‌ १७६६ की है, जो 
बीकानेर के राज्य-पुस्तकालय में सुरक्षित है । 
महाराजा गजसिंह जी रो रूपक 

इसमें बीकानेर के महाराजा गर्जासनह की प्रशस्ति है । इसके लेखक सिणदायच 
फटेराम हैं। इसमें बीकानेर के राव सीहो से लेकर महाराजा गर्जातह तक की 
वंशावली वणित है । महाराज गजरसिह की अतिशयोक््तिपूर्ण प्रशंसा है । अन्त म॑ 
जोधपुर, बीकानेर के कुछ युद्धों का भी वर्णन है। यह रचना संवत्‌ १८०४ की कही 
जाती है। इसमें दृह्य, कवित्त और छन्द प्रयुक्त हुए हैं, प्रारम्भ से गाहा प्रयोग है । 
इसमें साहित्यिकता की श्रपेक्षा ऐंतिहासिकता हां अधिक है । 
ग्रन्थराज गाडण गोपीनाथ रो कहियो 

यह ग्रन्थ डिगल साहित्य में महत्त्वपूर्ण माना जाता है। गाडण गोपीनाथ 
प्रतिभावान और डिगल के आाचाय॑ थे। उन्होंने कुशलता के साथ अपने चरित्रनायक 
बीकानेर के महाराज गर्जाह की प्रशंसा में यह ग्रत्य लिखा । बीकानेर के दयालदास 
की रुयात से ज्ञात होता है कि स्वयं गोपीनाथ ने अ्रयना ग्रन्थ महाराज गजरसिह को 
संवत्‌ १८१० में समपित किया और महाराज ने प्रसन्न होकर लाख पसाव' से कवि 
का सम्मान किया । 

यह ग्रन्थ बहुत विध्ष्तारपृर्वक लिखा गया है। मंगलाचरण के बाद महाराज 
गजसिह की प्रशंसा में कवि-स्त्री-सम्वाद है । इसके बाद महाराज गजासह की वंशावली 
का वर्णन है। राव वीको, नारो, लूग-करण, जेतवी, कल्याणमल, रायसपिह, दलपत- 
सिंह, सूररसह, करणसिह। वंशावली पहले तो संक्षेप में लिखी जाती है । कवि जेसे- 
जैसे वर्णन करता चलता है, वंशावजी वैपे ही वेप्ते विध्तारपूर्ण होती जाती है। अन्त 
में रायसिहु और जयसिह का विस्तृत वर्णन है । सुजानसिह के बाद महाराज गजतिह 
का वर्णन कवि अ्रपनी सम्पूर्ण प्रतिभा से करता है। जन्म, बाल्यकाल, शिक्षा भ्रादि 
का विध्तारपूर्वक वर्गेन क्रिया गया है। तत्कालीन बीकानेर की परिस्थिति का भी 
चित्र है । जोधपुर के विरुद्ध जो युद्ध लड़े गये थे उनका भी विश्वद वर्गन है । युद्ध 
वर्णन तो डिंगल साहित्य की अयती विशेषता है। उप्तका सम्पूर्ण सौन्दर्य यहाँ इकद़ा 
कर दिया गया है । 

ग्रन्थ में मुख्यतः: गाहा, पाधड़ी, कवित्त और दूहो प्रथुक्त हें और उनकी रचना 
एक सफल कवि द्वारा हुई है, वर्णनात्मकता का सच्चा सौन्दर्य इस ग्रन्थ में पाया जा 
१ पीछे रिंणी विराजतां गाडण गोपीनाथ ग्रन्थ १ श्री जी रो बणायौ नांम अन्धराज। पीछे 


मालम कीयो । तिण पर श्तरी नित्राजत हुईं ॥ रुपीया २०००) रोक । दवाथी १। इथड़ी १। घोड़ा २। 
सिरपाव । मोतियाँ री कंठी श्थरीत लाख पसाव दीयौ | -ख्यात दयालदास 
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सकता है। गाडण गोपीनाथ डिगल काब्य के उत्कृष्ट कवि कहे जा सकते हैं। यह 
ग्रन्थ संवत्‌ १८०३ में प्रारम्भ होकर १८१० (?) में समाप्त हुआ, जैसा कि ग्रन्थ 
के अ्रन्तिम कवित्त से ज्ञात होता है :-- 
[ कवितत ॥ ] अठार से त्रिथे ग्रन्थ पूरव आरम्मे । 
चिरत गजण चित्रीया, सुणे जंय तेण अचम्मे । 
बरषे दाहो तरे, रित वरषा घण बदल । 
तेरिस पुष्पा अरक मास भाद्रपद कृष्ण दल 
मर नयर रिणी सिध जोग मम वदे कृत चहेँवै वले 
सिरताज राज अन्यी सिरे इवो लख महिं मंडले ॥ ५॥ 
डिगल काव्य के अवनति काल में इस ग्रन्थ का लिखा जाना महत्त्वपूर्ण है । 
इस ग्रन्थ का ऐतिहासिक और साहित्यिक महत्त्व समान रूप से है । श्रनेक शैलियों 
और' अनेक छंदों में सफलतापूर्वक लिखे जाने के कारण इस ग्रन्थ ने डिंगल साहित्य 
में गाडण गोपीनाथ को बहुत ऊँचा स्थान दे दिया है। 
महाराजा रतनसिंह जी री कविता बीटू भोमौ री कही 
यह रचना बीकानेर के महाराज रतनतिह और उनके पुत्र कुवर सिरदारासिह 
के विषय में की गई है। प्रधानतया देवलियो प्रतापगढ़ कुंवर सिरदार्रासह का विवाह 
होना विस्तारपू्वेंक वर्णित है। इसमें अधिकतर वंशावलियाँ ही हैं, जिनके साथ 
अशंसा के पद हैं। ग्रन्थ बहुत साधारण श्रेणी का है। दुह्य, कवित्त और छनन्‍्द का 
अयोग इस रचना में किया गया है। देसगोक (बीकानेर) के बोठ भोमौ इसके 
रचयिता हैं और रचना-काल संवत्‌ १८९४ है । 
इन ग्रन्थों के अतिरिक्त बहुत से छोटे-छोटे ग्रन्थ हैं, जिनका समय अज्ञात 
है। वे चारणों के घर पड़े हुए हैं और उनमें दीमक अपने परिवारों का पोषण करती 
है। फुटकर कविताओं में संग्रह तो इतने अधिक हैं कि ग्रंयों में न समा सकने के 
कारण वे चारणों के कंठों में बसे हुए हैं । इस प्रकार की कविता का वर्णन करते हुए 
डा० एल० पी० टेसीटरी महोदय लिखते हैं :-- 
संस्मरण' के गीत अ्यवा चारणों के अनुसार साख रा गीत' राजपूताने में 
बहुत सुलभ हें श्लौर आज भी ऐपे चारण कम नहीं हैं जिन्हें दर्जनों ऐसे गीत 
कंठस्थ हैं। संग्रह में तो वे सैकड़ों और हजारों की संख्या में हें। उत्कृष्ट साहित्यिक 
सहत्त्व के अतिरिक्त इस संल्‍्मरण के गीतों का महत्त्व इसलिये है कि वे मध्यकालीन 
राजपूत जीवन पर प्रकाश डालते हैं। समकालीन होने के कारण तो ये रचनाएँ 
इतिहासकारों के बड़े लाभ की हैं । 


कलर लकी अफीिकल 44 मत पवार + दे आह 
£ भ्रिफेस--वार्डिक ऐण्ड हिस्टारिकल सर्वे ऑव्‌ राजपूताना, सेक्सन २, भाग १( डा० एल० पी० 
न्‍्जे 
टैसीदरी, कलकत्ता, १६१८ ) 
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फुटकर कविता में निम्नलिखित कविताएँ विशेष प्रसिद्ध हें-- 


बॉ >> ० ७ अचिफ 


के 
हे 


१५. 
१६. 
१७, 
श्ष. 


हक ही 6 जग कक जा: 


गूण जोबायण गाडण पसाहत री कही 

राव गाँगे रा छुंद किनिये खेमे रा कहिया 

सोढे भारवासी रा छंद 

चाहवानोाँ रा गीत 

जस रत्नाकर (बीकानेर के राजा रतनसिंह की विरुदावली ) 
ढोले मारू रा दृहा 

माधव कामकन्दला चउपई 

रुक्मणी हरण 

बेताल पचीसी री कथा 

कुतुब सतक (कुतुब दी और साहिबा की प्रेम-कथा ) 

सोने ने लोहरो झगड़ौ 

पंच सहेली कवि छीहल री कही 

फूटकर दूहा संग्रह 

राण हमीर रिण थम्भौर रे रा कवित्त 

अमादे भठियाणी रा कवित्त बारठ आसे रा कहिया 

जलाल गहाणी री बात (जलाल और गहाणी की प्रेम-कथा ) 
गोरे बादल री बात 

राव छत्रसाल रा दूहा 


१--डिगल साहित्य का सिंहावलोकन 


संक्षेप में चारणकाल की प्रवृत्तियों का निरूपण इस प्रकार किया जा 


सकता है :--- 


१. बण्ये विषय--वीर गाथाओं का विषय प्रधान रूप से राजाओं का यश्षो- 
गान था। उनका युद्ध-कौदलल, उनकी धर्मंवीरता और उनके ऐदवर्य का वर्णन झोजस्वी 
और दावितशालिनी भाषा में किया जाता था। अपने नायक की श्रेष्ठता प्रदर्शित करने 
के लिए कवि विपक्षी (हिन्द अथवा मुसलमान) की हीनता का नग्न चित्र अंकित 
करता था । कथा का स्वरूप अधिकतर कल्पना से भी निर्मित हुआ करता था | 
यद्यपि ऐतिहासिक घटनाओं का विवरण भी उसमें प्राप्त होता है, पर उसका विस्तार 
और वर्णन कल्पना के सहारे ही किया जाता था । तिथि पर भी कोई विशेष ध्यान 
नहीं दिया जाता था। कथा में वर्णनात्मकता ही अधिक होती थी । वस्तुशों की सूची 
तथा सेना आदि का वर्णन आवश्यकता से अधिक हुआ करता था; यद्यपि इसका 
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उदृरय एकमात्र नायक की शक्ति श्रौर उसकी वीरता की सूचना देना था। कहीं-कहदीं 
तो ये वर्णन नीरस भी हो गये हैं । अ्रतएव कवि का आदर्श अधिकतर अपने 
चरित्र-नायक के गूण-वर्णन तक ही सीमित रहता था । 

भाषा--इस समय की भाषा डिंगल कही गई है। यह राजस्थान की 
साहित्यिक भाषा थी । इसका छन्द-शास्त्र भी अलग था । इसमें अ्पम्रंश से निकली 
हुई राजस्थानी भाषा के स्वरूप मिलते हे । यह वीर रस के लिये बहुत उपयुक्त 
थी, इसी लिये इसका प्रयोग इस काल में बड़ी सफलता के साथ हुआ । डिगल भाषा 
के सम्बन्ध में मन्‍्शी देवीप्रसाद जी का कथन है कि “मारवाड़ी भाषा में गल्‍ल का 
अर्थ वात या बोली है। 'डीगा' लम्बे और ऊँचे को और 'पाँगला' पंगे या लूले को 
कहते हैं। चारण अपनी मारवाड़ी कविता को बहुत ऊँचे स्वरों में पढ़ते हैं और 
ब्रजभाषा की कविता धीरे-धीरे मन्द स्वरों में पढ़ी जाती है । इसीलिए डिंगल शौर 
पिंगल संज्ञा हो गई--जिसको दूसरे झब्द में ऊँची बोली श्रौर नीची बोली की कविता 
कह सकते हैं ।” इससे स्पष्ट हो गया कि वीर रस के लिये डिंगल भाषा ही उपयुक्त 
थी और इसलियें चारणकाल में उसी का प्रयोग भी हुआ । डिंगल का माध्यमिक 
“ काल विक्रम की पंद्रहवीं शताब्दी से माना जाता है। इस काल में भी डिंगल की 
रचना होती रही, पर धार्मिक काल के उन्मेष के कारण वीर रस की तेजस्वी धारा 
मन्द पड़ गईं। झतः डिंगल की रचना अब साहित्य की प्रधान धारा न रही । यह 
भाषा जन-समुदाय को अवश्य स्पर्श करती थी, क्योंकि इसका शब्द-भांडार प्रचलित 
शब्दों से ही भरा जाता था । कहीं-कहीं जन-समुदाय के सम्पर्क में आने से भाषा में 
बहुत परिवर्तन भी हो गया है। कई ग्रन्थ मौखिक होने के कारण भाषा के वास्तविक 
स्वरूप से रहित हो गये हु और समय के फरिवर्तेव के साथ उनके रूपों में भाषा- 
सम्बन्धी परिवर्तत हो गए हैं। इसलिये भाषा कहीं-कहीं मिश्रित है। शब्द-भांडार 
बहुत विस्तृत है। यदि एक ओर संस्कृत के तत्सम्‌ शब्द हें, तो दूसरी ओर मुसलमानों 
के प्रभाव से अरबी-फारसी शब्द आ गये हें। 

३. रस--इस काल के साहित्य में वीर रस का प्राधान्य' है। झपने चरित- 
नायकों के शौय॑ श्रौर महत्त्व के वर्णन में वीर रस की अधिक आवश्यकता पड़ी है। 
इस वीर रस के क्रोड में शआंगार रस भी कभी-कभी दीख पडता है, क्योंकि युद्ध के 
बाद ये वीर आमोद-प्रमोद अथवा स्वयंवर-विवाह में ही भ्रपना समय बिताते 
थे। विशेष बात तो यह है कि वीर रस की उमंग के साथ-साथ हमें इस काल 
की कविता में विरह-वर्णन भी मिलता है। इस प्रकार श्रृंगार रस अपने संयोग 


१ भाट और चारणों का हिन्दी भाषा-सम्बन्धी काम। “चाँद” (मारवाड़ी अछू ) नवस्वर 
१६२६, पृष्ठ २०५ । 
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और विप्रलम्भ रूप में इत काव्यों की सौमा के भोतर है। अद्भूत वीरता और नायक 
की शक्ति का वर्णव है। रौद और वीभत्स भी युद्ध वर्णन में पाये जा सकते हैं। शत्रुओं 
को मृत्यु पर शत्रु-चारियों के हृश्य में कहणा की घारा भी प्रवाहित हुई है। अतएव 
हास्य और शान्त रस को छोड कर प्राय: सभी रपों का समावेश इस काल के काव्यों 
में छो गया है, पर प्राधान्य वीर रस का ही है । 

४. छुन्द--इस' काव्य में डिगल भाषा के छन्द ही प्रयुकत हुमप्ना करते थे । 
चूहा, पाघड़ी, कवित्त श्रादि इनमें प्रधान थे | इन छुन्दों में साहित्यिक सौंदर्य न रहते 
हुए भी प्रवाह रहा करता था। छन्‍्द भी ऐसे चुने जाते थे जितसे वीर-रस की 
भावना को प्रश्नय मिलता था । 


४. विशेष--इस काल के ग्रन्थों की प्रतियाँ दुष्प्राप्य हें, अतएव उनके विषय 
में निरिचत रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता | या तो इस काल के ग्रन्थ अधिकतर 
मौखिक रूप में हें या उनके निर्देश मात्र ही मिलते हें। राजस्थान की ख्यातों' में 
उनके विवरण से ही हम परिचित हो सकते हें । जो ग्न्ध भ्रब मिलते हैं, वे भी हमें 
अपने वास्तविक रूप में नहीं मिलते । भाषा के विकास के अतुसार या तो उनका रूप 
ही बदल गया है भ्रथवा उनमें बहुत से प्रक्षिप्त अंश मिला दिये गये है। अतएव 
उतकी सच्ची समालोचना एक प्रकार से असम्भव है, जब तक हम भागाविज्ञात के 
अनुसार--उस काल की भाषा के अनुसार--किसी ग्रन्थ की भाजा से सन्तुष्ट न हो 
जावें | इन ग्रन्थों का महत्त्व इतना ही है कि इन्होंने हमारे साहित्य के श्रादि भाग 
का निर्मागय किया और भविष्य की रचनाओं के लिये मार्ग-निर्देशन किया | यदि ये 
झाहित्यिक सौंदयं से नहीं तो भाषा-विकास' की दृष्टि से तो प्रवश्य ही महत्त्वपूर्ण है । 

२--डिंगल साहित्य का ह्ास 

चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ होते ही वीरगाथा काल की रचन। क्षीण होने 
'लगी। इसका प्रधान कारण राजनीति की परिस्थितियों का परिवर्तन ही पाया जा 
'सकता है। मुसलमानों के प्रभुत्व ने हिन्दू राजाओों को जजेरित कर दिया था अथवा 
हिन्दू राजा स्वयं ही लड़ते-लड़ते क्षीण हो गये थे । इसलिये न तो उनके पास गौरव 
नी गाथा गाने की सामग्री ही थी और न कवियों के हृदय में उत्साह ही रह गया 
था। राज्य क्षीण होने के कारण कवियों का महत्त्व भी क्षीण हो गया था और 
वे श्रब॒ किसी राजदरबार में सम्मानित होने का अवसर नहीं पा सकते थे। अतएव 
चारणों के प्रभाव में वीरगाथा का महत्व दिनोंदिन कम होता जा रहा था । 

इस समय मृसलमानी राज्य का प्रभुत्व हिन्दुओं के हृदपों में जान पड़ने 
लगा था। मुसलमानों की प्रत्रत्ति केवल लूठभार कर धन-संचय कौ न होकर भारत 


चारणकाल श्प्थ्टे 


में राज्य करने की हो चली थी । पंजाब से लेकर बंगाल तक मुसलमानों का आधि- 
पत्य हो गया था । बिहार, बंगाल, रणथंभोर, अन्हलवाड़ा, भ्रजमेर, कन्नौज, कालिजर 
आ्रादि प्रधान स्थानों में मुसलमानी शासन स्थापित हो चुका था । राठौर और चौहान 
वंश के पराक्रम का सूर्य ढल चुका था। इतना अवद्य था कि राजस्थान के राजपूत 
ग्रभी तक अपने गौरव की गाथा नहीं भूले थे। मुसलमानों की असावधानी देखते ही 
वे फिर प्रच॑ड हो उठते थे, पर ये दिन उनकी अवनति के थे। मुसलमानों का आधि- 
पत्य दिनोंदिन बढ़ता जा रहा था । वे राज्य के साथ-साथ अपने धर्म का विस्तार भी 
करते जाते थे जिससे हिन्दुओं के प्राचीन झआादशों पर आघात होता था। मुसलमानी 
धर्म की कट्टरता हिन्दुत्व के विपक्ष में होकर जनता के हृदय में असंतोष भ्रौर विद्रोह 
का बीज वपन कर रही थी, हिन्दुओं के पास शक्ति नहीं थी, अतएव वे मुसलमानों से 
युद्ध नहीं कर सकते थे; उन्हें अ्रपमान का दंड नहीं दे सकते थे । ऐसी परिस्थिति में 
वे केवल ईश्वर से अपनी रक्षा की प्रार्थना भर कर सकते थे। 


उन्होंने तलवार के बदले माला का आश्रय लिया और वे अपने लौकिक 
जीवन में श्राध्यात्मिक तत्व खोजने लगे । श्रब वे सांसारिक कष्टों से मुक्ति पाने के 
लिए ईश्वर की शरण में जाने लगे और दुष्टों को दंड देने के लिए अपनी शक्तिः 
पर अवलम्बित रहने की श्रपेक्षा ईश्वरीय शक्ति पर निर्भर रहने की भावना करने 
लगे । इस प्रकार ओज और गौरव के तत्वों से निर्मित वीर रस, करुण और दयनीय: 
भावों से झ्ोतप्रोत होकर श्ान्त और छ|ंगार रस में परिणत होने लगा। इस' प्रकार 
भावों में परिवर्तन हुआ । 

चारणों के साहित्य-क्षेत्र से हट जाने के कारण डिंगल साहित्य के विकास में 
भी बाधा आने लगी। अब भी कुछ चारण कभी किसी राजा की प्रशंसा करते थे,. 
पर साहित्य की गतिविधि ही बदल जाने के कारण डिंगल काव्य की नियमित रचना 
रुक गई थी। चारणकाल की परम्परागत भाषा अब केवल नाममात्र को रह गई 
थी। साधारण जनता जो अब मूसलमानी आतंक से क्षुब्ध हो रही थी, अधिक 
धार्मिक प्रवृत्ति वाली हो रही थी। जनता के प्रतिनिधि कवि धर्म का प्रचार कर 
ईदवर की प्रार्थना में भ्रपना काव्य-कौशल प्रदर्शित करने लगे । इन कवियों ने ब्रज- 
भाषा का आश्रय लिया, जो कृष्ण की जन्मभूमि की भाषा थी। चारण-काल में 
काव्य-रचना के केन्द्र उन स्थानों में थे जो राजनीति की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण माने गए 
थे । इसीलिये राजस्थान के अतिरिक्त दिल्‍ली, कन्नौज और महोबा भी साहित्यिक 
रचना के केन्द्र थे, पर चारणकाल' के समाप्त होने पर जनता की धार्मिक प्रवत्ति 
ने उन स्थानों में साहित्य-रचना के केन्द्र स्थापित किये, जो धार्मिक दष्टि से महत्त्वपर्ण 
थ । सन्तों, कवियों और आचारयों ने धार्मिक क्षेत्रों और तीथों को ही अपना केन्द्र 
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निश्चित किया और उसी स्थान से जनता के भावों का प्रतिनिधित्व करते हुए उनके 
जीवन में उत्साह और साहस उत्पन्न किया । फलतः उन केन्द्रों की भाषा ही साहित्यिक 
भाषा हुई। घार्मिक-काल में दो भाषाओं को प्रधान्यता मिली । वे भाषाएँ ब्रजभाषा 
और अवधी थीं । ब्रजभाषा कृष्ण की जन्मभूमि ब्रज प्रांत की भाषा थी और अवधी 
राम की जन्मभूमि अयोध्या की । राम और कृष्ण ही जनता के आराध्य थे, किन्तु 
राम की अपेक्षा कृष्ण अधिक लोकरंजन हुए। इसीलिए ब्रजभाषा को अवधी से 
अधिक काव्य पर अधिकार करने का अवसर प्राप्त हुआ । दूसरी बात यह भी थी कि 
धर्म के कोमल और पवित्र भावों को प्रकाशित करने में डिगल भाषा असमर्थ थी । 
उसमें वह कोमलता और श्रुति माधुर्य का गुण नहीं था जो ब्रजभाषा में था । डिगल 
युद्ध के लिए शस्त्र की सहायिका थी, उसमें नाद था; उसमें शक्ति थी और वह पुरुष- 
'भावों के प्रकाशन करने की उपयुक्‍त शली लिये हुएं थी | ऐसी स्थिति में राजस्थान 
की साहित्यिक भाषा धार्मिक जनता के हृदय में नहीं पैठ सकती थी | वह चारणों तक 
अथवा चारणों के आश्रयदाता राजाओं तक ही सीमित रह सकती थी। वह रण की 
भाषा थी, धर्म के स्फुरण की नहीं । फलत: ब्रजभाषा जिसमें फूलों की कोमलता है, 
अंगूर की मिठास है, साहित्य की भाषा स्वयंमेव हो गईं; क्योंकि धर्म की भावना 
प्रदर्शित करने के लिए इससे अ्रधिक सरस' और मधुर भाषा किसी प्रकार भी नहीं 
मिल सकती थी। 

साहित्य के नवीन विकास के अवसर पर इस परिवर्तन-काल में कुछ प्रवत्तियाँ 
और प्रकट हुईं थीं। दिल्‍ली जो राजनीति की रंगशाला थी, मुसलमानी प्रभुत्व में भी 
साहित्य की रंगशाला बनी रही । अन्तर केवल यही रहा कि वीर गीत गाने वाले 
कवियों के स्थान पर मनोरंजन और चमत्कार की रचता करने वाले अमीर खुसरो को 
'स्थान मिला । मुसलमानों के आगमन से जैसे वीरगाथा का अवसान और भक्ति का 
प्रादुर्भाव हुआ वेसे ही मुसलमानों के आमोद-प्रमोद के साथ ही साथ मुसलमानी 
सिद्धान्तों क प्रचार भी हुआ, जो आख्यानक कवियों की प्रेम-गाथा में प्रस्फुटित 
हुआ । इस पर आगे विचार किया जायगा । 


तीसरा प्रकरण 


भक्ति-काल की अनुक्रमणिका 
सन्त-काव्य, प्रेप-काव्य, राम काव्य, कृष्ण-काव्य 

वीरगाथा काल के समाप्त होने के पहले ही साहित्य के क्षेत्र में ऋान्ति प्रारम्भ 
हो गई थी । मुसलमानों के बढ़ते हुए प्लातंक ने जनता के साथ साहित्य को भी 
अस्थिर कर दिया था । मुसलमानी शक्ति और धर्म के विस्तार ने साहित्य का दृष्टिकोण 
ही बदल दिया था और चारणों की रचनाएँ धीरे-धीरे कम होती जा रही थीं। वे अब 
बविशेषत: राजस्थान ही में सीमित थीं। मध्यदेश में जहाँ मुसलमानी तलवार का पानी 
राज्यों के अनेक सिहासनों को डुबा रहा था, चारणों का आश्रयदाता कोई न था। 
न तो हिन्दू राजाओं के पास बल था और न साहस ही । उनकी परिस्थिति श्रत्यन्त 
अनिश्चित हो गई थी । खिलजी वंश के अलाउद्दीन ने समस्त उत्तरी भारत को अपने 
आधिपत्य में ले लिया था । दक्षिण भारत भी उसके भ्राक्रमणों से नहीं बचा । देवगिरि 
के यादव राजा रामचन्द्र को पराजित कर उसने एलिचपुर को अपने राज्य में मिला 
लिया। वारंगल और होयसिल के राजा को भी उसका आधिपत्य स्वीकार करना 
पड़ा । महाराष्ट्र और कर्नाटक के राजाओं ने भी आधीनता स्वीकार कर ली। 
अलाउद्दीन के सहायक मलिक काफूर ने तो अपनी राज्य-लिप्सा के कारण सन्‌ 
१३१२ में यादव राजा का कत्ल भी कर दिया । मूसलमानों की इस बढ़ती हुईं 
ऐश्वयकांक्षा ने हिन्दुओं के अस्तित्व पर भी प्रश्नवाचक चिह्न लगा दिया। जिन 
हिन्दू राजाओं में प्रात्म-सम्मान और शक्ति की मात्रा शेष थी, वे उसकी रक्षा का 
अनवरत परिश्रम कर रहे थे। विजयनगर का हिन्दू शासक स्वतंत्र हो गया था। दक्षिण 
में कृष्णा और तुंगभद्रा के बीच के प्रदेश पर अ्रधिकार पाने के लिये विजयनगर और 
बहमनी राज्य में बहुधा युद्ध हुआ करते थे । जो प्रदेश हिन्दुओं के अधिकार में थे वे 
भी अपनी सत्ता बनाये रखने में प्रयत्नशील थे । सिन्ध राजपूतों के अधिकार में था, 
पर मुसलमानी आतंक उस पर छाया हुआ था । इस प्रकार राजनीति की मंत्रणाएँ ही 
राज्यों के उत्थान श्र पतन की कुंजियाँ थीं। ऐसे अनिश्चित काल में हिन्दू जनता 
के हृदय में जिस भय और आतंक को स्थान मिल रहा था, वह उनके धर्म को 
जर्जरित कर रहा था । धर्म की रक्षा करने की शक्ति हिन्दुओं के पास रह ही नहीं 
गईं थी । 
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मुसलमानों के बढ़ते हुए आतंक ने हिन्दुओं के हृदय में भय की भावना 

उत्पन्न कर दी थी। यदि मुसलमान केवल लूट-मार कर ही चले जाते तब भी हिन्दुओं 
की शान्ति में क्षणिक बाधा ही पड़ती, किन्तु जब मुसलमानों ने भारत को अपनी 
सम्पत्ति मान कर उस पर शासन करना प्रारम्भ किया तब हिन्दुओं के सामने अपने 
अस्तित्व का प्रइन झा गया । मुसलमान जब अपनी सत्ता के साथ अपना धर्मे-प्रचार 
करने लगे तब तो परिस्थिति और भी विषम हो गई। हिन्दुओं में मुसलमानों से 
लोहा लेने की शक्ति नहीं थी । वे मसलमानों को न तो पराजित कर सकते थे श्नौर न 
अपने धर्म की अवहेलना ही सहन कर सकते थे । इस असहायावस्था में उनके पास 
इंश्वर से प्रार्थना करने के अतिरिक्त अन्य कोई साधन नहीं था । वे इंश्वरीय शक्ति 
झौर अनुकम्पा पर ही विश्वास रखने लगे । कभी-कभी यदि वीरत्व की चिनगारी भी 
कहीं दीख पडती थी तो वह दूसरे क्षण ही बुझ जाती थीया बुझा दी जाती थी | 
इस प्रकार दुष्टों को दंड देने का कार्य उन्होंने इंइवर पर ही छोड दिया और वे 
सांसारिक वस्तु-स्थिति से पारलौकिक और आध्यात्मिक वातावरण में ही विहार करने 

लगे । इस समय हिन्दू राजा और प्रजा दोनों के विचार इसी प्रकार भक्तिमय हो 


गए और वीरगाथा काल की वीर रसमयी प्रवृत्ति धीरे-धीरे शान्त भशौर शंगार रस 
में परिणत होने लगी। 


राजाओशों का राजनीतिक दृष्टिकोण भ्रस्पष्ट और धघला हो गया, अ्रतएव वे 
अपनी महत्त्वाकांक्षा और आदर्श के उच्च आसन पर स्थिर न रह सके । उनके 
आाद्शों में परिवर्तत होने के कारण चारणों के आश्रय का भी कोई स्थान नहीं रह 
गया। वे अब किसकी वीर-गाथा गाते और किसे रण के लिए उत्साहित करते ! 
झ्रतः वे भी अपने क्षेत्र से हटने लगे। फल यह हुआ कि डिगल साहित्य की गति- 
विधि में परिवर्तेत आने लगा । उसकी नियमित रचना में बाधा पडने लगी और 
वह साहित्यिक गौरव से गिरने लगी । परम्परागत डिगल' भाषा केवल नाम के लिए 


व्यावहारिक भाषा रह गईं, उसका साहित्यिक महत्त्व समकालीन साहित्य के लिये 
सम्पूर्णत: नष्ट हो गया । 


इस प्रकार राजनीतिक वातावरण धीरे-धीरे शान्त होता जा रहा था, यद्यपि 
समय-समय पर उसमें युद्ध का झोंका श्रवर्य आ जाता था । हिन्दुओ्ओों को शान्त 
करने के लिए म्‌सलमातों ने उन्हें अपनी संस्कृति से दीक्षित करने का भी प्रयत्न 
किया, क्योंकि अब मुसलमान भी अपने को इसी देश का निवासी मानने लगे थे । 
शासकों की नीति-रीति शासितों को प्रभावित अ्रव्य करती है, इसी सिद्धान्त के 
भ्रनुसार इस्लाम तबर्म भी हिन्दुओं के धामिक विचारों में भ्रज्ञात रूप से परिवर्तंन लाने 
में व्यस्त था। हिन्दू धर्म पर श्राधघात होते ही यद्यपि जनता विचलित हो उठी तथापि 
झात्म-रक्षा के विचार से किसी अंश तक हिन्दुओं ने भी इस्लाम धर्म के समझने की 
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चेष्टा की । फलतः धार्मिक विचारों में परिवततन होने का सूत्रषात एक ऐसे रूप में 
प्रारम्भ हुआ जिसने हमारे साहित्य में एक नवीन धारा की ही सृष्टि कर दी ॥ यह 
नवीन धारा संत काव्य के रूप में प्रवाहित हुई । 
संत मत में ऐसे ईह्वर की भावना मानी गई, जो हिन्दू और मुसलमानों के 
धर्म में समान रूप से ग्राह्मय हो सके । उसके कोई म्‌ख-माथा, 
संत काव्य रूप-कुरूप नहीं है, वह एक है। वह निर्गुण और सर्गुण दोनों 
से परे रह कर पुष्प की सुगन्धि से भी सूक्ष्म है। वह सर्वशक्ति- 
मय, सर्वव्यापक और अखंड ज्योति-स्वरूप है । उसे जानने के लिये आत्म-न्ञान 
की आवश्यकता है। हिन्दुओं का राम और मुसलमानों का रहीम उसी ईश्वर का 
रूपान्तर मात्र है। उसका ध्यान ही महान्‌ धर्म है। इस प्रकार हिन्दून्मुसलमानों की 
संस्कृति के मिश्रण से ईद्वर के इस रूप का प्रचार हुआ, यद्यपि ईदवर की ऐसी 
भावना वेदान्त सूत्र में भी मिलती है । 
इस' मत में जहाँ एक ओर अवतारवाद, मू्ति-पूजा और तीर्थ-ब्रत आदि का 
निषेध है, वहाँ दूसरी ओर हलाल, रोजा और नमाज झादि का भी विरोध है । 
बाह्य॒डम्बर के जितने रूप हो सकते है उनका बहिष्कार सम्पर्ण रूप से किया गया 
है। इस रूप में सन्‍त मत केवल ईश्वर के तात्विक स्वरूप की मीमांसा करता है, 
यद्यपि उसमें संसक्ृत विचार-धारा और बौद्धिक गवेषणा के लिये कोई स्थान नहीं है। 
यह धर्म का ऐसा रूप है, जो हिन्दू और मुसलमान दोनों को सरलता से ग्राह्म हो 
सकता है । जिन कमेंकांडों के कारण दोनों धर्मों में विरोध हो सकता है, उनका 
समावेश इस धर्म में है ही नहीं । 


इस मत के प्रचारक कबीर थे । मुसलमानी संस्कारों में पोषित होने के कारण 
वे स्वभावतः हिन्दू आचार-विचार से दूर थे, उन्हें मूर्ति-पूृजा के लिये कोई झ्राकर्षण 
नहीं था। मुसलमानी अत्याचार की क्रूरता ने इस्लाम की अनेक बातों से उन्हें विरक्त 
कर दिया था, जिनमें नमाज और रोजा भी थे। मुसलमानों के बढ़ते हुए प्रभाव की 
वे उपेक्षा भी न कर सकते थे । इस परिस्थिति में उन्होंने इस्लाम और हिन्दू धर्म की 
सारभूत बातें लेकर इस पंथ की स्थापना की। वे रामानन्द के प्रभाव में आकर माया 
और ब्रह्म को नहीं छोड सकते थे, इसी प्रकार जौनपुर के सूफ़ी सिद्धों के मलकत श्रादि 
सिद्धान्त भी उन्हें प्रिय थे । इन्हीं प्रभावों ने कबीर के सन्‍त मत को एक विशिष्ट 
रूप दिया । 

सन्त मत का काव्य उच्चकोटि का नहीं है । इस मत की भावना श्ञास्त्र-यद्धति 
के आधार पर भी नहीं थी जिससे शिक्षित वर्ग उसकी ओर आकृष्ठ होता। हाँ, जनता 
के हृदय तक पहुँचने के लिए भाषा की सरलता उसमें भ्रवश्य थी। इस प्रकार संत 
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१९४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मत अधिकतर साधु और वेरागियों के द्वारा धर्मेप्रचार का एक सरल मार्ग ही था। 
सन्त मत में एक ही प्रकार के विचारों की आवृत्ति अनेक बार की गई है--वह भी 
एक ही प्रकार के शब्दों में--अतएुव शिक्षित जन-समृदाय के लिए उसमें कोई 
विशेष आकर्षण नहीं हो सकता था। सन्‍्त मत सगुगवाद का खंडन भी करता है, 
इसलिए जनता का अधिकांश समुदाय इसे ग्रहमग भी नहीं कर सका । इतना अ्रवश्य 
है कि जनता के अशिक्षित और साधारण वर्ग को सन्त मत ने यथेष्ट प्रभावित किया 
ओर मृसलमानी आतंक में भी धर्म की रूप-रेखा की रक्षा में उसे बल प्रदान किया । 
सन्त मत का साहित्यिक क्षेत्र में विशेष महत्त्व न होते हुए भी धार्मिक क्षेत्र में बहुत 
बड़ा हाथ रहा। 

कूबीर के चलाये हुए सन्‍्त मत में जो प्रधान भावनाएँ हें, उन पर विचार 
कर लेना आवश्यक है :--- 

१. ईश्वर--सनन्‍्त मत का ईंदवर एक है।! उसका रूप और झाकार नहीं 
है।' वह निर्गणुण श्रौर सगुण के परे है।' वह संसार के प्रत्येक कण में है । वही 
प्रत्येक की साँस में है। वह वर्गेत नहीं किया जा सकता, वह केवल अनुभव-गम्य ही 
है । वह ज्योति-स्वरूप है । वह अलख और निरंजन है । वह सुरति-रूप है। उसकी 
प्राप्ति भविंत और योग से हो सकती है। उसका नाम अक्षय पुरुष या सत्पुरुष है। 
उसी से संसार की उत्पत्ति है।' ईश्वर की प्राप्ति में गुर का बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान 
है । शिष्य को परमात्मा से मिलाने के कारण गृरु का स्थान स्वयं परमात्मा से 
ऊँचा है । 

२. साया--प्रह सत्यपुरुष से उत्पन्न है। यह सृष्टि की सजन शक्ति है। इसके 
दो रूप हैं, सत्य और मिथ्या ।"* सत्य माया तो महात्माओं को ईश्वर की प्राप्ति में 
सहायक है। मिथ्या माया संसार को ईश्वर से विमुख कराती है।" कबीर ने मिथ्या 


१--मेरा सादब एक है दूजा कदा न जाय । साहिब दूजा जो कहूँ साहब खरा रिसाय ॥ 
“कबीर वचनावली 
२--लाके मुख माथा नहीं नाहीं रूपए कुरूप। पुदुप बास तें पातरा ऐसा तत्त अनूप ॥ 
“कबीर वचनावली 
३--निर्गुण की सेवा करो स्गुण को करो ध्यान । निर्गुण सर्गंण से परे तहाँ हमारो श्ञान ॥ 
--कंबीर वचनावली 
४--पार जद्य के तेज का कैसा है उनमान। कहिये कूँ सोभा नहीं देख्या दी परवान ॥ 
“कबीर वचनावली 
५---अक्भय पुरुष इक वृच्छ है निरंजन वाकी डार।तिरदेवा साखा भये पात भया संसार ॥ 
है “कबीर वचनावली 
६--माया के दुश रूप दें सत्य मिथ्या संसार ॥ कबीर परिचय, पृष्ठ ३०५ 
७--कबीर माया पापिणीं दरि सूं करे दराम--कवीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ३२ 
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माया का ही अ्रधिकतर वर्णन किया है। वह त्रिगुणात्मक है। वह जन्म, पालन 
और संहार करने वाली भी है। अधिकतर वह संसार को सत्पथ से हटा कर कुमार्गे 
पर लाने वाली है । वह खांड' की तरह मीठी है किन्तु उसका प्रभाव विष के समान 
है। उसने सारे संसार को अपने वहा में कर रखा है। उसका सम्बन्ध कनक और 
कामिनी से है ।' संसार की जितनी भी आकर्षक और मोह में झआाबद्ध करने वाली 
बस्तुएँ हें, वे सब माया की रस्सियाँ हैं । कबीर कहते है :-- 

माया तजूँ तजी नहिं जाइ, फिर फिर माया मोहिं लपटाइ ॥ टेक ॥ 

माया आदर माया मान, माया नही तहाँ ब्रह्म गियान ॥ 

काया रख माया कर जान, माया कारनि तजे परान ॥ 

काया जप तप माया जोग, माया बाँधे सब ही लोग ॥ 

माया जल थलि माया आकासि, माया व्यापि रही चहुँ पासि ॥ 

माया माता माया पिता, अति माया अस्तरी सुता ॥ 

माया मारि करे व्योशर, कद्दै कबीर मेरे राम अधार ॥ ' 

३. हठयोग--अंगों तथा श्वास पर अधिकार प्राप्त कर उनका उचित 
संचालन करते हुए ( हठयोग ) एवं मन को एकाग्र कर परमात्मा के दिव्य स्वरूप 
पर मनन करते हुए आत्मा समाधिस्थ हो इंश्वर में मिल जाती है। हठयोग का 
तात्पयें बलपूर्वक ब्रह्म से मिल जाना है। शारीरिक श्रौर मानसिक परिश्रम के द्वारा 
ज्रह्म की अनुभूति प्राप्त करना ही हठयोग का आदर्श है। इसमें ८४ आसतों का 
विधान है । इसके द्वारा ईश्वरीय चिन्तन के लिये शरीर को तेयार करने का विचार 
है। उसके बाद प्राणायाम है अर्थात्‌ श्वास और प्ररवास की गति को नियमित करने 
का नियम है । इससे मन में एकाग्रता आती है और ईश्वर-चिन्तन में सहायता मिलती 
है। रेचक, कुंभक और पूरक साँसों के द्वारा प्राणायाम की शक्ति जागृत होती है 
जिससे शरीर के अंत्गंत मूलाधार चक्र से कुंडलिनी चेतनन्‍्य होती है। मेरुदंड के 


१--विरगुण फाँस लिए कर डोले, बोले मधुरी बानी 
माया महा ठगिनि हम जानी--कबीर के पद, पृष्ठ ३७ 
२--माया के गुण तीन हैं, जनम पालन संहार---कबीर परिचय, प्रष्ठ ३०४ 
३--फबीर माया मोहिनी जेसे मीठी खांड । सतगुर की किरपा भई नही तों करती भांड ॥ 
“--कंबीर गंथावली, पृष्ठ २३ 
४--कबीर माया पापणीं, फंघ ले बैठी द्वाटि। 
सब जय तो फंधे पड़या गया कबीरा काटि ॥ “-कबीर अंथावली, एष्ठ ३२ 
भू--माया की कल जग जल्या, कनक कामिणी लागि। 
कहुधों किहि विधि राखिये, रुई लपेटी आगि ॥ कबीर पंथावली, पृष्ठ ३५ 
६--कबीर ग्रंथावली, पृष्ठ ११५ 
७--चतुरशीत्यासनानि सन्ति नाना विधान च ।--शिव संहिता, तृतीय पटल, श्लोक ८४ 
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के समानान्तर सुषुम्णा नाड़ी के विस्तार में मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिप्र, अनाहत 
विशुद्ध और आज्ञाचक्र को पार कर कुंडलिनी ब्रह्मांड में स्थित सहख्दल कमल का 
स्पर्श करती है जिससे अनहदनादा की ध्वनि सुनाई पड॒ती है। सहख्दल कमला 
में स्थित चन्द्र से गंगा रूप पिंगला नाड़ी में श्रमत का प्रवाह होता है भौर मूलाधार 
चक्र में स्थित सूर्य से यमुना रूप इडा नाड़ी में विष का प्रवाह होता है। शरीर में गंगा 
और यमुना के सहारे अमृत और विष का प्रवाह निरन्तर होता रहता है। जो योगी हैं 
वे विष का प्रवाह रोक कर अपने शरीर को ग्रमृतमय कर लेते हें और हजारों वर्षों 
तक जीवित रहते है । प्राणायाम के द्वारा पंच प्राणों की साधना में कुंडलिनी जो 
सर्प के समान मूलाधार चक्र में सोती है, और जो अपनी ही ज्योति से आलोकित है, 
हठयोग में महत्त्वपूर्ण शक्ति है । इसी हठयोग को कबीर ने इंश्वर-प्राप्ति का साधन 
माना है । 


४. सूफीमत--सूफीमत का प्रभाव सन्‍्त मत पर यथेष्ट पडा है | सूफीमत में 
बन्दे और खुदा का एकीकरण है । उसमें माया के लिए कोई स्थान नहीं है। हाँ, 
शैतान की स्थिति अवश्य मानी गईं है, जो बन्दे को भुलावा देकर कुमार्ग पर ले 
जाता है। खुदा से मिलने के लिए बन्दे को अपनी रूह का परिष्करण करना पडता 
है । उसके लिए चार दशाएँ मानी गई हैं :--- 

१--शरीयत ( बे ) 

२--वरीकत («8७ ) 
३--हकीकत (०४5 ) 
४--मारिफृत (५४)७) 


मारिफत में रूह “बका (जीवन) प्राप्त करने के लिए 'फना” हो जाती है । 
इस 'फना' होने में इश्क (प्रेम) का बहुत बड़ा हाथ है। बिना इश्क के 'बका' की 
कल्पना ही नहीं हो सकती । इसी “बका में रूह अपने को अनलहक' की अधिकारिणी 
बना सकती है। इस 'अभ्रनलहक' में रूह श्रालमे “लाहुत' की निवासिनी बनती है। 
'लाहृत' के पहले अन्य तीन जगतों में आत्मा अपने को पवित्र बनाने का प्रयत्त करती 
है। उसे हम परिष्करण की स्थिति (शेप ४४०79) कह सकते हैं । वे तीन जगत्‌ 
हें--आलमे नासूत (सत्‌-भौतिक संसार), आलमे मलकूत (चित संसार) और 
झलमे जबरूत ( आनन्द संसार ) । लाहूत' में हक (ईइवर ) से सामीष्य होता 
है । जो सदेव एक है। 





१--उलटे पवन चक्र षट बेधा सुंनि सुरति लै लागी। 
अमर न मरे मरे नहिं जीवै, ताहि' खोजि वैरागी ॥--कबीर अंथावली, पृष्ठ १६ 
२--हम चु बूदिन बूद खालिक गरक दम तुम पेस ।--कबीर मंथावली, पृष्ठ १७७ 
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५. रहस्यवाद--कबीर ने अद्वैतवाद और सूफीमत के मिश्रण से अपने 
रहस्यवाद की सृष्टि की। इसमें आत्मा परमात्मा से मिलकर एक स्वरूप धारण 
करती है । दोनों में कोई भिन्नता नहीं होती । इस रहस्यवाद में प्रेम की प्रधानता है । 
यह श्रेम पति-पत्नी के सम्बन्ध ही में पूर्णता को पहुँचता है। इसलिए कबीर ने आत्मा 
को स्त्री रूप देकर परमात्मा रूपी पति की आराधना की है। जब तक ईदइवर की 
आप्ति नहीं होती, तब तक आत्मा विरहिणी के समान दुःखी होती है। जब आत्मा 
परमात्मा से मिल जाती है तब रहस्यवाद के आदर्श की पूर्ति हो जाती है। दोनों में 
कोई अन्तर नहीं रहता--“जब वह (मेरा जीवन-तत्व) “दूसरा” नहीं कहलाता तो 
औरे गुण उसके गुण हें । जब हम दोनों एक हें तो उसका बाह्य रूप मेरा है। यदि 
चह बुलाई जाय तो में उत्तर देता हैँ और यदि में बुलाया जाता हूँ तो वह मेरे बुलाने 
वाले को उत्तर देती है भर कह उठती है “लब्बयक” (जो आज्ञा) । वह बोलती 
है, मानों में ही वार्तालाप कर रहा हूँ, उसी प्रकार यदि में कोई कथा कहता हूँ तो 
मानों वह ही उसे कहती है। हम लोगों के बीच में से मध्यम पुरुष सर्वेनाम ही उठ 
जया है और उसके न रहने से मे विभिन्न करने वाले समाज से बहुत ऊपर उठ 
गया हूं । 

कबीर ने ईश्वर की उपासना में अपनी आत्मा को पूर्ण रूप से पतिक्रता स्त्री 
'माना है । वे परमात्मा से मिलने के लिये बहुत व्याकुल हैं । परमात्मा से विरह का 
जीवन उन्हें श्रसह्य है। कबीर का रहस्यवाद बहुत ही भावमय है। उसमें परमात्मा 
के लिये भ्रविचल प्रेम है। जब उसकी पति होती है तो कबीर की आत्मा एक 
ईविवाहिता पत्नी की भाँति पति से मिलाप करने पर प्रसन्न हो 3ठती है। इस प्रकार 
'के विरह और मिलन के पदों में ही कबीर ने अपने रहस्यवाद की उत्कृष्ट सृष्टि की 
है। संत मत के अन्य कवियों ने भी इसी रहस्यवाद पर लिखा है, पर उनमें वह अनु- 
भूति नहीं है जो कबीर में है। 

६. रूपक--संतों ने अपनी अनुभूति को अनेक प्रकार से प्रकट किया है| 
जब उनके विचार साधारण भाषा में प्रकट नहीं किये जा सकते थे, तब वे किसी 
रूपक का सहारा लिया करते थे। ये रूपक कभी-कभी तो बिलकुल ही प्रस्पष्ठ होते 


१--दि आइडिया आऑँबू पर्सोचालिटी इन सूफीज्म, पृष्ठ २० 
२--बहुत दिनन की जोवती बाट तुम्हारी राम । 
जिब तरसे तुम मिलन के मनि नाहीं विश्राम ॥--कबीर अन्थावली, पृष्ठ ८ 
३---के विरहित कूँ मीच दे, के आपा दिखलाइ। 
आठ पहर का दारूणां, मोपे संहा न जाय ॥--कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ १० 
४--दुलहिनी गावहु मंगलचार । हम घरि आए हो राजा राम भतार ॥ 
--कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ८७ 


श्श्८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


थे जिनका शअ्रथ लगाना केवल उन्हीं से साध्य था जो संतमत में थे भ्रथवा संतों के 
सिद्धान्तों से पूर्ण परिचित थे। भाव-सौन्द्य और भावोन्माद साधारण राब्दों में 
उपस्थित नहीं किया जा सकता, इसीलिए संतों ने अनेक चित्रों की सृष्टि की। इसे 
अंग्रेजी कवियों ने 'रूपक भाषा” नाम दिया है। 


कबीर ने इन रूपकों को विशेष कर दो रूपों में बाँधा है। एक तो उल्टबाँसी 
का रूप है, जिसमें स्वाभाविक व्यापारों के विपरीत कार्य की कल्पना की जाती है।' 
और दूसरा रूप है आश्चर्यजनक घटनाओ्रों की सुष्टि । इन दोनों का संबंध रहस्यवाद 
से है । शरीर में अ्रनंत परमात्मा की अनुभूति वेसी ही है जसे नाव में नदी का डूब 
जाना और परमात्मा से मिलन का आनंद वेसा ही है जेसे सिंह का पान कतरना 
इन रूपकों से यद्यपि भावना स्पष्ट नहीं हो पाती, पर अनुभूति की अभिव्यक्ति श्रवर॒य 
हो जाती है । कबीर ने इन रूपकों को भ्रधिकतर दो क्षेत्रों से लिया है । एक तो पशु- 
संसार से और दूसरा जुलाहै की कार्यावली से । कबीर इन्हीं रूपकों के कारण कहीं- 
कहीं अस्पष्ट हो गये हें, पर हमें उन रूपकों में कबीर की अनुभूति को ही खोजने की 
चेष्ठा करनी चाहिए । 
मुसलमानी शासन का दूसरा बड़ा प्रभाव साहित्य में प्रेम-काव्य से प्रारम्भ 
होता है । उसमें सूफी सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण हिन्दू पात्रों के 
प्रेम-काठ्य जीवन में किया गया है । इस्लाम के बढ़ते हुए स्वरूप ने जहाँ 
एक ओर हिन्दू धर्म के विश्वास को उच्छिन्न कर संतों के द्वारा 
निराकार ईहइवर की उपासना का मार्ग तैयार किया, वहाँ दूसरी ओर अपने सिद्धान्तों 
के प्रचार के लिए सूफी कवियों की लेखनी को भी गतिशील बनाया । संतन्काव्य 
और सूफी कवियों के प्रेम-काव्य हमारे साहित्य में स्पष्टत: मुसलमानी राज्य के विकार 
हैं, जो राम और कृष्ण साहित्य पर लिखें गये सिद्धान्तों से समानान्तर होते हुए भी 
वस्तुतः उनसे भिन्न हैं । इतना अवश्य कहा जा सकता है कि धर्म के वातावरण से 
दूर न रहते हुए भी प्रेम-काव्य ने हमें सम्पूर्ण रूप से लौकिक कहानियाँ दी हैँ । संसार 
के प्रेम का इतना सजीव वर्णन हमें पहली बार प्रेम-काव्य में मिलता है। इस दिशा में 
फारसी साहित्य की मसनवियों ने हमारे हिन्दी साहित्य के प्रेम-काव्य को बहुत प्रभावित 
किया है। 


१--दि लैग्वेज आँव्‌ सिंम्बल्स 
२--पहलै पूत पीछें भई माइ,चेला के गुरु लागे पाइ॥ 
जल की मछली तरवर ब्याई, पकड़ि बिलाई मुरग खाई ॥--कबीर ग्रम्थावली, पृष्ठ ६१ 
३--पुहुप बिना एक तरवर फलिया बिन कर तूर बजाया। 
नारी बिना नीर घट भरिया, सहज-रूप सो पाया ॥--कबीर ग्रन्थावली, पृष्ठ ६० 
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प्रेम-काब्य में जो प्रधान भावनाएँ हैं, वे इस प्रकार हैं :-- 
१. ईश्वर--प्रेम-काव्य सूफीमत पर ही भ्राश्चित है, अतः सूफीमत के समस्त 
सिद्धान्त प्रेम-काव्य में प्रस्फुटित हुए हैं। सूफीमत में ईश्वर एक है, जिसका नाम 
“हक है । उसमें और आत्मा में कोई अ्रन्तर नही है। आत्मा “न्दे' के रूप में अपने 
को प्रस्तुत करती है भ्ौर बन्दा इइक (प्रेम) के सूत्र से “हक तक पहुँचने की चेष्टा 
करता है । जिस प्रकार एक पथिक अपने निर्दिष्ट स्थान तक पहुँचने के लिए अनेक 
'मंजिलों' को पार करता है उसी प्रकार बन्दे को खुदा तक पहुँचने भ चार दशाएँ 
पार करनी पड़ती हैं । वे दशाएँ हें शरीयत, तरीकत, हकीकत और मारिफृत। इन 
दर्शाओं का परिचय पीछे संत-काव्य की रूपरेखा में दिया जा चुका है। 
मारिफत में जाकर झ्रात्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है। वहाँ आत्मा 
स्वयं 'फना' होकर “'बका' के लिए प्रस्तुत होती है। इस प्रकार भात्मा में परमात्मा का 
अनुभव होने लगता है और “भ्रनलहक' सार्थक हो जाता है। प्रेम में चर होकर आत्मा 
यह आध्यात्मिक यात्रा पार कर ईइवर में मिलती है और तब दोनों शराब-पानी की 
तरह मिल जाते हैं। 
२. प्रेम--सूफीमत में प्रेम का अंश बहुत महत्त्वपूर्ण है। प्रेम ही कर्म है, 
और प्रेम ही धर्म है। इसी प्रेम से हिन्दी का प्रेम-काव्य पोषित हुश्रा है। प्रत्येक 
कहानी में प्रेम का ही निरूपण है। उसका बीज झौर श्रन्त उसी की विजय है । 
सूफीमत मानों स्थान-स्थान पर प्रेम के श्रावरण से ढंका हुआ है । उस सूफीमत के 
बाग को प्रेम के फुहारे सदा सींचते रहते हैं। निस्वार्थ प्रेम ही सूफीमत का प्राण है। 
फारसी के जितने सूफी कवि हैं वे कविता में प्रेम के अ्रतिरिक्त कुछ जानते ही नहीं 
हैं। प्रमाण स्वरूप जलालउद्दीन रूमी और जामी के बहुत-से उदाहरण दिये जा सकते 
हैं। जायसी ने भी पद्मावत में लिखा है :-- 
विक्रम पँसा प्रेम के बारा । सपनावति कदँ गयउ पतारा ॥ 


प्रेम के साथ-साथ उस सूफीमत में प्रेम का नशा भी प्रधान है। उसमें नशे 
के खुमार का और भी महत्त्वपूर्ण श्रंथ है। उसी नशे के खुमार की बदौलत ईव्वर की 
अनुभूति का भ्रवसर मिलता है। फिर संसार की कोई स्मृति नहीं रहती, शरीर का 
कुछ ध्यान ही नहीं रहता । केवल परमात्मा की 'लौ' ही सब कुछ होती है । 

एक बात और है । सूफीमत में ईश्वर की भावना स्त्री-रूप में मानी गई है । 
वहाँ भक्त पुरुष बन कर उस स्त्री की प्रसन्नता के लिए सौ जान से निसार होता है, 
उसके हाथ की शराब पीने को तरसता है। उसके द्वार पर जाकर प्रेम की भीख 
माँगता है । ईइवर एक देवी स्त्री के रूप में उसके सामने उपस्थित होता है। उदाहर- 
णाथे रूमी की एक कविता का भावार्थ दिया जा सकता है :--- 


२०० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रियतमा के प्रति प्रेमी की पुकार 
मेरे विचारों के संबर्ष से मेरी कमर टूट गई है । 


श्रो प्रियतमे, आग्ो और करुणा से मेरे सिर का स्पर्श करो । 
मेरे सिर से तुम्हारी हथेली का स्पर्श मुझे शान्ति देता है । 
तुम्हारा हाथ ही तुम्हारी उदारता का सूचक है । 

मेरे सिर से अपनी छाया को दूर मत करो । 

में सनन्‍्तप्त हूं, सन्तप्त हूं, सन्‍्तप्त हूं । 


खाक को 0 क के की # के क का के भयीओ 


ऐ, मेरा जीवन ले लो, 

तुम जीवन-ख्ोत हो, क्योंकि तुम्हारे विरह में में अपने जीवन से क्लांत हूं । में 
वह प्रेमी हूं जो प्रेम के पागलपन में निपुण है। 

में विवेक और बुद्धि से हैरान हुं ।' 

इस तरह सूफीमत में ईश्वर स्त्री और भक्त पुरुष है। पुरुष ही स्त्री से मिलने 
की चेष्टठा करता है, जिस प्रकार जायसी के पद्मावत में रत्नसेन (साधक) सिहलदीप 
जाकर पद्मावती (ईश्वर) से मिलने की चेष्टा करता है । 

३. शैतान और पीर--सूफीमत में माया तो नहीं है, पर शैतान अ्रवश्य है, 
जो साधक को उसके पथ से विचलित कर देता है। पद्मावत में रत्नसेन को विचलित 
करने वाला राघवचेतन है जो कवि के द्वारा शैतात के रूप में चित्रित किया गया 
है । इस शैतान से बचने के लिये पीर (गूरु) की बहुत आवश्यकता है। इसीलिये 
सूफीमत में पीर का बड़ा सम्मान है । वही ऐसा शक्तिशाली है जो साधक को शैतान 


से बचा सकता है । जलालुद्दीन रूमी ने श्रपवी मसनवी के प्रथम भाग में पीर की बहुत 
प्रशंसा लिखी है :-- 


झो सत्य के वेभव, हुसामुद्दीन, कागज के कुछ पन्ने और ले और पीर के 
वर्णन में उन्हें कविता से जोड दे । 

यद्यपि तेरे निर्बंल शरीर में कुछ शक्ति नहीं है, तथापि तेरी शक्ति के सूर्य 
बिना हमारे पास प्रकाश नहीं है । 

पीर ( पथ-प्रदर्शक ) ग्रीष्म ( के समान ) है, और ( श्रन्य ) व्यक्ति शरत्‌- 
काल (के समान ) हैं। (अन्य ) व्यक्ति रात्रि के समान हैं, और पीर चन्द्रमा है। 

मेंने ( श्रपती ) छोटी निधि ( हुसामुद्दीत ) को पीर ( वृद्ध ) का नाम दिया 
है। क्योंकि वह सत्य से वृद्ध (बनाया गया) है। समय से वृद्ध नहीं 
( बनाया गया ) | 
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वह इतना वृद्ध है कि उसका भ्रादि नहीं है; ऐसे अनोखे मोती का कोई 
प्रतिद्वन्द्दी नहीं है। 

वस्तुतः पुरानी शराब अधिक शक्तिशालिनी है, निस्सन्देह पुराना सोना 
अधिक मूल्यवान है। 

पीर चुनो, क्योंकि बिता पीर के यह यात्रा बहुत ही कष्टमय, भयानक ओर 
“विपत्तिमय है। 

बिना साथी के तुम सड़क पर भी उद्श्रान्त हो जाओगे, जिस पर तुम अनेक 
'बार चल चूके हो। 

जिस रास्ते को तुमने बिलकुल ही नहीं देखा, उस पर अकेले मत चलो, 
अपने पथ-प्रदर्शक के पास से अपना सिर मत हटठाओ। 

मूर्ख, यदि उसकी छाया (रक्षा) तेरे ऊपर न हो तो शैतान की कर्कश ध्वनि 
सेरे सिर को चक्‍कर में डाल कर तुझे (यहाँ-वहाँ) घुमाती रहेगी। शैतान तुझे 
रास्ते से बहका ले जायगा (और) तुझे 'नाश' में डाल देगा । इस रास्ते में तुझसे 
भी चालाक हो गये हैं । (जो बुरी तरह से नष्ट किये गये हें।) 

सुन (सीख) कुरान से-यात्रियों का विनाश ! तीच इबलिस ने उनसे क्‍या 
व्यवहार किया है ! ! 

वह उन्हें रात्रि में अलग, बहुत दूर ले गया--सैकड़ों-हजारों वर्षों की यात्रा 
में--उन्हें दुराचारी (अ्रच्छे कार्यों से रहित) नग्न कर दिया । 

उनकी हडिडयाँ देख--उनके बाल देख ! शिक्षा ले, और उनकी ओर अपने 
गधे को मत हाँक । अपने गधे (इन्द्रियों) की गर्दब पकड़ और उसे रास्ते की तरफ 
उनकी ओर ले जा, जो रास्ते को जानते हैं और उस पर अ्रधिकार रखते हें। 

खबरदार ! अपना गधा मत जाने दे, और अपने हाथ उस पर से मत हटा, 
क्‍योंकि उसका प्रेम उस स्थान से है जहाँ हरी पत्तियाँ बहुत होती हैं । 

यदि तू एक क्षण के लिये भी असावधानी से उसे छोड़ दे तो वह उस हरे 
मैदान की दिशा में अनेक मील चला जायगा। गधा रास्ते का शत्रु है, (वह) भोजन 
के प्रेम में पागल-सा है। श्रो: ! बहुत से ऐसे हैं जिनका उसने सर्वनाश किया है ! 

यद्दि तू रास्ता नहीं जानता, तो जो कुछ गधा चाहता है, उसके विरुद्ध कर । 
वह अवश्य ही सच्चा रास्ता होगा।' 

सूफीमत के इन व्यापक सिद्धान्तों को लेकर ही प्रेम-काव्य चला है, उन्हीं 
सिद्धान्तों के अनुरूप ही कथा की सृष्टि हुई है। एक राजकुमार एक राजकुमारी 

से प्रेम करने लगता है, पर मार्ग में बहुत-सी बाधाएँ हें, प्रेमी प्रेमिका से नहीं मिल 
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पाता। अनेक प्रयत्त विफल होते हैं । अन्त में किसी हितेषी या पथ-प्रदर्शंक की 
सहायता पाकर दोनों का मिलाप होता है। यही परिस्थिति खुदा और उसके बन्दे में: 
है । साधक ईरवर की विभूति--उसका सौन्दर्य--देख कर उस पर मोहित हो 
जाता है, पर दोनों में मिलाप नहीं होता । संसार की अनेक कठिनाइयाँ हैं। माया है, 
मोह है। भ्रन्त में गरु की सहायता पाकर दोनों मिल जाते हैं। इस प्रकार पारथिव 
श्रेम में अ्पार्थिव प्रेम की ओर संकेत है, भौतिकता के पीछे रहस्यवाद की छाया है ॥ 
कभी-कभी कथा में इसका स्पष्टीकरण हो जाता है, जेसा जायसी के पद्मावत में है ॥ 
प्रत्येक प्रेम-काव्य के लेखक का कथानक थोड़े-बहुत अन्तर से यही रहता है। कोई भीः 

कहानी दुःखान्‍्त नहीं है, क्योंकि मिलन ही सूफीमत की एक-मात्र चरम स्थिति है। 
प्रेम-काव्य में सबसे विचित्र बात यह है कि कथानक सम्पूर्ण रूप से भारतीय 
है। उसमें पात्रों के आदर्श भी एकान्त रूप से हिन्दू धर्म में पोषित हूँ । आरचर्ये की 
बात तो यह है कि हिन्दू वातावरण रहते हुए भी निष्कर्ष मुसलमानी सिद्धान्तों से: 
पूर्ण है। भारतीय काव्य-शैली से पूर्ण रहते हुए भी ये प्रेम-काब्य मसनवी के वर्णता- 
त्मक रूप लिये हुए हे । जहाँ एक ओर मसनवी के अनुसार विषय-निरूपण है, वहाँ: 
दूसरी ओर दोहा, चौपाई छंद से समस्त कथा कही गई है । भाषा भी अवधी है ४ 
कथानक के अंतर्गत हिन्दू देवी-देवताशों के भी विवरण ह। संक्षेप में यही कहा जा 
सकता है कि प्रेम-काव्य के कवियों ने हिन्दू शरीर में मुसलमानी प्राण डाल दिये हें | 
इस्लाम की प्रतिक्रिया के रूप में राम और क्ृष्ण काव्य का प्रादुर्भाव हुआ, 

जिसमें भक्ति की भावना अपनी चरम सीमा पर थी | 

धार्मिक काल की यह भवक्ति-भावना उत्तरी भारत में पल्‍लवित होने के पूर्व 
दक्षिण में अपना निर्माण कर चुकी थी। यह भावना वैष्णव 
राम और कृष्ण धर्म से उद्भूत हुई थी, जिसका सम्बन्ध भागवत या पंचराक्र 
काव्य धर्म से है। वैष्णव धर्म का आदि रूप हमें विष्णु के देवत्व 
में और देवत्व की प्रधानता में मिलता है। विष्णु का निर्देश 
हमें सबसे पहले ऋग्वेद में मिलता है। [ विष्णु ( विश धातु ) व्याप्त होना ] 
ऋग्वेद में विष्णु प्रथम श्रेणी के देवताओं में नहीं हैं । वें सौर शक्ति के रूप में 


। | । 
१ अतो देवा अवंतु नो यतो विष्णुविचक्रमे 
। 
पृथिव्या: सप्त धाममिः ॥ १६ ॥ 


। । 
इदं विष्णुविचक्रमे त्रेधा नि दे पद । 
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माने गए हैं। सूर्य सम्पूर्ण सृष्टि में प्रकाश रूप से व्याप्त है, इसलिए सूर्य का रूफ 
ही विष्णु है । उनका वर्णन विश्व के सात विभागों को केवल तीन पण ही में पार 
कर लेने के रूप में किया गया है। ये तीन पग या तो अ्रग्नि, विद्युत, सूर्य के रूप 
हैं अथवा सूर्य के आकाश मार्ग की तीन स्थितियाँ--उदय, उत्कर्ष और अस्त हें।॥ 
बेद में कभी-क्भी उनका साम्य इन्द्र से भी हुआ है । यद्यपि वेद के विष्णु महाकावब्यों 
के विष्णु नहीं हें तथापि विष्णु में संरक्षण और व्याप्त होने की भावना का जो 
प्राधान्य पहले था उसी का पल्‍लवित और विकसित रूप आगे चल कर हमारे 
आचायों और कवियों द्वारा प्रचारित हुआ । शाकपूणि के द्वारा विष्णु के तीन पैरों 
का रूपक पृथ्वी पर अग्नि, वायु-मंडल में इन्द्र अथवा वायु और आकाश में सूर्य 
के आधार पर समझाया गया है। और्णवाभ ने सूर्य का उदय, मध्याकह्ष और अस्त 
ही विष्णु के तीन पैरों के रूप में समझाया है। विष्णु का महत्त्व इतना बढ़कर 
वर्णित किया गया है कि प्रशंसा की दृष्टि से इनका स्थान वेदिक देवताश्रों में सर्वश्रेष्ठ 





| । 
समूलहमस्य पांसुरे._ ॥ १७॥ 
। । । । 
त्रीणि पदा विचक्रमे विष्णुगेपा अदाभ्यः। 
| 
अतो धर्माणि धारयन्‌ ॥ श८॥ 


विष्णु: कर्माणिं पश्यत यतो अतानि परयशे। 


। | 
ईंद्रस्य युज्य: सखा ॥ १६॥ 


| 9, .। । 

तद्विष्णो परम पद सदा पश्यंति सूरय :। 
| | 

दिवी व चक्ु रातत॑ ॥२०॥ 


|| 
तद्दिआसों विषन्यवों जाशृवांस : समिधते । 


विष्णोय॑त्र॒म पद. ॥ २१॥ 


इति अ्रथमस्य द्वितीय॑ सप्तमो वर्ग: 
ऋषेद संहिता--(सायणाचार्य|--डा० लेक्स मूलर 
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होता, किन्तु विष्णु को इन्द्र का सहयोगी और प्रशंसक तथा सोम से उत्पन्न भी 
'कहा गया है।इस कारण उसका महत्त्व बहुत ही गिर गया है।' 

ब्राह्मण ग्रन्थों में विष्णु के रूप में परिवर्तेन हुआ । यह रूप बेद और पुराणों 
के बीच का है। बेंद से परिवरद्धित होते हुए भी पुराणों में वणित रूप तक विष्णु 
का रूप भ्रभी नहीं पहुँचा । शतपथ ब्राह्मण में विष्णु वामन रूप में चित्रित किये गए 
ःहैं। वे यज्ञ रूप होकर असुर से सारी पृथ्वी प्राप्त कर लेते हैँ :-- 

[ तेयशम्‌ एवं विष्णुम्‌ पुरस्यक्ृत्य ईयुः . . - -««न्‍भादि | |' 

ऐतरेय ब्राह्मण में विष्णु सब से उच्च देवता माने गए हैं। अग्नि का स्थान 
“निम्नतम है और अन्य देव इन दोनों के मध्य में हें :-- 

[ अग्निर वे देवानाम्‌ अ्रवमो । विष्णुःपरमम्‌ । तदन्तरेश सर्वाः अन्याः देवता: । | 

निरुक्‍त में केवल तीन देवता माने गए हे । पृथ्वी के देवता हें भ्रग्नि, वायु- 
'मंडल के देवता हैं वायु और इन्द्र तथा आकाश के देवता हूँ सूर्य । विष्णु का 
'केवल इन्द्र के साथ पूजित होने का निर्देश है। ब्रह्मा, विष्णु और महेश के रूप 
में त्रिवेद भ्रभी तक अज्ञात हैं । मनु ने बेदिक देवताओं के साथ विष्णु का उल्लेख 
अवश्य किया है। पर उनमें अधिक देवत्व का आरोप नहीं है । मनु ने सृष्टि की 
उत्पत्ति पर प्रकाश डालते हुए ब्रह्म की संज्ञा नारायण दी है, किन्तु उससे विष्णु का 
बोध नहीं होता। 

आपो नाराः इति प्रोक्ताः आपो वे नर सूनवः 
ता; यद्‌ अस्यायनम्‌ पूर्व तेन नारायणः स्व्ृति ( मनुस्थति ) २, (५) 

[ नर से उत्पन्न होने के कारण जल का नाम नारा: है । उसकी (ब्रह्म की ) 
'कीड़ा जल में होने के कारण उसका नाम नारायण है। ] 

रामायण में भी विष्णु का कोई विशेष महत्त्व नहीं है। 

पुत्रेष्टि यज्ञ में वे अन्य देवताओं के समान अपना भाग पाने के लिये ही 
आते हैं । 

ब्रह्मा सुरेश्वरः स्थाणुस्‌ तथा नारायः प्रभुः । 

इन्द्रश्च भगवान्‌ साक्षाद्‌ मरुदम्‌ वृतस्‌ तथा ॥ 

किन्तु आगे चलकर ज्ञात होता है कि रामायण में अनेक प्रक्षिप्त श्रंश आ 
'गए और उनके अनुसार विष्णु प्रधानतया सर्वश्रेष्ठ हो गए। ब्रह्म के स्थान पर 


विष्णु का स्थान हो जाता है । 
ब्रह्मा स्वयंभूविष्णुश्नव्ययः ( २) ११६ | 


4 । 


१ ओरिविनल संस्कृत टेक्सट--जे म्योर, भाग ४, पृष्ठ ४८ 
२ शतपथ जाह्मण [ २, ५, १ ] 

३ ऐतरेय आह्यण ( १, १) 

४ लैसन--इंडियन ऐेंटीक्किटी, भाग १, पृष्ठ ४द८ 


भक्ति-काल की अनुक्रमणिका २०५. 


उनके आयुत्र भी इनके हाथ में भा जाते हैं। 

शहु' चक्र * गदा पाणिः पीत वस्त्र: जगत्पति १, १४, २ 

महाभारत और पुराणों में त्रिवेदों में विष्णु मध्य स्थान ग्रहण किए हुए हें। 
वे सतोगुणी, दयालु, पोषक, स्वयंभू और व्यापक हैँ। इसीलिए उनका सम्बन्ध जल' 
से है, जो सृष्टि के पूर्व सर्वव्यापक था । इस कारण वे नारायण हें--जल के निवासी 
है। वें शेषशायी होकर जल पर शयन कर रहे है । 

विष्णु का रूप महाभारत में स्रष्टा के रूप में हो गया है। इसीलिए वे 
प्रजापति के नाम से विभूषित हें । वे ब्रह्म हैं, इस रूप में उनकी तीन स्थितियाँ हैं । 


१. ब्रह्मा--जो उनके नाभि-कमल से उत्पन्न हुआ है, जिसमें विष्णु के उत्पन्न 
करने की शक्त प्रस्फुटित है । 


कैब 


२. विष्णु--जिसमें वे संसार की रक्षा करते हैँ । अवतार ही उनका 
साधन है । 


३. रुद्र--जिसमें विष्णु सृष्टि का विनाश करते हे । रुद्र विष्णु के मस्तक" 
से उत्पन्न हुए है, किन्तु विष्णु सदेव ही सर्वश्रेष्ठ देवता नहीं हे। कृष्ण विष्णु के 
अवतार अवश्य माने गए हें, पर वे प्रधानतः देवी शक्ति के बदले मानवीय शविता 
से काम करते हें । द्रोणपर्व में तो वें महादेव को अपने से बड़ा मानते हैं :--- 

वासुदेवस्तु तां दृष्टवा जगाम शिरता क्षितिम्‌ . . . . - « 'द्रोणपव! 

विष्णु पुराण, ब्रह्मवेबरते पुराण श्रौर भागवत पुराण में विष्णु को सर्वश्रेष्ठ: 
स्थान मिला है | सर्व शक्तिमयो विष्णु: की संज्ञा से वे विभूषित किए गए हें । 
इस प्रकार बेद और ब्राह्मण ग्रन्थों में विष्ण बहुत ही साधारण देवता हे । परवर्ती: 
साहित्य में वे अवतार के रूप में धीरे-धीरे श्रेष्ठ पद को पहुँचते हे । वे संरक्षक के' 
रूप में बहुत ही लोकप्रिय हैं । वे सहख्ननाम हैं और उनके नामों का भजन भक्ति 
का प्रधान अंग है। उनकी स्त्री का नाम श्री या लक्ष्मी है, जो संपत्ति और वैभव 
की स्वामिनी हैं । उनका स्थान बेकुंठ है और उनका वाहन गरुड़ । थे व्याम वर्ण 
के सुन्दर और कोमल देवता हैँ। वे चतुभु ज हें। उनके हाथों में पंचजन्य (शक्ल), 
सुदर्शन (चक्र), कौमोदकी ( गदा ) और प्रझ्म ( कमल ) हें। उनके धनष का 
नाम 'सारंग' है श्र तलवार का नाम “'नन्‍्दक”। उनके वक्षस्थल पर कौस्तुभ मणि, 
श्रीवत्स ( बालों का चक्र-समृह ) है । बाहु पर स्यमंतक मणि है । कभी वे लक्ष्मी 
के साथ कमल पर बठते हें, कभी वे सप-शय्या पर विश्लाम करते हें और कभी वे 
ग़रुड़ पर भी गमन करते हें। शैव और शाक्‍त मत से भिन्न और उनसे भी अधिक 

व्यापक यह वेष्णव धर्म केवल विष्णु को ही परब्रह्म के रूप में मानता है। ब्रह्मा, 


१ चक्र की भावना, सम्भव है, विष्णु का से की गति से साम्य होने पर या सूर्य के बिम्बः 
के आधार पर की गई हो । 


२०६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विष्णु, महेश की त्रिमू्ति से भी परे विष्णु ब्रह्म के आदि रूप हें। यही वैष्णव धर्म 
की चरम भावना है। 

बौद्ध मत और जैन मत के समान ही वेष्णत मत की भावना धार्मिक सुधार 
से ही सम्बन्ध रखती है जिसका उदभव ईसा के पाँच सौ वर्ष पूर्व हो गया था ।* 
इसी का परिवद्धित रूप पंचरात्र या भगवत धर्म है। नारायण की भावना के मिश्रण 
से यह धर्म और भी विस्तृत हो गया। ईसा के कुछ वर्ष बाद आभीरों ने इसमें 
श्रीकृष्ण की भावना सम्मिलित कर दी। 5८वीं शताब्दी में यह धर्म शंकर के 
अद्वैतवाद के सम्पर्क में आया । अपनी भक्ति के आदशे के कारण इसे शंकर के 
भायावाद से संघर्ष लेना पड़ा, जिसका विकसित रूप ग्यारहवीं शताब्दी में रामानुजा- 
चाये के श्री सम्प्रदाय में प्रदर्शित हुआ । श्रागे चल कर निम्बाके ने इस विष्णू रूप 
में कृष्ण रूप की भावना को अधिक प्रश्नय दिया श्रौर उसमें राधा के स्वरूप को भी 
जोड़ दिया । तेरहवीं शताब्दी में मध्वाचायंं ने इस विचारकों और भी पल्लवित 
किया और द्वैतवाद का प्रचार कर विष्णु को और भी श्रधिक महानता दी। रामानन्द 
ने दूसरी ओर विष्णु के राम रूप का प्रचार किया और भक्ति को अ्रधिक महत्त्व 
दिया । सोलहवीं शताब्दी में वललभ ने क्ृष्ण श्नौर राधा का प्रेमात्मक निरूपण किया 
आऔर बंगाल में महाप्रभु चेतन्य' ने बालकृष्ण की भावना पर जोर दिया। चैतन्य ने 
बालकृष्ण और राधा को मिला कर वेष्णव धर्म में प्रेम के मार्ग को बहुत प्रशस्त 


किया । हु 
दक्षिण के नामदेव और तुकाराम ने राधाकृष्ण की भावना न मान कर विष्णु 


के विट्ठल या विठोबा नाम की उद्भावना की, जिसमें प्रेम के बदले उपासना और 
शास्त्रीय भक्ति की भावना ही प्रधान रही । दक्षिण की ओर से उठकर उत्तर भारत 
में घ्मं की जो लहर फेली उस पर विस्तार से विचार करना आवश्यक है। 

वैष्णव धर्म का प्रचार दक्षिण भारत में प्रथमत: व्याप्त होकर उत्तर भारत 
में वृद्धि पाने लगा। इस धर्म का प्रचार करने में चार महान्‌ आचार्यों ने सहयोग 
दिया । रामानुजाचार्य, मध्वाचार्य, विष्णु स्वामी और निम्बार्क । इनके पश्चात्‌ कुछ 
झाचार्य और हुए जिन्होंने वेष्णव धर्म को अधिक व्यापक बना दिया । वे थे रामानंद, 
चेतन्य और बल्लभाचाय । वेष्णव धर्म को अनेक प्रकार से समझाने के लिए प्रत्येक 
आचार्य ने भिन्न-भिन्न रूप से विष्णु के रूप की विवेचना की। रामानुजाचार्य ने 
विशिष्टाद्ेत, मध्वाचार्य ने द्वेत, विष्णु स्त्रामी ने शुद्धाददेत और निम्बाक॑ ने द्वेतादत 
की स्थापना की । वेष्णव धर्म के इन चार प्रमुख विभेदों पर विचार करने के पूर्व॑ 
यह देख लेना चाहिये कि चारों विभाग परस्पर कितना साम्य रखते हैं। आगे की 
बातों में उपयु क्‍त चारों आचार्य सहमत हें :--- 


खंडन आधार कायए" कु. ख्रभागतयत>नय 


१ एनसखाश्छोपीडिया ओंव्‌ रिलीजन एन्ड एथिक्स, भाग १२, पृष्ठ ५७१ 


अक्ति-काल की शअ्रनुक्रमणिका २०७ 


१. भक्ति के लिये जाति का बन्धन नहीं होना चाहिये । यद्यपि ब्राह्मण जाति 
सभी जातियों से श्रेष्ठ है, पर शूद्र होने से ही कोई भगवद्भक्ति के श्रधिकार से च्युत 
जहीं हो सकता । 

२. अद्वैतवाद से ब्रह्म का निरूपण किसी न किसी रूप में भ्रवव्य भिन्न है । 

३. ग्रु ब्रह्म का प्रतिनिधि और अंश है। उसका सम्मान संसार की सभी 
वस्तुओं से अधिक है । 

४. गोलोक अ्रथवा बैकुंठ प्राप्ति ही भक्ति का चरम उद्देश्य है। यह मत 
अथमत:ः भविति-सूत्र के लेखक शांडिल्य के द्वारा प्रतिपादित है । 


रामानुजाचार्य --रामानुज का जन्म सं०. १०७४ में श्री परमव््टूर में हुआ 
था। यह स्थान मद्रास से २६ मील दूर परिचम में है । ये शेष के भ्रवतार माने गए 
हैं। इन्होंने कंजीवरम में शंकर मतानुयायी यादव प्रकाश से शिक्षा प्राप्त की, किन्तु 
अन्त में ये उनके सिद्धान्तों से सहमत नहीं हो सके । नाथ मुनि के पौत्र यामुनाचार्य 
के बाद अपने सम्प्रदाय के आचार यही हुए। इनके तीन ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं। वेदार्थ- 
संग्रह, श्री भाष्य और गीता भाष्य । इन्होंने भारत की दो बार यात्राएँ कीं, झन्त में 
इन्होंने श्रीरंगम्‌ (त्रिचनापलली) में अपने जीवन के शेष दिन व्यतीत किए। इनकी 
सुत्यु सं० ११९४ में हुई । 

सिद्धान्त--अ्रव्यवारों के गीतों ने इस सम्प्रदाय की रूप-रेखा निर्धारित करने 
में विशेष सहयोग दिया। ये गीत मन्दिरों में गाये जाते थे, अतएवं इन गीतों की 
भावुकता और प्रेम विषयक तल्लीनता ने इस सम्प्रदाय की भवित का रूप श्रौर भी 
स्पष्ट और दृढ़ कर दिया। नम्मालवार के गीतों का संकलन सबसे प्रथम ताथ मुनि 
(दम शताब्दी) द्वारा हुआ, जिसे उन्होंने नालायिर प्रबन्धम्‌ के रूप में प्रचारित 
किया । ये श्री सम्प्रदाय के प्रथम श्राचार्य माने गए हैं। नाथ मुनि के पौत्र श्री 
यामुनाचार्य थे जो ग्यारहवीं शताब्दी के मध्य में हुए । इन्होंने सिद्धित्रय में आत्मा 
की सत्य सत्ता (शंकर द्वारा आत्मां की समिथ्या सत्ता के विरुद्ध) घोषित की। इसी 
सिद्धान्त पर रामानुज ने अपने सिद्धान्तों का निर्माण किया । 


रामानुज ने शंकर के मायावाद या अद्वेतवाद का खंडन कर जीव की स्थिति 
में सत्य की भावना उपस्थित की । 


ये पदार्थ त्रितयम्‌ की स्थिति में विश्वास रखते थे, जिसमें परब्रह्म (विष्णु ), 
चित्‌ (जीव) और अ्रचित्‌ (दृश्यम्‌ू) सम्मिलित हैं । ये तीनों अ्रविनाशी हैं। 
परब्रह्म स्वतंत्र है और चित्‌ और अचित्‌ परब्रह्म पर निर्भर हैं। चित्‌ और अचित्‌ 
दोनों परब्रह्म से ही निर्मित हें, पर वे परत्रह्म के समान नहीं हैं । परब्रह्म ही कर्ता है 
झौर वही उपादान कारण भी । जीव परब्रह्म की क्रिया है, वह परब्रह्म पर सम्पूर्ण रूप 
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से निर्भर है । इसीलिए जीव को परत्रह्म से सामीष्य प्राप्त करने के लिये प्रयत्न 
करना पड़ता है । परब्रह्म के भाग होते हुए भी चित्‌ और अचित्‌ अपनी सत्ता में 
भिन्न और सत्य हैं । प्रलय होने पर चित्‌ और अचित्‌ ब्रह्म में लीन हो जाते हैं, 
किन्तु वे अभिन्न नहीं हो जाते । सृष्टि होने पर वे पुन: पृथक्‌ हो जाते हैं, अद्वेतवाद 
के समान वे अपना अस्तित्व नहीं खो देते । इतना होते हुए भी ब्रह्म और चित्‌ 
समान नहीं हैं । 

“जीव और ब्रह्म कैसे समान हो सकते हैं ? में कभी सुखी हूँ, कभी दुखी + 
ब्रह्म सदेव सुखी है। यही अन्तर है । वह अनन्त ज्योति है, पवित्र विश्वात्मा है,. 
जीव ऐसा नही है । मूर्ख, तू कैसे कह सकता है, में वह हूँ जो विश्वनियन्ता है? 
यदि वह अनन्त सत्य है तो वह झूठी माया का निर्माता केसे हो सकता है ? यदि 
वह ज्ञान-कोष है तो अविज्ञा का स्रष्टा कैसा ?” यद्यपि ब्रह्म और चित्‌ एक ही तत्क 
से निर्मित (अद्वेत) हे तथापि उनका अन्तर माया-जनित नहीं है। यही विशेषता: 
है जिसके कारण रामान्‌ज का सिद्धान्त विशिष्टाह्त कहा जाता है। 

रामानृज के अनुसार ब्रह्म की अभिव्यक्ति पाँच प्रकार से होती है--पर, व्यूह,. 
विभव, अन्तर्यामिन्‌ और अ्रचावतार | साधक एक बार ही अन्तिम परिस्थिति 
(अर्चावतार) को हृदयंगम नही कर सकता । अतएवं उसे विभव से आरम्भ करना 
चाहिए। क्रमश: अन्य परिस्थितियों का ज्ञान प्राप्त करने के बाद साधक अपने हृदय 
में स्थित पर और व्यूह की अनुभूति प्राप्त करता है। उस समय' उसे बेकुण्ठ या: 
साकेत की प्राप्ति होती है और वह परब्रह्म से मिलकर अनन्त आनन्द का उपभोग! 
करता है । अभिज्ञान सम्मिलन ((008००75 ७४»॥आ]47४0०॥) विशिष्टाहत की; 
विशेषता है। 

साध्वाचायें--मध्व अथवा आनन्द तीर्थ का जन्म संवत्‌ १३१४ (सन्‌ १२५७) 
में मंगलोर से ६० मील उत्तर उदीपी में हुआ था । ये द्ैतवाद के प्रतिपादक थे ॥ 
उन्होंने अपने सिद्धान्त अधिकतर भागवत पुराण से लिये। 

सिद्धान्त--इनके अनुसार एक विष्ण ही अविनाशी ब्रह्म है । ब्रह्मा, शिव 
तथा अ्रन्य देवता तो नाशवान हैं । जीव ब्रह्म से ही उत्पन्न हें , किन्तु ब्रह्म स्वतन्त्ा 
है और जीव परतन्त्र । दोनों में स्वामी तथा सेवक अथवा राजा और प्रजा का सम्बन्ध 
है। ब्रह्म और जीव में जो अन्तर है, वह एकान्त सत्य है, मिथ्या नहीं । ब्रह्म आराध्य' 
है, जीव आराधक । दोनों में समानता कैसी ? प्रजा राजा नहीं है और न राजा 
ही प्रजा है। शरीर और शक्ति में जो अन्तर है वही जीव और ब्रह्म में है। एक बार 
ब्रह्म से उत्पन्न होने पर जीव सदेव के लिए--अनन्त काल के लिए--स्वतन्त्र सत्ता 
है। जिस प्रकार कारण से कार्य की उत्पत्ति होती है--(कारण ही कार्य नहीं है 
और न कार्य कारण ही) उसी प्रकार ब्रह्म जीव नहीं है और न जीव ब्रह्म है। 
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कृष्ण ब्रह्म हें और उनकी भक्त ही ब्रह्म के पाने का एकमात्र साधन है। इस 
सम्प्रदाय में राधा मान्य नहीं हैं । अपने सम्प्रदाय में मध्य वायु के श्रवतार माने जाते 
हैं। उनके दो प्रधान अन्ध वेदान्त सूत्र प्र भाष्य भर अनुभाष्य हें । 

ंमी---विष्ण स्वामी के विषय अधिक ज्ञात नहीं है। 

संभवतः वे भी दक्षिण निवासी थे । वे महाराष्ट्र भक्त ज्ञानेश्वरी के रचयिता ज्ञानेर्वरः 
महाराज से तीस वर्ष बड़े थे।' ज्ञानेश्वर महाराज का आविर्भाव-काल सन्‌ १२६० 
माना जाता है।' अतएवं विष्णु स्वामी का समय ( १२९०--३० ) सन्‌ १३२० 
माना जाना चाहिए। यह समय संवत्‌ १३७७ होगा । 

सिद्धान्त--ये मध्वाचार्य के मतानुयायी माने जाते हैं, पर कहा जाता है कि 
इन्होंने भ्रद्वेतताद को माया से रहित मान कर लुद्धाददेत का प्रतिपादन किया जिसका 
अनुसरण आगे चल कर महाप्रभु बललभाचार्य ने किया । विष्णु स्वामी ने कृष्ण को 
अपना आराध्य माना है, पर साथ ही राधा को भी भक्तित में प्रधान स्थान दिया है। 
इन्होंने गीता, वेदान्त सूत्र और भागवत पुराण्‌ पर भाष्य लिखे । कहा जाता है कि 
विष्णु स्वामी ज्ञानेश्वर महाराज के गुरु थे, किन्तु इसका कोई विशेष प्रमाण नहीं 
मिलता। भक्‍तमाल में इसका निर्देश मात्र है। 

निम्बार्क--निम्बाक बारहवीं शताब्दी में श्राविर्भूत हुए। ये तेलगू प्रदेश से 
आकर वृन्दावन में बस गए थे । ये सूर्य के अवतार माने जाते हे । गीत ग्रोविन्द 
के रचयिता श्री जयदेव इनके शिष्य थे । कहा जाता है कि इन्होंने सूर्य की गति 
रोक कर उसे श्राकाश से हटाकर नीम वृक्ष के पीछे कुछ काल तक के लिए छिपा 
दिया था, क्योंकि सूर्यास्त के पूर्व उन्हें किसी संत को भोजन देना था। सूर्यास्त के 
बाद भोजन करना निम्बाक की क्रिया के विरुद्ध था। वे राधाकृष्ण के उपासक और 
द्वताद्देत के प्रवत्तंक कहे जाते हैं । वे रामानुज से विशेष प्रभावित थे । 

सिद्धान्त--ब्रह्म से भिन्न होते हुए भी जीव उसमें अपना अस्तित्व खो देता 
है फिर उसकी अपनी स्वतंत्र सत्ता नहीं रह जाती । जीव को इस चरम मिलन की 
साधना भक्ति से करनी चाहिये । कृष्ण के साथ राधा की महानता इस सम्प्रदाय की 
विशेषता है। राधा कृष्ण के साथ सब स्वर्गों से परे गोलोक में निवास करती है। 
कृष्ण परब्रह्म हैं, उन्हीं से राधा और गोपिकाओं का आविर्भाव हुआ है। इस प्रकार 
राधा और कृष्ण की उपासना ही प्रधान है। निम्बाक॑ स्मात॑ नहीं हें इसलिए वे राधा- 
कृष्ण के अतिरिक्त किसी देवी-देवता को नहीं मानते । इनके दो प्रंथ प्रधान हे । 
वेदान्तसूत्र पर भाष्य वेदान्त-पारिजात सौरभ और दशइलोकी । सन्‌ १५०० के लगभग 





१ आउट लाइन आँव दि रिलीजस लिटलेचर आँव इंडिया--ले० एन० फकहार, पृष्ठ २३५ 
२ वही, पृष्ठ २३४ 
हि० सा० आ० इ०-«-॥ै४ 
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इन चार सिद्धान्तों के फल-स्वरूप चार सम्प्रदाय के रूप उत्तर भौरत में निरिचत 
हुए । वे सम्प्रदाय इस भाँति थे :+- 

१--श्री सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के अनुयायी रामानन्दी वेष्णव थे । 

२--बहा सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के अनुयायी माधव वेष्णव थे । 

३--रुद्र सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के अनुयायी विष्णु स्वामी मत के थे । 

४--सनकादि सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के अनुयायी निम्बाके मत के थे। 

रामानन्द--चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में रामानन्द ने रामानुजाचार्य के 
श्री सम्प्रदाय को बहुत ही व्यापक और लोकप्रिय रूप दिया। रामानन्द पुष्पसदन 
दर्मा के पुत्र थे। इनकी माता का नाम सुझौीला था। इन्होंने अपना विद्याभ्यास 
काशी के स्वामी राघवानन्द के आश्रम में किया । इनकी प्रतिभा देख कर राघवानंद 
ने इन्हें श्रपना आचायं-पद प्रदान किया । इन्होंने सारे भारतवर्ष का पर्यटन कर अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार किया । 


सिद्धान्त--इन्होंने विष्णु श्रथवा नारायण के स्थान पर अवतार रूप राम 
की भक्ति पर जोर दिया। साथ ही साथ इन्होंने रामानूज के कर्मं-काण्ड (समुच्चय ) 
की उपेक्षा कर एकमात्र भक्ति को सर्वेश्रेष्ठ घोषित किया । भक्त के क्षेत्र में जाति- 
भेद का बहिष्कार एवं संस्कृत के स्थान पर भाषा में अपनी भक्ति के प्रचार की 
नवीनता स्थापित कर इन्होंने अपने मत को बहुत लोकप्रिय बना दिया । रामानन्द 
ने राम-सीता की मर्यादापूर्ण भक्ति का प्रचार कर वेष्णव धर्म की नींव उत्तर भारत 
में पूर्णतः जमा दी। विष्णु अश्रथवा नारायण का वास्तविक महत्त्व तो अ्रवतारों के 
द्वारा ही प्रकट हुआ है; जिनमें विष्णु का सम्पूर्ण श्लौर अधिकांश मनुष्य के रूप 
में श्रवतरित होकर “धर्म की ग्लानि' दूर करता है, दुष्टों का विनाश और साधुश्रों 
का परित्राण करता है और प्रत्येक यूग में उत्पन्न होता है। अवतारों की संख्या दस 
मानी गई है, पर भागवत पुराण के अनूसार यह संख्या २२ है। दशावतारों में सभी 
मान्य हैं, पर सप्तम और अष्टम अवतार में राम और कृष्ण का महत्त्व अधिक है । 


चेतन्य--चेतन्य का वास्तविक नाम विश्वम्भर मिश्र था। इनका जन्म 
नदिया (बंगाल) में संवत्‌ १५४२ में हुआ था। प्रारम्भ से ही ये न्याय और 
व्याकरण में अपनी प्रतिभा का प्रदर्शेत करने लगे । २२ वर्ष में ये मध्वाचार्य के ब्रह्म 
सम्प्रदाय में दीक्षित हो गए, किन्तु इन्हें ढेतवाद विशेष पसन्द नहीं आया, श्रतएवं ये 
रुद्ठ और सनकादि सम्प्रदाय के प्रभाव से भी प्रभावित हुए। 

सिद्धान्त--इन्होंने राधा को प्रमुख स्थान दिया और उनकी आराधना में 
जयदेव, चण्डीदास और विद्यापति के पदों का प्रयोग किया। इन्होंने गान और नुत्य 


के साथ अपने सम्प्रदाय में संक्रीतेत को भी स्थान दिया। दाशंनिक दृष्टिकोण से 
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इन्होंने मध्व के द्वेतवाद को उतना महत्त्व नहीं दिया जितना निम्बाक के द्वैताद्वेत 
को। इन्होंने अपनी भक्ति का दष्टिकोण अधिकतर भागवत पुराण से लिया है। 

इन्होंने जगन्नाथपुरी जाकर अपने सिद्धान्तों को बहुत लोकप्रिय रूप में रखा। वहीं 
संवत्‌ १५६० में ये जगन्नाथ जी में लीन हो गए । 


चेतन्य ने राधा और कृष्ण को प्राधान्य देकर उन्हीं के चरित्रों में अपनी 
आत्मा को परिष्कृत करने का सिद्धान्त निर्धारित किया। इनके अनुसार भक्ति पाँच 
अकार की है :--- 

१. शान्ति- ब्रह्म पर मनन 

२. दास्य--सेवा 

३ सख्य--मेत्री 

४. वात्सल्य-- स्नेह 

५. माुयं--दाम्पत्य' 

इस प्रकार पूर्व बंगाल में इन्होंने वेष्णव धर्म का बड़ा आकर्षक रूप रखा। 

वललभाचार्य---वल्लभाचार्य तेलगू प्रदेश के विष्णुस्वामी मतावलम्बी भक्‍त 
के पुत्र थे । इनका जन्म संबत्‌ १५३६ में हुआ था । ये चेतन्‍्य के समकालीन थे । 
इन्होंने संस्कृत श्रध्ययन और अनेक विद्वानों को विवाद में पराजित कर छोटी अवस्था 
'ही में यशार्जन किया | विजयनगर के कृष्णदेव की सभा में तो ये “महाप्रभु” घोषित 
किए गए 

सिद्धान्त--वल्लभ ने अपने को अग्नि का अवतार कहा है ! इन्होंने यद्यपि 
विष्णुस्वामी के सिद्धान्तों का पालन क्रिया, तथापि चेतन्य के समान इन्होंने भी निम्बार्क 
'के मत का अवलम्बन किया। कृष्ण को ही इन्होंने ब्रह्म माना है, राधा को उनकी 
स्‍त्री और उनके क्रीड़ा-स्थान को बेकुण्ठ । दाशनिक दृष्टिकोण से इनका सिद्धान्त 
शुद्धाद्वेत का है, शंकर का शअद्वेत जेसे शुद्ध बना दिया गया हो। हांकर की माया 
के लिए इसमें कोई स्थान नहीं है। इस प्रकार माया से रहित अद्वेत ही शुद्धाद्वैत 
है। शंकर के अद्वेत में भक्ति के लिए कोई स्थान नहीं था। इस जुद्धाह्त में माया 
के बहिष्कार के साथ भक्ति के लिए विशेष विधान है। यह भक्त ज्ञान से श्रेष्ठ है। 
ज्ञान से ब्रह्म केवल जाना जा सकता है, भक्ति से ब्रह्म की अनुभूति होती है। इस 
प्रकार भक्ति का स्थान सर्वोच्च है। 


वल्लभाचार्य के अनुसार ब्रह्म जो सत्‌ , चित्‌ और आनन्दमय है, स्वयं तीन 
रूपों में प्रकट हुआ । सत्‌ गृुण के आविभाव और चित्‌ तथा आनन्द गण के 
तिरोभाव से वह प्रकृति रूप में प्रकट हुआ तथा सत्‌ और चित्‌ के आविभाव तथा 
आनन्द के तिरोभाव से वह जीव के रूप में प्रकट हुआ । सत्‌ , चित्‌ और आनन्द 
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के रूप में वह सर्वव्यापक हुआ । इस प्रकार त्रय रूपात्मक ब्रह्म अपने गुणों के 
आविभाव और तिरोभाव से इस संसार में प्रकट हुआ । प्रकृति और जीव उससे 
उसी भाँति प्रकट हुए जिस प्रकार अग्नि से चिनगारी । यह रचनात्मक कार्य ब्रह्म 
केवल भपनी शक्ति एवं अपने गुणों से करता है, वह माया का उपयोग नहीं करता । 

जिस भक्ति से कृष्ण (जो ब्रह्म हें) की अनुभूति होती है, वह स्वयं कृष्ण 
के अनुग्रह स्वरूप है । उस अनुअह का नाम वल्लभाचार्य के अनुसार पुष्टि! है। 
इसी कारण वल्लभाचायें का मार्ग 'पुष्टि मार्ग! कहलाता है (776 एशथा। ० एएंप6 
(0740० ), यह पुष्टि चार प्रकार की है :-- 


१. प्रवाह पृष्टि--संसार में रहते हुए भी श्रीकृष्ण की भक्ति प्रवाह रूप से 
हृदय में होती रहे । 

२, सर्यादा पुृष्टि--संसार के सुखों से अपना हृदय खींचकर श्रीकृष्ण का 
गुूण-गान । इस प्रकार मयादापूर्ण भक्ति का विकास हो । 

३. पुष्टिट पुष्टि--श्रीकृष्ण का अनुग्रह प्राप्त होने पर भी भक्ति की साधना 
अधिकाधिक होती रहे । 


४. शुद्ध पुष्टि--कैवल प्रेम और अनुराग के श्राधार पर श्रीकृष्ण का अनुग्रह 
प्राप्त कर हृदय में श्रीकृष्ण की अनुभूति हो । यह अनुभूति हृदय को श्रीकृष्ण का 
स्थान बना दे और गो, गोप, यमुना, गोपी, कदम्ब आदि के संबन्ध से उसे श्रीकृष्ण- 
मय कर दे । 

वल्लभाचार्य ने शुद्ध पुष्टि को ही अपने सम्प्रदाय का चरम उद्देश्य माना 
है । इसके अ्रनुसार वे जीव को राधाकृष्ण के साथ गोलोक में निवास पा जान पर 
ही सार्थक समझते हे। 

वैष्णव धर्म के प्रधान चार आचार्यों के सिद्धान्तों पर विचार करन से ज्ञात 
होता है कि रामानुजाचायें ने केवल विष्णु या नारायण की भक्ति और ज्ञान पर 
ही जोर दिया है | उनके अनुयायी रामानन्द ने विष्ण और नारायण का रूपान्तर 
कर 'राम' भक्ति का प्रचार किया। शेष तीन आचार्य निम्बार्क, मध्व श्रौर विष्णु 
स्वामी विष्णु के रूप में श्रीकृष्ण की भवित का प्रचार करने के पक्ष में हें। उनके 
अनुयायी चेतन्‍्य और वल्लभाचायें ने श्रीकृष्ण की ही भक्ति का प्रचार किया । रामानूज 
की भवित एवं अन्य तीन आचारयों की भवित में भी कुछ भ्रन्तर है। रामानुज की भक्ति 
दवेताइवतर उपनिषद्‌ (ईसा की चौथी शताब्दी पूर्व) से ली गई जान पड़ती है* 
जिसका रूप गीता म और भी अ्रधिक स्पष्ट हो गया है। गीता के बाद पुराणों, तंत्रों 


१ आउट लाश्न ऑँव्‌ दि रिलीजस हिस्द्री ऑँव्‌ इंडिया--जे० एन० फकेहार, पृष्ठ २४३ 
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और बारहवीं शताब्दी में शांडिल्य के भक्ति-सृत्र में भक्ति का शास्त्रीय विवेचन मिलता 
है ।' इस भवित में चिन्तत और ज्ञान का विशेष स्थान है। संपार से उद्धार पाते 
के लिये इसकी विशेष झ्रावश्यकता है। अन्य तीन आचार्यों की भक्ति भागवत पुराण 
से ली गई है जिनमें ज्ञान की अपेक्षा प्रेम का अधिक महत्त्व है। इसमें आत्मा- 
चिन्तन की उतनी आवश्यकता नहीं जितनी आत्म-समयंण की। श्रवण, कौतंन, 
स्मरण, अचन, वन्दन और आत्म-निवेदन की बड़ी आवश्यकता है। यह भक्ति 
केवल प्रेम से निर्मित है । इस प्रकार रामानुज अपने सिद्धान्तों में भक्ति और ज्ञान 
का 'समृच्चर्य मानते हैं अन्य आचाये केवल आत्म-समपेणमय भक्ति को। संक्षेप 
में वैष्णव आचार्यो ने वेदान्त पर जिस प्रकार भाष्य लिखे है, उनका विवरण इस 
अकार है :--- 


संख्या तिथि आचाये भाष्य बाद सम्प्रदाय 

है १०८५ श्री रामानुन श्री भाष्य विशिष्टादत श्री वेष्णव 

र्‌, १२३० श्री मध्व सूत्रभाष्य द्वत माधव 

३. १३वीं श्री विष्णु- ब्रह्म सूत्र द्वत (शुद्ध) विष्णस्वामी 
शता० स्वामी भाष्य 

४४, ह श्री श्लीनिवास॒ वेदास्त- देतादेत निम्बाके 

कौस्तुभ 

8 १६वीं श्री बलल्‍्ल- अनुभाष्य. शुद्धाइत (वल्लभाचाय॑ ) 
शता० भाचायें ( पुष्टि ) 

ट १८वीं शता० श्री बल्देव गोविन्द भाष्य श्रचित्य द्वेताद्वेत चैतन्य 


$ 


विविध आचार्यों द्वारा प्रतिपादित विष्णु के निम्नलिशित रूप हुए जिनसे 
बेष्णव-साहित्य निर्मित हुआ :«»- 


विष्णु के रूप भव्िति-केन्द्र 

१. राम अयोध्या, चित्रकूट, नासिक । 

२. कृष्ण मथुरा, वन्दावन, गोकुल, नाथद्वारा, 
द्वारिका । 

३० जगन्नाथ पुरी, बद्रीनाथ । 

४. बिद॒ठोबा पंढरपुर (शोलापुर), काँचीवरम्‌ । 


इन धर्मों के प्रचार के सम्बन्ध में एक बात और भी है। लोकरंजक विचरों 

की सृष्टि से धर्म का प्रचार तो किसी प्रकार किया ही जा रहा था, उसके साथ ही 

साथ जनता की भाषा का प्रयोग भी धर्म प्रचार में उपयुक्त समझा जाने लगाथा । 
आजम मिल अन्‍य कल पक कक हे 


१ अद्यनिज्म ऐन्‍्ड हिन्दू्रज्म, सर मानियर विलियन्स, पृष्ठ ६१ 
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जो धामिक सिद्धान्त अभी तक संस्कृत में बतलाये जाते थे वें श्रब जनता की बोली 
में प्रचारित हो रहे थें जिससे धर्म की भावना अधिक से अधिक व्यापक हो जावे । 
भाषा के व्यवहार का दूसरा कारण यह भी था कि भुसलमानी शासन में संस्कृत केः 
अध्ययन के लिये कोई प्रोत्साहन नहीं रह गया था । ऐसी स्थिति में संस्कृत अपना 
अस्तित्व स्थिर रखने में असमर्थ हो रही थी । वह धीरे-धीरे स्थानीय बोलियों में 
अपना स्वरूप देख रही थी । 


धामिक काल के प्रारम्भ में साहित्यिक वातावरण एक प्रकार से अस्त-व्यस्तः 
था और उसमें विचार-साम्य का एकान्त अभाव था । इतना अवश्य था कि भक्ति 
की धारा का रूप प्रधानता प्राप्त कर रहा था । भक्ति के प्राधान्य के कारण राम 
औरः' कृष्ण के सम्बन्ध में जो रचनाएँ हुईं उनका निरूपण भक्तिकाल के अन्तर्गत 
इतिहास में किया जायगा, किन्तु इसका विकास चारण-काल के अवसान के बाद 
ही हो गया था। इस' परिस्थिति का निरूपण इस प्रकार किया जा सकता है :--- 
चौदहवीं शताब्दी का साहित्य 
| 








| 
हिन्दू प्रभाव मुसलमानी प्रभाव 


| |. ई[त 
| | | | 
राजपूतों के संतों के शासकों के सूफियों के संतों केः 
द्वारा द्वारा द्वारा---. द्वारा द्वारा 
[ | | | | 
| | | | मनोरंजक आख्यानक संत 
वीर कृष्ण राम ह॒ठयोग काव्य काव्य काव्य 

काव्य भक्ति भक्ति . 
| 


| | । | | : 
(डिगल ) (ब्रजभाषा) (अवधी) (गद्य). (खड़ी बोली) (अवधी) (पूर्वी अ्वधी) 








चोथा प्रकरण 


भक्ति-काल 
संवत्‌ १३७५ से १७०० 


संत काव्य 

मुसलमानी धर्म का प्रभाव सूफीमत द्वारा प्रचारित प्रेम काव्य के अतिरिक्त 
संत काव्य पर भी पड़ा जिसकी रूपरेखा सूफीमत से बहुत मिलती है। मुसलमानों 
का शासन मूतिपूजा के लिए बिल्कुल ही अनुकूल नहीं था। वे मूर्ति-विध्वंसक थे 
और थे काफिरों का समूल नाश करने वाले। अ्रतएव हिन्दू धर्म की मूर्तिपूजा से 
सम्बन्ध रखने वाली प्रवृत्ति तो किसी प्रकार मुसलमानों को सह्य हो ही नहीं सकती 
थी । हिन्दू धर्म के उपासकों के सामने यह जटिल प्रइन था, जिसका हल उन्होंने संत- 
मत में पाया। इसके प्रवत्तंक महात्मा कबीर थे। कबीर ने हिन्दू धर्म के मूल सिद्धान्तों 
को मुसलमानी धर्म के मूल सिद्धान्तों से मिलाकर एक नये पंथ की कल्पना की थी 
जिसमें ईश्वर एक था । वह निर्गुण और सगुण से परे था। उसकी सत्ता प्रत्येक कण 
में थी । माया अद्वेतवाद की ही माया थी जिससे आत्मा और परमात्मा में भिन्नता का 
आभास होता है। गुरु की बड़ी शक्ति थी, वह गोविन्द से भी बड़ा था, आदि । 
सूफीमत में भी खुदा या हक एक है। जीव उसका ही रूप है। वह निराकार है; 
उसकी व्याप्ति संसार के प्रत्येक भाग में है। साधक को साधना की अनेक स्थितियों 
को पार करना पड़ता है। इस तरह दोनों धर्मों के मेल से एक नवीन पंथ का प्रचार 
हुआ जो संतमत के नाम से पुकारा गया। हिन्दू धर्म की वे बातें जो इस्लाम को 
झसह्य थीं, संतमत में नहीं हैं | मुसलमानी धर्म की वे बातें जो हिन्दू धर्म से मिलती- 
जूलती हूँ, संतमत में हे.। इस प्रकार संतमत के पल्‍लवित होने का बहुत कुछ 
श्रेय मृसलमानी धर्म को है। 


संतमत में भक्ति और साधना की चरम अभिव्यक्ति है। यद्यपि उसमें काव्य 
उच्च कोटि का नहीं है, तथापि हृदय की स्वाभाविक प्रेरणा की अच्छी झलक है । 
संतमत स्वच्छुन्द और नैसर्गिक है, उसमें काव्य की क्ृत्रिमता नहीं है। काव्य की सरलता 
ही उसकी विद्येषता है। कबीर के समान कुछ ही कबि उत्कृष्ट हुए हैं, पर उनमें भी 
सरलता है जो जनता के हृदय की वरतु है। श्री रवीन्रनाथ ठाकुर इस मध्ययुग के 
साहित्य की विश्लेषता का वर्णन करते हुए लिखते हैं :-- 
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“मध्ये युगेर साधक कविरा हिन्दी भाषाय जे भाव रसेर ऐश्वर्य विस्तार 
करिय।|छेत ताहार मध्ये असामान्य विशेषत्व श्राछे । सेइ विशेषत्व एइ जे ताहादेर 
रचनाय उच्च अंगेर साधक एवं उच्च अंगेर कवि एकग्र मिलित होइयाछेंन एमन 


मिलन सर्वेत्रइ दुर्लभ |” 
अर्थात्‌ मध्य युग के साधक और कवियों ने जो भाव और रस का विस्तार 


किया है उसमें असामान्य विशेषता है। वह विशेषता यह कि उस रचता में उच्च 
श्रेणी के साधक और उच्च श्रेणी के कवि का सम्मिलन है। इस प्रकार का मिलन 
सर्वत्र ही दुलंभ है । 
इस साहित्य में विचारों की धाराएँ मुक्तक रूप में है । गुद-मक्ति, प्रेम, विरह, 
चेतावनी आदि भावनाएँ अलग-अलग समझ।ई गई हैं । उनका स्वरूप भी कहीं पदों 
में, कहीं दोहों में और कहीं कवित्त-सबेयों में स्पष्ट किया गया है । 
संत साहित्य में जितने ॥ संत हुए हें वे सब ईश्वर की भावना को हृदयंगम 
कर सके हों, इसमें सन्देह है। वे तो केवल भावना के आवेश में ईद्वर की गुणावली 
का ही वर्णन करते हे । वे उसे मनुष्य से ऊपर होने की ही कल्पना कर सके, 
उसके समस्त रूप की व्याख्या नहीं । यदि उसकी व्याख्या का प्रयत्न भी है तो वह 
'नीति' के रूप में। ईइवर और जीव के पारस्परिक सम्बन्ध को सुलझाने में वे 
असमर्थ थे । 
ईदवरवाद के प्रतिष्ठित लेखक डेविसन का कथन है कि यह (श्रेष्ठता की 
भावना) केवल सम्प्र और संस्कृत जातियों में ही नहीं, वरन्‌ निकृुष्ट जातियों में भी 
पाई जाती है, यद्यपि वह भावना असम्बद्ध और आन्‍्त है । ये निक्ृष्ट जातियाँ यद्यपि 
उस शासनकारिणी शक्ति की कल्पना, अ्चेता झौर साधना के दृष्टिकोण से गलत करते 
हैं तथापि वे उसके द्वारा अपने से उत्कृष्ट शक्ति की खोज में ही शान्ति प्राप्त करते 
हैं, जिसकी कृपा से उन्हें शक्ति और कार्यशीलता मिलती ।' 
संत साहित्य की विचार-धारा पर प्रकाश डालने में सिकक्‍्खों का धार्मिक ग्रंथ 
“श्री ग्रंथ साहब' महत्त्वपूर्ण है। वह सिक्‍खों के पाँचवें गुरु अजु न के द्वारा सम्पादित 
किया गया था। उसमें नानक के पूर्व अन्य संतों के वचन भी संग्रहीत हैं जो धार्मिक 
परिष्करण में प्रमूख॒ स्थान प्राप्त किये हुए थे । श्री ग्रन्यसाहब में तानक की कविता 
के श्रतिरिक्त निम्न-लिखित भक्तों की कविता भी संग्रहीत है :--- 
१, जयदेव 
२. नामदेव 
३. तिलोचन 
१ सुन्दर अन्थावली ( आ्राकथन ) संवत्‌ १६६३. 
सम्पादक--पुरोहित जी इरिनारायण शर्मा । 
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बहुत पर्यटन किया, पर इनके जीवन का विशेष महत्त्वपूर्ण भाग पंढरपुर में व्यतीत 
हुआ, जहाँ इन्होंने अनेक 'अभंगों की रचना की | नामदेव के जीवन-काल में ही 
उनका यश चारों ओर फैल गया था। 


मराठी इतिहासकारों के अनुसार नामदेव की मृत्यु संवत्‌ १४०७ (सन्‌ 
१३५०) में ८० वर्ष की अवस्था में हुई। उनकी समाधि पंढरपुर में बनाई गई ॥ 

नामदेव की रचनाओ्रों से ज्ञात होता है कि अपने आाराध्य बिठोवा के प्रति 
उनकी बहुत भक्ति थी। नाभादास के भवतमाल की ठीका में नामदेव के सम्बन्ध में 
अनेक अभ्रलौकिक घटनाएँ कही गई है | नामदेव की कविता उनके जीवनकाल के 
अनुसार तीन भागों में विभाजित की जा सकती है :--- 


१. पूवंकालीन रचनाएँ, जब वे श्री पंडरीनाथ की मूर्ति की पूजा 
करते थे । 


२. मध्यकालीन रचनाएँ, जब व अन्धविश्वास से स्वतंत्र हो रहे थे। 
३. उत्तरकालीन रचताएँ, जब वे ईश्वर का व्यापक रूप सर्वत्र देखने 
लगे थे। इसी तीसरे काल की रचनाएं ग्रन्थ साहब में संग्रहीत हैं।' 
कुछ इतिहासकारों का कथन है कि नामदेव कबीर के समकालीन थे, क्योंकि: 
उनकी भाषा पन्द्रहवीं शताब्दी की है। यदि हम भाषा के ही आधार पर नामदेव का 
समय निरूपण करें तो खुसरो को हमें १९वीं शताब्दी में रखना होगा, क्योंकि उनकी 
खड़ीबोली भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की ब्रजभाषा मिश्रित खड़ीबोली से मिलती-जुलती 
है । नामदेव की भाषा का परिष्कृत रूप उनके पर्यटन के फलस्वरूप ही मानना 
चाहिए । पन्द्रहवीं शताब्दी में नामदेव के आविर्भाव का एक कारण और दिया जाता 
है। वह यह कि उन्होंने मुसलमानों द्वारा मूर्ति तोड़ने का निर्देश अपने किसी पद में 
किया है और मुसलमानों का दक्षिण में पहला हमला ईसा की चौदहवीं शताब्दी में 
हुआ । अतः नामदेव चौदहवीं शताब्दी के बाद हुए, किन्तु यहाँ एक बात, 
विचारणीय है । महमूद गजनवी ने सोमनाथ की मूर्ति तो बारहवीं शताब्दी ही में 
तोड़ डाली थी। इसके बाद उत्तर में मूर्ति तोड़ने की अनेक घदनाएं हुईं । नामदेव 
केवल पंढरपुर में ही नहीं रहे, बरन्‌ उनकी यात्राएं उत्तर में हस्तिनापुर और 
बद्रिकाश्रम तक हुईं ।* अतः उत्तर में मुसलमानों की मूर्ति तोड़ने की प्रवत्ति देखकर 
इन्होंने उसका वर्णन यदि अपने किसी “अभंग कर दिया तो इससे उनके 
आविर्भाव काल में कोई अन्तर नंहीं आता । फिर नामदेव को ज्ञानेद्वरी के रचयिता 





१ दि सिख रिलीजन; भाग ६, पृष्ठ ३४ ( एम० ए० सेकालिफ़ ) 
२ सिलेक्शंस फ्राम हिन्दी लिटरेचर, बुक ४, पृष्ठ ११९ (लाला सीताराम बी० ए०) 
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ज्ञानदेव का भी शिष्य कहा गया है ।' ज्ञानदेव का समय सं० १३३२ माता गया 
है। अतः नामदेव ज्ञानदेव के समकालीन अवश्य रहे होंगे। 
त्रिलोचन--त्रिलोचन का जन्म वैश्य वंश में संवत्‌ १३२४ (सन्‌ १२६७) 
में हुआ था। ये पंढरपुर के निवासी और नामदेव के समकालीन थे।' नामदेव ने 
स्वयं त्रिलोचेन के प्रति अनेक पद कहे हे । इनका नाम त्रिलोचन इसलिए पड़ा कि 
ये भूत, वर्तमान और भविष्य के द्रष्टा थे। ये भ्रतिथियों का सत्कार करने में सिद्धहस्त 
थे। जब अनेक संत इनके यहाँ आने लगे तो इन्होंने एक सेवक की खोज की। कहते 
हैं, ईश्वर ने अन्तर्यामी' नाम से सेवक बन कर इनकी सहायता की । इनके पद भी" 
ग्रन्थ साहब में पाये जाते हें। 'भकतमाल' में त्रिलोचन को भी नामदेव के साथ, 
ज्ञानदेव का शिष्य कहा गया है ।* 
सदन--सदन का जन्म सेहवान (सिंध) में हुआ था । ये नामदेव के सम- 
कालीन थे । अतः इनका समय विक्रम की चौदवीं शताब्दी का मध्य भाग ही मानना 
चाहिए । ये जाति के कसाई थे । ये शालग्राम पत्थर की मूर्ति पूजते थे और उसी से 
मांस तौल कर बेचते थे । बाद में इन्हें सांसारिक जीवन से घृणा हो गई । ये घर से 
भाग निकले । जीवन की अनेक परिस्थितियों से होते हुए इन्हें अनेक कष्ट भोगने पड़े, 
किन्तु इन्होंने नतो ईश्वर का नाम ही छोड़ा और न सत्यमार्ग से अपना मुख हीः 
मोड़ा । इनकी कविता थोड़ी होते हुए भी भक्ति का महत्त्व रखती है । 
बेनी--बेनी का विद्येष विवरण ज्ञात नहीं । इनकी रचना की भाषा प्राचीन 
और असंस्कृत है । भ्रतः ज्ञात होता है कि सम्भवत: इनका आविर्भाव काल नामदेव 
से भी पहले हो । इनकी रचनाश्रों में हठयोग के साधन से अध्यात्म की शिक्षा दी: 
गई है। 
१. भक्तमाल--हरिभक्त प्रकाशिका, पृष्ठ २९४--ज्वालाप्रसाद मिश्र 
( गंग।विष्णु श्रीकृष्णदास, बम्बई, सं० १६८१) 
२. श्री शानेश्वर चरित, पृष्ठ ३७ ( श्री लक्ष्मण रामचन्द्र पांगारकर ) 
ईँ; ष्न आउटलाइन आँव्‌ दि रिलीजस लिद्रेचर आँव्‌ इंडिया, पृष्ठ २९०---३०० ( जे० एन० 
फकदार ) 
४. विष्णु स्वामी सम्प्रदाय दृढ़ शानदेव गंभीर मति ॥| 
नामदेव” त्रिलोचन' शिष्य सूर शशि सदृश उजागर । 
गिरा गंग उनहारि, काव्य रचना प्रेमाक्र' ॥ 
आचारज दरिदास अतुल बल आनन्द दायन | 
तेहि मारग वल्लम विदित पथुपधति परायन ॥ 
नवधा प्रधान सेवा सुदृढ़ मन बच क्रम हरि चरन रति | 
विष्यु स्वामी संम्प्रदाय दृढ़ श्ञानदेव गंभीर मति ॥ 
भक्तमाल ( नामादास ) पृष्ठ ३६३ 
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संत साहित्य के विकास में मुसलमानी प्रभाव का जितना बड़ा हाथ है उससे 

किसी प्रकार भी कम वैष्णव धर्म का नहीं । रामानन्द ने ही अपनी स्वतंत्र भक्ति से 

कबीर आदि महात्माओं को जन्म दिया जिन्होंने संत साहित्य की स्थापना की । रामा- 

नन्‍्द से पहले दक्षिण में नामदेव श्रौर त्रिलोचन और उत्तर में सदन और बेनी की 

रचनाओं ने भी भक्ति का बड़ा परिष्कृत रूप रखा, जिसमें ईदवर केवल मूर्ति में ही 

सीमित न होकर विदृव में व्यापक हो गया । रामानन्द ने संत साहित्य के विकास में 
जो सहायता पहुँचाई उसके निम्नलिखित कारण हैं :-- 


१. रामानन्द ने जाति-बन्धन ढीला कर दिया था । इसका अर्थ यह नहीं है कि 
उन्होंने वर्णाश्रम का मूलोच्छेद कर दिया था, उन्होंने केवल खान-पान के विषय 
में स्वाधीनता दी थी, जाति की अवहेलना नहीं की थी ।* उन्होंने उसे बेसा ही 
रखा जैसा श्री सम्प्रदाय का आदेश था । उन्होंने इतना अवश्य किया कि भक्ति 
के लिए अनेक जाति के जिज्ञासुश्रों को एक ही पंक्ति में बिठला दिया । 


२. उन्होंने धर्मं-प्रचार के लिए संस्कृत की उपेक्षा कर जनता की भाषा को ही 
प्रश्रय दिया । यद्यपि रामानन्द कौ हिन्दी-रचना बहुत ही कम है, तथापि उन्होंने 
अपने शिष्यों को भाषा में धर्म-प्रचार की आज्ञा दे दी थी। रामानन्द का ही 
पद हमें ग्रन्थ साहब में प्राप्त है । 


३. रामानन्द ने ईश्वर के वर्णन में अ्रद्वेतवाद में प्रयुक्त ईहवर के नामों का उप- 
योग किया है । उन्होंने राम की साकार उपासना को सुरक्षित रखते हुए भी 
अद्दैतवाद की ईश-नामावली को स्वीकार किया है। जहाँ एक शोर वे रामा- 
नुजाचार्य के श्रीभाष्य का आधार लेते हें, वहाँ दूसरी श्रोर वे अ्रद्वेतवाद के 
आधार पर लिखी हुई “अध्यात्म रामायण' का भी सहारा लेते हें ।। यही कारण 
है कि आगे चल कर तुलसीदास ने भी साकार ब्रह्म राम को अद्वेतवाद के भ्रनेक 
ईरवर-सम्बन्धी नामों से पुकारा है । 


४. शंकराचाय के संन्यासियों से रामानन्द के भ्रववृतों की आचारात्मक स्वतंत्रता 
बहुत अधिक है । (रामानन्द के बेरागियों का नाम अवधूत' है । ) 


रामानन्द--रामानन्द के जीवन के विषय में बहुत कम सामग्री प्राप्त है। जो 
कुछ भी विवरण हमें मिलता है, उसमें रामानन्द को प्रशंसा मात्र है। नाभादास के 


१, एन आउटलाश्न शव दि रिलोजप लिटरेचर आँवू इंडिया--पृष्ट ३२५ ( जे० एन० 
फकेहार ) 
२, वद्दी, पृष्ठ ३२६ 


भक्ति-काल २२१९ 


भकक्‍तमाल से भी हमें कुछ विशेष सहायता नहीं मिलती ।* रामानन्दी सम्प्रदाय के लोग 
अपने सम्प्रदाय की सभी बातें गुप्त रखना चाहते हें ।' 
रामानन्द का झ्राविर्भाव-काल श्रभी तक संदिग्ध है । नाभादास के 'भक्‍तमाल" 
के भ्रनुसार रामानन्द श्री रामानुजाचार्य की शिष्य परम्परा में चौथे शिष्य थे। यदि 
प्रत्येक शिष्य के लिए ७५ वर्ष का समय' निर्धारित कर दिया जाये तो रामानन्द का 
आविर्भाव-काल चौदहवीं शताब्दी का अन्त ठहरता है। रामानन्द की तिथि के 
निर्णय में एक साधन और है । रामानन्द पीपा और कबीर के गृरु थे, यह निविवाद: 
है । मेकालिफ के भ्रनुसार पीपा का जन्म संवत्‌ १४८२ ( सन्‌ १४२४ ) में हुआ । 
कबी रपंथी सन्‌ १६९३७ को ५३६ कबीराब्द मानते हैं । इसके अनुसार कबीर का जन्म 
सन्‌ १३९८ ( सं० १४५५ ) सिद्ध होता है। रामानन्द कबीर और पीपा के गुरु होने 
के कारण इसी समय वर्तमान होंगे । अतः रामानन्द का समय सं० १४५५ और 
१४८४ के पूर्व ही होना चाहिए । भक्तमाल सटीक में रामानन्द की जन्म-तिथि संम्वत्‌ 
१३५६ दी गई है।' इस तिथि को वैष्णव धर्म के विशेषज्ञ सर आरर० जी० भंडारकर 
भी मानते हैं।' ह 
रामानन्द स्माते वेष्णव थे। उन्होंने श्री सम्प्रदाय के सिद्धान्तों को स्वीकार 

करते हुए भी वर्णाश्रम का बन्धन दूर कर दिया था। वे इस सम्बन्ध में अपने 
सम्प्रदाय में बहुत स्वतंत्र थे। उन्होंने श्री सम्प्रदाय के नारायण और लक्ष्मी के स्थानः 
पर राम और सीता की भक्ति पर जोर दिया । 
३. ओ रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियो ॥ 

अनन्तानन्द, कबीर, सुखा, सुरसुरा, प्मावति, नरद्रि । 

पीपा, भवानन्द, रेदास, धना, सेन, सुरसुरा की नरहरि ॥। 

ओरो शिष्य प्रशिष्य एक ते एक उजागर । 

विश्व मंगल आधार सर्वानन्द दशधा के आगर ॥ 

बहुत काल वपु धार के प्रनत जनन को पार दियो | 

श्री रामानन्द रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियो॥ 

“--भेक्तमाल ( नाभादास ), पृष्ठ २६७---२६८ 

२. दि सिख रिलीजन, भाग ६, पृष्ठ १०४ ( एम० ए० भेकालिफ ) 

३. स्वामी श्री १०८ रामानन्द जी दयाल श्री प्रयागराज में कश्यप जी के समान भगवद्धर्म- 
युक्त बड़भागी काब्यकुष्ज ब्राह्मण पुण्य सदन' के गृह में, विक्रमीय संवत्‌ ११५६ के माघ कृष्ण 
सप्तमी तिथि में, सूचे के समान सबों के सुखदाता, सात दंड दिन चढ़े चित्रा नक्षत्र सिद्योग कुम्म 
लग्न में गुरुवार को श्री सुशीला देवी' जी से प्रगठ हुए । 

श्री भक्तमाल सटीक, पृष्ठ २७३ 

४. वैष्णविज्म, शैविज्म ऐंड माइनर रिलीजस सिसटम्स, पृष्ठ ६६, ., 

( सर आर० जी० भंडारकर ), 


२२२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


रामानन्द ने शास्त्रों के आधार पर जाति-बन्धन के महत्त्व को व्यर्थ सिद्ध 
“किया । उन्होंने भक्ति की सर्वोत्कृष्टता सिद्ध कर प्रत्येक जाति के लिए वेष्णव धर्म 
'का दरवाजा खोल दिया । उन्होंने भक्ति और ज्ञान-प्राप्ति के लिए सामाजिक बन्धन 
'को तुच्छ सिद्ध कर दिया । नाभादास के अनुसार सभी जाति के भक्त उनके दिष्य 
'थे । रामानन्द के शिष्यों के नाम इस प्रकार हैं :-- 


अनन्तानन्द, सुरेश्वरानन्द, सुखानन्द, नरहरियानन्द, योगानन्द, भावानन्द, 
'पीपा, सेना, धना, रैदास, कबीर, गालवानन्द श्रौर पदमावती । 

रामानन्द ने अपने स्वतन्त्र विचारों से विभिन्न जातियों के अनेक भक्तों 
'को अपना शिष्य बनाया ।' उन प्रधान शिष्यों का विवरण इस प्रकार है :-- 


घना-श्रता जाति के जाट थे और सन्‌ १४१४५ (संबत्‌ १४७२) में उत्पन्न हुए ।* 
ये धुवान ( देहली, राजपूताना ) के निवासी थे। बचपन से ही उनकी प्रवृत्ति 
'ईदवर की ओर थी। ये एक ब्राह्मण की पूजा देख कर ईइवर की ओर इतने 
आक्ृष्ट हुए कि बिता पूजा के जलपान भी ग्रहण न करते थे। इनमें धामिक प्रवृत्ति 
दिनोदिन बढ़ती गई। अन्त में काशी आकर ये श्रीरामानन्द से दीक्षित हुए । यद्यपि 
प्रारम्भ में ये मूति-पूजक थे, पर बाद में इनकी भक्ति इतनी परिष्कृत हुई कि ये एकेश्वर- 
वादी होकर ईश्वर के निविकार और निराकार रूप ही की भावना में लीन हो गये । 
'भकतमाल में इतकी भवित की अनेक अलौकिक कथाएँ लिखी हे ।' 


पीपा-पीपा का जन्म (सन्‌ १४२५) संवत्‌ १४८२ में हुआ था । ये गगरौनगढ़ 
के अ्धिपति थे। ये पहले दुर्गा के उपासक थे, बाद में रामानन्द का शिष्यत्व 
ग्रहण कर बेष्णव हो गये । इन्होंने रामाननन्‍्द के साथ पर्यटन भी खूब किया। श्रन्त 


१. एन आउटलाइन ऑव्‌ दि रिलीजस लिट्रेचर आँव्‌ इंडिया, पृष्ठ ३२५, ( जे० एन० 
फकहार ) 

२. दि सिख रिलीजन, पृष्ठ १०६ ( एम० ए० भेकालिफ ) 

३. धन्य धना के भजन को जिनहिं बीच अंकुर भयो ॥ 
घर आए हरिदास तिनहिं गोधूम खबाए । तात मात डर खेत थोथ लॉगलहि चलाए ॥ 
आसपास कृषिकार खेत की करत बड़ाईं। भक्त भजे की रीति प्रगट परतीति जु पाई॥ 
अचरज मानत जगत मैं कहुँ निपज्यो कहुँ वे बयो । 
वन्य धना के भजन को, बिनहिंबीज अंकुर भयो ॥ 


भक्तमाल ( नाभादास ), एृष्ठ ५०४ 


४. एन आउटलाश्न आऑवू दि रिलीजस लिट रेचर ऑब इंडिया, पृष्ठ ३२३ (जे० एन० 
फरकदार) 


अक्ति-काल ३२३ 


में द्वारिका में बस रहे । इनके साथ इनकी सुन्दरी स्त्री सीता भी थीं, जिन्होंने अपने 
'पति का साहचर्य करने के लिए रत्नों और दुकूलों के स्थान पर वेरागियों की गूदड़ी 
शरीर पर धारण की। पीषा की भक्ति देखकर सूरसेन राजा भी उनका शिष्य हो 
गया था । पीपा के सम्बन्ध में अवेक अलौकिक जनश्रुतियाँ हे, जिनसे उनके वीत- 
राग और भक्ति-भाव की उत्कृष्टता प्रमाणित होती है । इनके पद भी ग्रन्थ साहब 
में संग्रहीत हैं । पीपा के सम्बन्ध में नाभादास का छुप्पय प्रसिद्ध है । 
उसकी टीका प्रियादास ने विस्तारपूर्वक की है :-- 
पूछथों हरि पाश्वे को मग तब देवी कद्ी, 
सही रामानन्द गुरू करि, प्रभु पाश्ये | 
लोग जाने बौरो भयो गयो यह काशीपुरी, 
फुरी मति श्रति आए वहों हरि गाइये । 
द्वार पेन देत, आज्ञा ईश लेत कही, 
राज सो न देत सुनि सब ही लुटाश्ये । 
क्यो कुआँ गिरों, चले गिरन प्रसन्न हिय, 
जिस सुख पाए लाए दरस दिखाइ्ये । 
सेन-ये रामानन्द के शिष्य और उनके समकालीन थे । अतः सेन का भी झावि- 
आभावकाल विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी मानना चाहिए । सेन जाति के नाई थे और 
बाँधोंगढ ( रीवाँ ) के अधिपति राजाराम की सेवा करते थे। सेव अपनी दिनचर्या 
में भक्ति के लिए भी समय पा लेते थे और संतों की सृक्तियाँ गाया करते थे । सेन 
'के सम्बन्ध में कथा है कि एक बार साधुश्रों की सेवा के कारण ये राजाराम की सेवा 
में उचित समय पर नहीं पहुँच सके । स्वयं भगवान ने सेन का रूप रख राजा की 
सेवा की ।' ग्रवकाश मिलने पर जब सेन ने आकर राजा से क्षमा माँगी तो राजा 
ने सेन के उपयुक्त समय पर उपस्थित होने की बात कही । सेन ने समझ लिया कि 


१. पीपा प्रताप गज वासना, नाहर को उपदेश दियो॥ 
प्रथम भवानी भक्त, मुक्ति माँगन को पधायौ, 
सत्य कह्मो तेहिं शक्ति सुदृढ़ हरिशरण बतायो ॥ 
ओऔरामानन्द पद पाई, भयो अति भक्ति की सीवाँ। 
गुण असंख्य निर्मोल, सन्त परि राखत गञीवाँ ॥ 
परस प्रणाली सरस भई, सकल विश्व मंगल कियो । 
पीपा प्रताप जग वासना नाहर को उपदेश दियो । 


भक्तमाल ( नाभादास ), ए४ ४७५ 


२. विदित बात जग जानिए, हरि भये सहायक सेन के ॥ 
प्रभु दास के काज रूप नापित को कीनो । 


२२४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इंश्बर को ही मेरे स्थान पर कष्ट करना पड़ा। सेन की भक्ति जान कर राजाराम 
उनके शिष्य हो गये । ग्रन्थ साहब में सेन की कई सूक्तियाँ उद्धृत हें । 
३] बे बढ कक 
रदास--इनके जीवन के सम्बन्ध में भी अनेक अलौकिक कथाएँ कही जाती 
हें, पर वें सब मान्य नहीं | इनका जन्म चमार के घर में हुआ था । रैदास इसे 


अनेक बार कहते हें :-«- 
ऐसी मेरी जाति विख्यात चमार | हृदय राम गोविन्द गुन सार ॥'* 

जाति भी ओछी करम भी ओछा, ञ्ोंदा कसब हमारा | 

नीचे से प्रभु ऊँच कियो है कद रैदास चमारा ॥* 

तुम बिन सकल देव मुनि ढूद् कहूँ न पार्क जमपास छुड़श्या । 

हमसे दीन, दयाल न तुमसे चरन सरन रैदास चमेैया ॥* 

ये रामानन्द के शिष्य और क्बीर के समकालीन थे । अतः इनका आविर्भाव- 

काल कबीर के समय में ही मानना चाहिए, जो सं० १४४५ से सं० १५७४५ हे । 
आदि ग्रन्थ के अनुसार ये काशी के निवासी थे और चमारी का व्यवसाय करते थे 
ये एक पद में स्वयं अपना परिचय इस प्रकार देते हें :--- 


जाके कुटुंव के ढेड़ सब ढोर डोवंत फिरदिं अजहुँ बनारसी आस पासा। 
आचार सह्दित विप्र करहि डंडउति तिनि तने रविदास दासानुदासा॥ 
भक्‍तमाल के अनुसार ये बड़े सिद्ध सन्त थे,' संसार के आकर्षण से परे ये एक 


छिप्र छुरहरी गही पानि दर्पन तहँ लीनो। 

ताइश है तिदिं काल भूप के तेल खगायो । 

उलटि राव भयो शिष्य, प्रगट परचों जब पायो ॥ 
श्याम रद्तत संनमुख सदा, ज्यों बच्छा हित घेन के । 
विदित बात जग जानिए, हरि भये सहायक सेन के ॥ 


09 

लतजी की बनी बह भक्तमाल ( नाभादास ), ५०८ 
, रेदास की बानी; पृष्ठ ४३ 
. रेंदासजी की बानी; पृष्ठ ४० 
आदि श्री गुरु अन्थ साहिब जी, पृष्ठ ६६८ 
, सन्देह् ग्रन्थि खंडन निपुन, बानी विमल रैदास की॥ 

सदाचार श्रुति शात्व बचन अविरुद्ध उचारयो। 

नीर खीर बिबरन परम हंसनि उर घारयो ॥ 

भगवत छृपा प्रसाद परम गति इह्दि तन पाई । 

राजसिंहासन बैठि ज्ञाति परतीति दिखाई॥ 

वर्णाश्रम श्रमिमान तजि पद रज बन्दहि जासु की | 

सन्देह अन्थि खंडन निपुन, बानी विमल रैदास की ॥ 

भक्तमाल ( नाभादास ), पृष्ठ ४५२ 
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वीतराग महात्मा थे | इसी गुण के कारण चित्तौड़ की रानी इनकी शिष्या हो गई 
थीं । भ्रनुमान है कि ये राती मीराँबाई ही थीं ।' मीराँबाई के एक पद में भी रेदास 
का नाम गुरु के रूप में आता है :-- 

गुरु रैदास मिले मोहिं पूरे, धुर से कलम मिड़ी । सतशुरु सैन दई जब आके, जोत रली।॥'* 


यदि यह पद प्रक्षिप्त नहीं है तो मीराँबाई का रेदास को अपना गुरु स्वीकार 
करना माना जाना चाहिए । 


रैदास ने अपने पूव॑वर्ती और समकालीन भक्‍तों के विषय में भी लिखा है । 
उनके निर्देश से ज्ञात होता है कि कबीर की मृत्यु उनके सामने ही हो गईं थी ।* 


रैदास की आयू १२० वर्ष की मानी गईं है । इनका एक पंथ अलग चल गया 
है, जिसे 'रेदासी पंथ” कहते हैं । इस पंथ के अ्रनुयायी गुजरात में बहुत हें । 

रैेदास की कविता बहुत सरल और साधारण है। उसमें भाषा का बहुत 
चलता रूप है । पदों में भ्ररवी फारसी शब्दों के सरल रूप हैं । एक पद में तो रेदास 
ने फरसी शब्दों की लड़ी बाँध दी है । 


रेदास ने यद्यपि ईइवर के नाम सगृणात्मक रक्खे हें पर उनका निर्देश 


निगुंण ब्रह्म से ही है। रेदास जी के दो प्रधान ग्रन्थ हें“-रविदास की बानी और 
रविदास के पद । 


१ एन आउटलाइन आऑँवू दि रिलीजस लिट८रेचर आॉव्‌ इंडिया, पृष्ठ ३२०६ ( ले० एन० 
फर्कंदार ) 
२ संतबानी संग्रह (मौराँबाई ), भाग २ पृष्ठ ७७ 
३ नामदेव कहिये जाति के ओछ | 
जाको जस गाबे लोक ॥१॥ 
भगति हेत भगता के चले । अंकमाल ले बीठल मिले ॥४॥ 
निरगुन का गुन देखो आई। देही सह्ति कबीर विधाई ॥५॥ 
रेदास जी की बानी, पृष्ठ ३३ 
४ खालिक सिकर्ता में तेरा । 
दे दीदार उमेंदगार, बेकार जिव मेरा ॥ टेक ॥ 
ओवल आखिर इलाह, आदम फरिस्ता बन्दा। 
जिसकी पनह पीर पेणगम्बर, मैं गरीब क्या गन्दा |] 
तू दाजरा हजूर जोग इक अबर नहीं है दूजा । 
जिसके इसके आखरा नाहीं, क्या निवाज कया पूजा॥ 
नालीं दोज, हनोज, बेबखत, कमि खिजमतगार तुम्हारा । 
दरमाँदा दर ज्वाब न पावै, कह रेदास बिचारा || 


रैदास जी की बानी, पृष्ठ ६० 
हि० सा० आ० इ०--१४५ 


२२६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


च्ैै 0. 


रैदास जैसे निम्नजाति के संत को महत्त्व का स्थान देने में वेष्णव धर्म ने 
अपनी उदारता का पूर्ण परिचय दिया है । 


कबीर 


भारतीय जनश्रुतियों में संतों और महात्मात्रों की जीवन-तिथियों को कभी 

महत्त्व नहीं दिया गया । अंधविश्वास और अज्ञान से भरी हुई 

कबीर की कहानियाँ, श्रद्धा और झलौकिक चमत्कार पर आस्था रखने 

ऐतिहासिक स्थिति की प्रवृत्तियाँ हमें अपने संतों और कवियों की ऐतिहासिक 

स्थिति का निर्णय करने की ओर उत्साहित नहीं करतीं । जिन 

कवियों ने देश और जाति के दृष्टिकोण को बदलकर उसकी उचन्चनति का मार्ग प्रशस्त 

किया है और हमारे लिए साहित्य की अ्रमर निधि छोड़ी है, उनका जन्म-काल और 

जीवन का ऐतिहासिक दृष्टिकोण विस्मृति के अंधकार में छिपा हुआ है। कबीर की 
जन्म-तिथि भी हमारे सामने प्रामाणिक रूप में नहीं है । 


कबीर पंथ के ग्रन्थों में कबीर के जीवन के संबन्ध में जितने अवतरण या 

संकेत मिलते हैं, उनमें जन्म-तिथि का उल्लेख नहीं है। ग्रंथों 

कंबीर-पंथी ग्रंथ. में तो कबीर को सत्पुरुष का प्रतिरूप मानते हुए, उन्हें सब 
यूगों में वर्तेमान कहा गया है। ग्रंथ 'भवतारण ” में कबीर के 

वचनों का उल्लेख इस भाँति किया गया है कि 'मेंने युग-युग में अ्रवतार धारण 
किये हैं और प्रकट रूप से में संसार में निरंतर वर्तमान हूँ | सतयूग में मेरा नाम 
सत सुकुत था, त्रेता में मुनींद्र, द्वापर में कहनाम और कलयुग में कबीर हुआ । इस 
प्रकार चारों यूगों में मेरे चार नाम हैं और में इन यूगों में माया-रहित होकर निवास 
करता हूँ !' इस दृष्टिकोण में ऐतिहासिक रूप से जन्म-तिथि के लिए कोई स्थान ही 
नहीं है। अ्रन्य स्थलों पर कबीर को चित्रगुप्त और गोरखनाथ से वार्तालाप करते 
हुए लिखा गया है । अमरसिहबोध' में कबीर और चित्रगुप्त में संवाद हुआ है 
जिसमें चित्रगुप्त ने कबीर द्वारा दी हुई राजा अ्मरसिह की पवित्रता देखकर अपनी 


१ सेंकड द्विनियल रिपोर्ट ऑवू दि सच फार हिन्दी मेनस्क्रिप्टस 





२ जुगन जुगन लीन्हा अवतारा, रहों निरंतर प्रकट पसारा। १३७ 
सतयुग सत सुक्कत कद्द टेरा, त्रेता नाम मुनेन्दहि मेरा । 
दोपर में करुनाम कहाये, कलियुग नाम कबीर रखाये । श्श्द 


चारों युग के चारों नाऊँ, माया रहित रहे तिहि ठाऊँ। 
सो जाधा पहुँचे नहि कोई, छर नर नाग रहे मुख गोई । 
--भन्थ मवतारण । ( धर्दास लिखित ) पृष्ठ ३१, ३२, 
सरस्वती बिलास प्रेस, नरसिंहपुर, सन्‌ १६०८ 


उनकी 


भक्ति-काल २२७ 


हार स्वीकार को है।' “कबीर गोरष गुष्ट' में गोरख और कबीर में तत्त्व-सिद्धांत 
'पर प्रश्नोत्तर हुए हें श्रौर कबीर ने गोरख को उपदेश दिया है। यह स्पष्ट है कि 
पचित्रगुप्त देवरूप से मान्य है श्रौर गोरहनाथ का आविर्भाव-काल कबीर की जन्मतिथि 
से बहुत पहले है, क्योंकि कबीर ने अपनी रचनाओं में नाथ आचायों को अनेक 
बार स्मरण किया है । संत कबीर के चारों ओर जो आध्यात्मिक प्रकाश-मंडल 
खिच रहा है, वह कबीर को एक मात्र दिव्य पुरुष के रूप में प्रदशित करना चाहता 
है । उसमें वास्तविक जन्म-तिथि खोजने की प्रेरणा भी नहीं है। 


कब्रीर-पंथी साहित्य में एक ग्रंथ “कबीर चरित्र बोध श्रवद्य है जिसमें 
कबीर की जन्म-तिथि का निर्देश है । “संवत्‌ चौदह सौ पचपन विक्रप्ती जेठ सुदी 
पूणिमा सोमवार के दिन सत्य पुरुष का तेज काशी के लहर तालाब में उतरा। 
उस समय पृथ्वी और आकाश प्रकाशित हो गया। ” इस प्रकार कबीर-चरित्र बोध 
के अनुसार कबीर का आविभवि-काल संवत्‌ १४५५ ( सन्‌ १३६८ ) है। संभवतः 
इसी प्रमाण के श्राधार पर कबीर-पंथियों में कबीर के जन्म के संबंध में एक दोहा 
प्रचलित है :-- 
चौदइ सो पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाट ठए। 
लेठ सुदी बरसायत को, पूरनमासी प्रगद भए। 
इस प्रकार कबीर का जन्म संवत्‌ १४५५ में जेष्ठ पूर्णिमा चंद्रवार को कहा 
गया है । कितु “कबीर चरित्र बोध” की प्रामाणिकता के संबंध में कुछ कहा नहीं 
जा सकता और कबीर पंथियों में प्रचलित जनश्रुति केवल विश्वास की भावना है, 
इतिहास का तर्कसम्मत सत्य नहीं । 
१ साहेब गुप्त से कहे समुकाई। इनकू लोहा करो रे भाई। 
लोहा से जो कंचन कियेऊ। यहि विधि हंसा निमल भमलऊ | 
इतनी सुनि यम भये अधीना । फेर न तिनसे बोलन कीना॥ 
अमरसिह बोध ( श्री युगलानंद द्वारा संशोधित ) पृष्ठ १० 
श्रीबेडूटेश्र प्रस, बम्बई, संवत्‌ १६६३ 
२ गोरष तेरी गंमि नहीं ॥ सकर घरे न घीर।॥# 
तहाँ जुलाह्य बंदगी || ठाढ़ा दास कबीर ॥ ८३ 
कबीर गोरप गुष्ट, हस्तलिपि, संवत्‌ १७६५, पृष्ठ & 
( जोधपुर राज्य-पुस्तकालय ) 
३ छित्न जती माइआ के बंदा । नवे नाथ सूरज अरु चंदा ॥ 
संत कबीर, पृष्ठ २१२० 
'्डं कबीर चरित्र शव ( बोधसागर, स्वामी युगलानंद द्वारा संशोधित ) एष्ठ ६, श्रीवेक॒टेश्वर 
प्रेस, बम्बई, संवत्‌ १६६३ 


श्२८ हिन्दी साहित्य का आलोचन!त्मक इतिहास 


प्रामाणिकता के दृष्टिकोण से कबीर का सर्वप्रथम उल्लेख संवत्‌ १६४२ 
( सन्‌ १५८४ ) में नाभादास लिखित भकतमाल में मिलता है ४ 


भकक्‍तसाल उसमें कबीर के सम्बन्ध में एक छप्पय लिखा गया है :--- 


कबीर कानि राखी नहीं, वर्णाश्रम घट दरसनी ॥ 

भक्ति विम्ुख जो धरम ताहि अश्रवरम करि गायो । 

जोग जग्य जत दान भजन बिनु तुच्छ दिखायो। 

हिन्दू तुरक प्रमान रमैनी सबदी साखी । 

पच्छपात नहिं बचन सबहि के हिंत की भाखी ॥। 

आरूद दसा हे जगत पर, मुख देखी नाहिन भनी । 

कबीर कानि राखी नहीं वर्णाश्रम घट दरसनी || 

इझ्ष्स छुप्पय में कबीर के जीवन-काल का कोई निर्देश नहीं है, कबीर के 

धार्मिक आदर्श, समाज के प्रति उनका पक्षपात-रहित स्पष्ट दृष्टिकोण और उनकी 
कथन-दैली पर ही प्रकाश डाला गया है। इतना अवश्य कहा जा सकता है कि 
उनका आविर्भाव-काल ग्रंथ के रचना-काल संवत्‌ १६४२ ( सन्‌ १५८५ ) के पूर्व 
ही होगा। श्री रामानंद पर लिखे गए छुप्पय' से यह भी स्पष्ट होता है कि कबीर 
रामानंद के शिष्य थे । यही एक महत्त्वपूर्ण बात भक्‍तमाल से ज्ञात होती है। 


अबलफजल अल्लामी का “आाईन-ए-प्रकबरी' दूसरा ग्रंथ है जिसमें कबीर 

का उल्लेख किया गया है। यह ग्रन्थ भ्रकबर महान्‌ के 

भ्राईन-ए-श्रकबरी. राजत्व-काल के ४२वें वर्ष सन्‌ १५९८ ( संवत्‌ १६५५ ) 
में लिखा गया था। इसमें कबीर का परिचय “मुवाहिद' कह 

कर दिया गया है । इस ग्रंथ में कबीर का उल्लेख दो बार किया गया है। प्रथम 
बार पृष्ठ १२६ पर, द्वितीय बार पृष्ठ १७१ पर। पृष्ठ १२६ पर पुरुषोत्तम ( पुरी ) 





१ मक्तमाल ( नाभादास ), एष्ठ ४६१-४६२ 
२ श्रीरामानंद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियो । 

अनंतानंद कबीर सुखा सुरसुरा प्मवति नरहरि | 

पीपा भावानंद, रैदासु धना सेन सुरसर की घरहरि। 

ओरो शिष्य प्शिष्य एक ते एक उजागर । 

विश्व मंगल आधार सर्वानंद दशधा के आगर ।। 

बहुत काल वपु धारि के, प्रनत जनन कौ पार दियौ। 

शऔीरामानंद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जगतरन कियो । 

( भक्तमाल, छप्पय ३१ ) 

३ आईन-ए-अकबरी ( अबुलजफल अल्लामी ) कनेल एच० एस० जेरेट द्वारा अनूदित, 


भाग २, कलकत्ता, सन्‌ १८६१ 


अभक्ति-काल २२६ 


'का वर्णन करते हुए लेखक का कथन है :--“कोई कहते हैं कि कबीर मुवाहिद 
यहाँ विश्राम करते हैं भ्ौर श्राज तक उनके काव्य और छत्यों के सम्बन्ध में अनेक 
“विव्वस्त जनश्रुतियाँ कही जाती है। वे हिंदू और मुसलमान दोनों के द्वारा अपने 
उदार सिद्धान्तों और ज्योतित जीवन के कारण पूज्य थे और जब उनकी मृत्यु 
(हुईं, तब ब्राह्मण उनके शरीर को जलाना चाहते थे और मसलमान गाड़ना चाहते 
थे।” पृष्ठ १७१ पर लेखक पुनः कबीर का निर्देश करता है :--“कोई कहते हैं कि 
रत्तनपुर ( सूबा अ्रवध ) में कबीर की समाधि है जो ब्रह्मेक्य का मंडन करते थे । 
आध्यात्मिक दृष्टि का द्वार उनके सामने अ्ंशतः खूला था और उन्होंने अपने 
समय के सिद्धांतों का भी प्रतिकार कर दिया था । हिंदी भाषा में धार्मिक सत्यों से 
'परिपूर्ण उनके अनेक पद आज भी वर्तमान हैं ।” 


आईन-ए-अकबरी की रचना-तिथि ( सन्‌ १५६८ ) में ही महाराष्ट्र संत 
सुकाराम का जन्म हुआ । तुकाराम ने अपने गाथा-अ्रभद्ध ३२४१ में कबीर का 
निर्देश किया है--“गोरा कुम्हार, रविदास चमार, कबीर मृसलमान, सेना नाई, 
'कन्होपात्रा वेश्या ...चोखामेला भ्रछित, जनाबाई कुमारी अपनी भक्ति के कारण 


ईश्वर में लीन हो गए हैँ।” 


किन्तु आईन-ए भ्रकबरी और संत तुकाराम के निर्देशों से भी कबीर के 
“आविर्भाव-काल का संकेत नहीं मिलता | यह अवश्य कहा जा सकता है कि कबीर 
की जन्म-तिथि संवत्‌ १६५५ ( सन्‌ १५६८ ) के पूर्व ही होगी, जेसा कि हम भक्तमाल 
“पर विचार करते हुए कह चुके हें । 
विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी के उत्ताड़्ं में हमें एक और ग्रंथ मिलता है 
जिसमें कबीर के जीवन का विस्तृत विवरण है । वह है श्री अनंतदास लिखित “श्री 
कबीर साहिब जी की परचई' । अनंतदास का अ्रविर्भाव संत 
“कबीर साहिब ज्ञी रेवास के बाद हुआ और उनका काल पंद्रहवी शताब्दी का 
की परचई उत्तरार्ध माना गया है।' 'हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का 
संक्षिप्त विवरण में पृष्ठ 5७७ पर १२८ नं० की हस्तलिखित 
"प्रति का समय सन्‌ १६०० ( संवत्‌ १६५७ ) दिया गया है। इस प्रति के दो भाग 
हैं जिनमें पीपा और रंदास की जीवन-परचियाँ दी गईं हैं । कबीर की जीवन-परची 
का उल्लेख नहीं है । जब अनंतदास ने पीपा और रेदास के जीवन की परचियों 
के साथ कबीर की जीवन-परची भी लिखी तब उसका समय भी सन्‌ १६०० के 


१ आईन-ए अकबरी, पृष्ठ १२६ 
२ आईन-ए-अकबरी, पृष्ठ १७१ 
ह खोज रिपोर्ट, १६०६-११ 


२३० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


आसपास ही होना चाहिए, यद्यपि इस कथन के लिए हम कोई प्रमाण भ्रस्तुत नहीं 
क्र सकते । अनन्तदास लिखित जो श्री कबीर साहिब जी की परचई' की हस्तलिखित 
प्रति मेरे पास है, उसका लेखन-काल संवत्‌ १८४२ ( सन्‌ १७८५ ) है। यह 
हस्तलिखित प्रति “वाणी हजार नौ” के गूटिका का भाग मात्र है और किसी शभन्य॑ 
प्राचीन प्रति की नकल है। इस ग्रंथ में यद्यपि कबीर के जीवन को तिथि नहीं है 
तथापि उनके जीवन की कुछ महत्त्वपूर्ण घटनाओं का उल्लेख अवश्य है :-- 

१. वे जुलाहे थे और काशी में निवास करते थे । 

२. वे ग्रु रामानन्द के दिष्य थे ।' 

३. बघेल राजा वीरसिह देव कबीर के समकालीन थे।* 

४. सिकंदर शाह का काशी में प्रागमन हुआ था भ्ौर उन्होंने कबीर पर 

अ्रत्याचार किए थे।* ' 
५. कबीर ने १२० वर्ष की आ्रायु पाई ।' 


तिथियों को छोड़ कर जिन महत्त्वपूर्ण बातों का उल्लेख इस “परची” में 
किया गया है, उनसे कबीर के जीवन-काल के निर्णय में बहुत सहायता मिलेगी । 


१ इती श्री सरब गोटिको संपूरण ॥ वांणी हजार नो ।। ६००० ॥ संपूरण भवेत,॥। संवत्‌ 
॥१८४२॥ बियाला की मीती। पोस सुद सकल पषे॥ तिथ्यौनांम पंचमी ॥ ५ बार मंगलवार॥ के 
दिन छुम भवेत्‌ ॥ लिषते च नग्न कोलीया मध्ये । लिपतं च साध बिह्मदास ॥ स्वामी जी श्री श्री 
ओ्री श्री श्री अमरदास जो॥ को सिषर ॥ ख्वॉमीजी ॥ श्रीक्रीश्रीश्री श्री श्री श्रे श्री श्री री अर श्री श्री औ श्री श्री शषश्री 
ओऔश्रीश्रीत्रीआभ्ीश्री्षी्री औऔश्री श्री शी श्री श्र श्री ्षी ३ १०८ ॥ सेवादास जो को पोता सिष ॥ 

२ कासी बसे जुलाहा ऐक | हरि भगतिन की पकड़ी टेक |। 

३ नृमल भगति कबीर की चीही। परदा षोल्या दछूया दीन्ही ॥ 

भाग बडे रामानंद गुरु पाया । जाँ मन मरन का भरम गमाया ॥ 
बर॒सिंघदे बाघेलो राजा । कबीर कारनि षोई लाजा !। 

स्याह सिकंदर काशी आया । काजी मुलों के मनि भाया ॥...... 
कहै सिकंदर अओसी बाता । हूँ तोहि देषू दोजिग जाता ।...... 
गाफल संक न माँने मोरी ; अब देषूं साची करामाति तोरी । ' 
बाँध्यौ पग मेल्द्यों जंजीरू । ले बोरयौ गंगा के नीरू ॥... 

६ बालपनोौ धोषा मैं गयो। बीस बरस ते चेत न भयो।॥ 

बीस सऊ लग कीनी भगती । ता पीछै पाई है मुक्ती ॥ 


भक्ति-काल २३१ 


संबत्‌ १६६१ ( सन्‌ १६०४ ) में सिख धर्म के पाँचवें गुरु श्री अजु नदेव जी 


ने श्री गुरु ग्रंथ साहब का संकलन किया । इसमें कबीर के 


आगुरु ग्रंथ 'रागु' और 'सलोक' का संग्रह अ्वद्य है, किन्तु उनके आवि- 


साहब भाव-काल के सम्बन्ध में किसी पद में भी संकेत नहीं है। अनेक 


स्थलों पर सनन्‍्तों की पंक्ति में हमें कबीर का उल्लेख अवश्य 
मिलता है । 
नाम छीवा कबीरु जुलाहा पूरे गुरते पाइ ।* ( नानक, सिरी राणु ) 
नामा जेंदेड कबीरु त्रिलोचनु भ्रउ जाति रबिदासु चमिआरूः चलईआ ।* ( नानक, रायु 
बिलावलु ) 


बुनना तनना तिआगि के प्रीति चरन कबीरा । 
नीच कुला जोलाहरा भमइओ गुनीय गहीरा ॥* ( भगत पनेजी, रागु आसा ) 


, नामदेव कबीरु तिलोचनु सना सैनु तरे। 


कहि रविदास सुनहु रे संतहु हरिजीउ ते समे सरे ॥५ (भगत रविदास जी, राय आसा ) 
हरि के नाम कबीर उजागर । जन्म के काटे कागर ३ ( भगत रविदास जी, राशु मारू ) 
जाके ईदि बकरीदि कुल गऊ रे बधु करहि, मानीअ्रद्दि सेख सहींद पीरा । 
जाके बाप वैसी करी पूत भेसी सरी, तिहू रे लोक परसिध कबीरा ॥५ 

( भगत रविदास जी, राग मलार ) 
गुण गावे रविदासु मगतु जेंदेव त्रिलोचन । 
नामा भगतु कबीर सदा गावहि सम लोचन ॥ 
( सवरईए महले पहले के ) 


इस ग्रंथ में हमें कबीर के निर्देश के साथ उनकी समकालीन किसी भी घटना 


का विवरण नहीं मिलता । नानक के उद्धरण में यह अभ्रवश्य संकेत है कि कबीर ने 
पूरे गूर' से गति पाई! थी। “पूरे गूर' से क्या हम श्री रामानंद का संकेत पा सकते 
हैं ? डा० मोहनसिह ने (पूरे गुर! से ब्रह्म' का भ्र्थ माना है।' यह अर्थ चित्य भी हो 
सकता है । 
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कबीर--हिंज बायोग्रेफी ( डा० मोहनसिंह ) 

आदि श्री गुरु अंथ साहब जी, पृष्ठ ३६ 

आदि श्रीं गुरु अंथ साहब जी, पृष्ठ ४५१ 

आदि श्री गुरु भंथ साहब जी, पृष्ठ २६४ 

आदि ओी गुरु अंथ साहब जी, पृष्ठ ५१८ 

आदि ओर गुरु अंथ साहब जी, पृष्ठ २६४ 

आदि श्री गुरु अंथ साहब जी, पृष्ठ ६६८ 

आदि श्री गुरु अंय साहब जी, पृष्ठ ७४८ 
कबीर--हिंज वायोग्रेफी ( डा० मोहनसिंह ) पृष्ठ २३ 


२३२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संवत्‌ १७०२ (सन्‌ १६५५) में प्रियादास द्वारा लिखी गई नाभादास के 
भक्‍तमाल की टीका में क्रीर का जीवन-ूत्त विश्तारव॑क 
भक्‍तामाल की दिया गया है । इस टीका से यह स्पष्ट होता है कि कबीर 
;दीका सिकंदर लोदी के समकालीन थे । और सिकंदर लोदी ने 
कबीर के स्वतंत्र और अधामिक' विचार सुन कर उन पर 
मनमाने अत्याचार किए। इस दीका में भक्तमाल की इस बात का भी समर्थन किया 
गया है कि कबीर रामातंद के शिष्य थे और यह समरयंत कबीर के जीवन का विवरण 
देते हुए कबीर सम्बन्धी छुप्पय की व्याख्या में दिया गया है । सत्रहवीं शताब्दी के 
उत्तराध॑ में 'दबिस्ताना का लेखक मोहसिव फानी (मुत्यु हिजरी १०८१; सन्‌ १६७०) 
भी कबीर को रामानन्द का शिष्य बतलाते हुए लिखता है :-- जन्म से जुलाहे कबीर, 
जो ब्रह्मेक्य में विश्वास रखने वाले हिंदुश्रों में मान्य. थे,| एक बेरागी थे। कहते हें कि 
जब कबीर आध्यात्मिक पय-प्रदर्शक की खोज में थे, वे अच्छे-भ्रच्छे हिन्दू और 
मुसलमानों के पास गए, किन्तु उन्हें कोई इच्छित व्यक्ति नहीं मिला । अन्त में किसी 
ने उन्हें प्रतिभाशील वद्ध ब्राह्मण रामावंद की सेवा में जाने का निर्देश किया। 
उपय्‌ क्‍त ग्रन्यों से कबीर के जीवन की दो विशेष घटनाओं का पता हमे लगता 
है कि (१) वे रामानन्द के शिष्य थे और (२) वे सिकंदर लोदी के सम- 
कालीन थे । यदि हम इन दोनों घटनात्रों का समय निर्वारित कर सके तो हमें कबीर 
का आविर्भाव-काल ज्ञात हो सकेगा | यह सम्भव हो सकता है कि प्रियादास की टीका 
शोर मोहसिन फानी का दबिस्तान जो सत्रहवीं शताब्दी की रचनाएँ हें और कबीर 
के प्रथम निर्देश करने वाले ग्रंथों के बहुत बाद लिखी गई थीं, जनश्रुतियों से प्रभावित 
हो ग़ई हों और सत्य से दूर हों। किन्तु समय निर्धा रण की सुविधा के लिए अभी हमें 
उपयु क्‍त दोनों घटनाओं को स्मरण रखना चाहिए! 
सब से प्रथम हमें यह देखना चाहिए कि कबीर ने क्या अपनी रचनाम्रों में 
इन दोनों घटनाओं का उल्लेख किया है ? संत कबीर ग्रंथ 
संत कबीर के के पर्दा और 'सलोक' जो हमें लगभग प्रामाणिक मानना 
उल्लेख चाहिए, रामानंद के नाम का कहीं उल्लेख नहीं करते । एक 
स्थान पर एक पद अवश्य ऐसा मिलता है जिससे रामानंद का 
संकेत निकाला जा मकता है। वह पद है :-- 
सिव की पुरी बसे बुधि सारु। तह तुम्द मिलि के करह विचार ॥ ( रागु मैरड, १० ) 
'शिव की पुरी (बनारस) में बुद्धि के सार-स्वरूप (रामानंद? ) निवास 


१ देखि के प्रभाव फेरि उपज्यो अभाव द्विज आयो पातसाह सो सिकंदर सुनाँव है । 
(भक्तमाल, पृष्ठ ४६६) 


भक्तिन्काल २३३ 


करते हैं । वहाँ उनसे मिल कर तुम ( धर्म-विचार ) करो । किन्तु शिवपुरी का अर्थ 
बनारस न होकर “ब्रह्मरंध्र' भी हो सकता है जिस अर्थ में गोरखपं थी उसका प्रयोग 
करते हें । स्वयं गोरखनाथ ने '्रह्मरंध्र' के भ्रर्य में 'शिवपुरी” का प्रयोग किया है :-- 
अहूठ पट्ण मैं मिथ्या करे | ते अवधू शिवपुरी संचरै ॥* 
साढ़े तीन (अ्रहुठ) हाथ का शरीर ही वह नगर है जिसमें घूम-फिर कर 
वह भिक्षा मांगता है ।' हे अववृत ! ऐसे धूर्त शिवलोक (त्रह्मरंध्र) में संचरण करते 
हैं । कबीर पर गोरखपंथ का प्रभाव विशेष रूप से था श्रतः रामानंद के श्र्थ में यह 
'पद संदिग्ध है । इसका प्रमाण हम नहीं मान सकेंगे । 
सिकंदर लोदी के अत्याचार का संकेत कबीर के इन संकलित पदों में दो 
स्थानों पर मिलता है। पहला संकेत हमें राग गौंड के चौथे पद में मिलता है और 
दूसरा रागु भेरउ के अट्ठा रहवें पद में। दोनों पद नीचे लिखे जाते हैं :-- 
१. आजा बाँधि मिला करि डारिशो। दसती क्रोपि मूंड महि मारिओ ॥ 
दसति भागि के चौसा मारै | इआ मूरति के हल बलिहारै॥ 
आहि मेरे ठाकुर तुमरा जोर। काजी बकिबो हसती तोरु ॥शा 
रे महावत तुकु डारउ काटि। श्सद्दि तुरावहु घालहु साटि। 
हसति न तोरे धरै विआनु | वाके रिदे बसे अगवानु ॥श॥। 
किश्रा भ्रपराधु संत है कीन्हा | बॉबि पोटि कुंचर कड दीना॥ 
कुर्चरचु पोट ले ले नमसकारे। बूमि नहीं काजी अंधिआरै॥१॥ 
तीनि बार पतीआ भरि लीना । मन कठोर अजहू न पतीना॥ 
क॒दि कबीर हमरा गोबिंदु । चडये पद महि जनका जिंदु॥४॥ 
( रागु गोंड, ४ ) 
*%. गंग गुसाइनि गहिर गंभीर। जंजीर बाँधि करिं खरे कबोर ॥ 
मनु न डिगे तनु काहे कड डराइ। चरन कमल चिंत रहिओ समाइ ॥श॥ 
गंगा की लहरि मेरी ठुटी जंजीर। प्रिगछाला पर बैठे कबीर ॥२॥ 
कि कबीर कोऊ संग न साथ। जल थल राखन है रघुनाथ ॥३॥ 
( राग्यु भैरठ, १८ ) 
इन पदों में काजी द्वारा कबीर पर हाथी चलवाने और जंजीर से बँधवा 
कर कबीर को गंगा में डुबाने का वर्णन है, किंतु इन दोनों पदों भें सिकंदर लोदी 
का नाम नहीं। 'परची आदि ग्रंथों में सिकंदर लोदी ने जो-जो अत्याचार किए थे, 
उनमें उपयु क्‍त दोनों घटनाएँ सम्मिलित हें । अ्रतः यहाँ पर इन दोनों घटनाश्रों को 
सिकंदर लोदी के शअत्याचारों के अंतर्गत मानने में अनुमान किया जा सकता है । 
आहि मेरे ठाकुर तुमरा जोर और “गंगा की लहरि मेरी टूटी जंजीर' जैसी 
पंक्तियों से ज्ञात होता है कि कबीर ने अपने अनुभवों का वर्णन स्वयं ही किया हे। 
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१ गोरखबानी--डा० पीताम्बर बडथ्वाल, पृष्ठ १६। साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग । १३६६६ 
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यदि ये पद प्रमाणित समझे जायें तो कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन माने जा 
सकते हैं । 
कबीर और सिकंदर लोदी के समय के सम्बन्ध में भारतीय इतिहासकारों ने 
कबीर आर जो तिथियाँ दी हे, उनका उल्लेख इस स्थान पर आवश्यक: 
सिकंदर लोदी है। वे इस प्रकार हें :-- 





का समय 
इतिहाकार का से अंवी शक लय सिकंदर लोदी का 
ताम समय 

१ बील ओझोरिएंटल बायो- | जन्म सन्‌ १४९६० यही समय' 
ग्रेफिकल डिक्शनरी | (संवत्‌ १५४७) 

२ फरकहार आउटलाइन आराँव्‌ | सन्‌ १४००-१५१८ | सन्‌ १४८९-१५१७ 
दि रिलीजस लिट- | (संवत्‌ १४५७- | ( संवत्‌ १५४६- 
रेचर आाँव्‌ इंडिया | १५७५) १५७४ ) 

३ हंटर इंडियन इम्पायर | सन्‌ १३००-१४२०| नहीं दिया। 

(संवत्‌ १३५७- 
१४७७) 
४ ब्रिग्स हिस्द्र हे रह नहीं दिया । सन्‌ १४८८-१५१७ 
राइज श्राँव्‌ दि के 
हे ( संवत्‌ १५४५- 
[| मोहमडन पावर > ५७४ ) 
इन इंडिया 


'अअ४७+ कक. मानना रर+.रथ ५७ +2०+९०५3 ९9७५३ कम एभ माल .क५»%००अ नह पमल्‍ब९ मम, 'फकर+००5ाभ८ | 


५ सेकालिफ | सिख रिलीजन, | सन्‌ १३६८-१५१८ | सिहासनासीन 











भाग ६ ( संवत्‌ १४५४५- | सन्‌ १४८८ 
१५७५ (संवत्‌ १५४५ ) 
६ वेसकट कबीर एंड दि. | सन्‌ १४४०-१५१८ | सन्‌ १४६६ ( संवत्‌ 
कबीर पंथ ( संवत्‌ १४९७- | १५५३ ) 


१५७५ ) ( जौनपुर गमन ) 
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इतिहा सकार का ग्रंथ कबीर का समय | सिकंदर लोदी का 
नाम समय 
७ स्मिथ आवकसफर्ड हिस्द्री | सन्‌ १४४०-१५१८ | सत्‌ १४८६-१३१७ 
आँव्‌ इंडिया (संवत्‌ १४६७- (संबत्‌ १५४६- 
१५७५) १५७४) 
८ भंडारकर वेष्णविज्म शविज्म| सन्‌ १३६८-१५ १८ सन्‌ १४ंद८-१५१७ 
एंड माइनर रिली- | (संवत्‌ १४५५- (संवत्‌ १५४५- 
जस सिस्टिम्‌स' १५७५) १४७४) 
आज ईदवरी- न्यू हिस्द्री श्रॉव्‌ | ईसा की पंद्रहवीं | सन्‌ १४८९६-१५१७- 
प्रसाद इंडिया शताब्दी (संवत्‌ १५४६- 
१५७४ ) 





उपयु कत इतिहासकारों में प्रायः सभी इतिहासकार कबीर और सिकंदर लोदी' 
का समकालीन होना मानते हें। ब्रिग्स जिन्होंने श्रपना ग्रन्थ 'हिस्द्री श्रॉव्‌ दि राइज 
आँव्‌ दि मोहमडन पावर इन इंडिया', मुसलमान इतिहासकारों के हस्तलिखित प्रंथों 
के आ्राधार पर लिखा है, वे सिकंदर लोदी का बनारस आना हिजरी ६०० (श्रर्थात्‌ 
सन्‌ १४६४) मानते हें। वे लिखते हैं कि बिहार के हुसेनशाह शरकी से युद्ध 
करने के लिए सिकंदर ने गंगा पार की और 'दोनों सेनाएँ एक दूसरे के सामने बनारस 
से १८ कोस(२७ मील) की दूरी पर” एकन्न हुई ।' प्रियादास ने भ्रपनी भक्‍्तमाल 
की टीका में सिकंदर लोदी और कबीर में संघर्ष दिखलाया है। श्री सीतारामशरण 
भगवानप्रसाद ने उस टीका में एक नोट देते हुए लिखा है “यह प्रभाव देखकर 
ब्राह्मणों के हृदय में पुनः मत्सर उत्पन्न हुआ । वे सब काशीराज को भी श्री कबीर 
जी के वश में जान कर बादशाह सिकंदर लोदी के पासजो श्रागरे से काशी जी 
आया था, पहुँचे । 

अत: श्री कबोर साहिब जी की परचई, भक्‍तमाल और संत कबीर के राग 


गोंड ४ और रागु भैरठ १८ के आधार पर हम कबीर और सिकंदर लोदी को सम- 
कालीन मान सकते हैं । सिकंदर लोदीं का समय सभी प्रमुख इतिहासकारों के 





१ हिस्ट्री ऑव दि राइज अब मोहमडन पावर इन इंडिया (जाँन त्रिग्स) लंदन १८२६, 
पृष्ठ ४५७१-७२ 


२ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ४७० सीतारामशरण भगवानप्रसाद (लखनऊ, ११६३) 
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अनुसार सन्‌ १४ंप८ यथा १४८६ से सन्‌ १५१७ (संवत्‌ १५४५-४६ से १५७५) 
माना गया है। अतः कबीर भी सन्‌ १४८८-८९ से १५१७ (संवत्‌ १५४५-४६ से 
१५७५) तक लगभग वतंमान होंगे । डा० रामप्रसाद त्रिपाठी ने अपने लेख 'कबीर 
जी का समय" में स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि कबीर जी सिकन्दर लोदी के सम- 
कालीन नहीं हो सकते । उन्होंने इसके दो प्रमुख कारण दिए हूँ । पहला तो यह है 
'कि जिन ग्रंथों के आधार पर पिकन्दर का विश्वसनीय इतिहास लिखा गया है, उनमें 
कबीर और सिकन्दर लोदी का संबन्ध कहीं भी उल्लिखित नहीं है। ओर दूसरा 
कारण यह है कि सिकन्दर की धामिक दमन-तीति की प्रबलता से कबीर अधिक 
दिनों तक अपने धर्म का प्रचार करते हुए जीवित रहने नहीं दिये जा सकते थे, 
किन्तु ये दोनों कारण अधिक पृष्ट नहीं कहे जा सकते | अबुलफजल नें अकबर का 
विश्वसनीय इतिहास लिखते हुये भी “आईन-ए-अकबरी” में तुलसीदास का उल्लेख 
नहीं किया है यद्यपि वे अकबर के समकालीन थे और प्रसिद्ध व्यक्तियों में गिने जाते 
थे । दूसरे कबीर ने जो धार्मिक प्रचार किया था वह तो हिन्दू श्लौर मुसलमानी धर्म 
को सम्मिलित समालोचना के रूप में था। उनके सिद्धान्तों में मूतिपूजा की उतनी 
ही अवहेलना थी जितनी की 'मुल्ला के बाँग देने! की । अतः कबीर को एक बारगी 
ही विधर्मी प्रचारक नहीं कहा जा सकता और वे एक मात्र हिंदू-धर्म प्रचारकों की 
भाँति मृत्यु-दंड से दंडित न किए गए हों। उन्हें दड अवश्य दिया गया हो जिससे 
वे युक्ति पूवक अपने को बचा सके । फिर एक बात यह भी है कि सिकन्दर को 
बनारस में रहने का अधिक अवकाश नहीं मिला जिससे वह कबीर को ग्रधिक दिनों 
तक जीवित न रहने देता । इतिहासकारों नें सिकन्दर लोदी का बनारस आगमन सन्‌ 
१४६४ में माना है और उसे राजनीतिक उलझनों के कारण शीघ्र ही जौनपुर चला 
जाना पड़ा । अ्रतः राजनीति में अत्यधिक व्यस्त रहने के कारण सिकन्दर लोदी 
कबीर की ओर अधिक ध्यान न दे सका हो और कबीर जीवित 'रह गए हों । उसने 
चलते-फिरते काजी को आज्ञा दे दी कि कबीर को दंड दिया जाय और वह दंड 
उनका जीवन समाप्त करने में अपूर्ण रहा हो । इस प्रकार जो दो कारण डा० राम 
प्रसाद त्रिपाठी ने दिये हैं, केवल उनके आधार पर यह निष्कर्ष निकाला कि 
'कूबीर सिऊन्‍्दर लोदी के समकानीन नहीं हो सकते, मेरी दृष्टि से समीचीन 
"नहीं है । 
'आरकिप्रालाजिकल इदप सम्बन्ध में अभी एक का नाई शेष रह जाती है ।आरकिग्राला- 
सबें ग्रॉव्‌ इंडिया जिकल सर्वे आँब इंडिया' से ज्ञात होता है कि बिजली खां ने 
बस्ती जिले के पूर्व में आमी नदी के दाहिने तट पर कबीरदाप्त या कबीर शाह का 


न्‍>अपाकपानबन्‍»ब«्कनऊन»कनञ--न काम, 


१ हिन्दुस्तानी, अप्रेल १६३२, पृष्ठ २०७-२१० 
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एक स्मारक (रौजा) सन्‌ १४५० (संवत्‌ १५०७ ) में स्थापित किया ।' बाद में 
सन्‌ १५६७ मे ( १२७ वर्ष बाद ) नवाब फिदाई खाँ ने उसकी मरम्मत की। इसी 
स्मारक ( रोजे ) के आधार पर कबीर साहब के कुछ आधुनिक आलोचकों ने 
कबीर का निधन सन्‌ १४५० ( संवत्‌ १५०७ ) या उसके कुछ पूव॑ माना है। यदि 
कबीर का निधन सन्‌ १४५० में हो गया था तो वे सिकन्दर लोदी के समकालीन 
नहीं हो सकते जिसका राजत्वकाल सन्‌ १४८८ या १४८९ से प्रारम्भ होता है। 
अर्थात्‌ कबीर के निधन के अड़तीस वर्ष बाद सिकन्दर लोदी राज्यसिहासन पर 
बेठा। आरकिआलाजिकल सर्वे श्रॉव्‌ इंडिया' में दिए गये अवतरण के सम्बन्ध में 
मेरा विचार अन्य आलोचकों से भिन्न है। सन्‌ १४५० में स्थापित किए गए बस्ती 
जिले के स्मारक ( रौजे ) को में कबीर का मरण-चिन्ह नहीं मानता । गुरु ग्रंथ साहब 
में उल्लिखित कबीर के प्रस्तुत पदों में एक पद कबीर की जन्‍्म-भूमि का उल्लेख 
करता है । उस पद के अ्रनुसार कबीर की जन्म-भूमि मगहर में थी। राग रामकलीः 
के तीसरे पद की कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हें :-- 


तोरे भरोसे मगहर बसिओ, मेरे तन की तपति बुराई । 

पहिले दरसनु मगहर पाइओ, पुनि कासी बसे आई।॥' 
इस उद्धरण से ज्ञात होता है कि काशी में बसने के पूर्व कबीर मगहर में 
निवास करते थे। मगहर बस्ती के नैछत्य ( दक्षिण-पूर्व ) में २७ मील दूर पर 
खलीलाबाद तहसील म एक गाँव है । म॑ं तो समझता हें कि कबीर मगहर में आमी- 
नदी के दाहिने तट पर ही निवास करते थे जहाँ बिजली खाँ ने रौजा बनवाया था ।, 
बिजली खाँ कबीर का बहुत बड़ा भक्त और अ्रनुयायी था । जब उसने यह देखा कि 
सगहर के निवासी कबीर ने काशी में जाकर अक्षय कीति अजित की है तब उसने 
अपनी भविति और श्रद्धा के आवेश मे कबीर के निवास-स्थान मगहर में स्मति- 
हू के रूप मे एक चबूतरा था सिद्धपीठ बनवा दिया जो कालास्तर में नष्ट हो, 
गया। जब १२७ वर्ष बाद सन्‌ १५६७ मे नवाब फिदाई खाँ ने उसकी मरम्मत की 
तो इस समय तक कबीर साहब का निधन हो जाने के कारण सन १४४० ईस्वी 
म बिजली खाँ द्वारा बनवाएं गए स्मृति-चिन्ह को लोगों ने था स्वयं नवाब फिदाई 
खाँ ने समाधि या रौजा मान लिया। तभी से मगहर का वह स्मृति-चिन्ह रौजें के 
रूप मे जनता म प्रसिद्ध हो गया । इस दृष्टिकोण से सन्‌ १४५० का समय बिजली 
खाँ द्वारा चिन्हित कबीर का प्रसिद्धकाल ही है और वे १४५० के बाद जीवित रहकर 





१ आरकिश्नालाजिकल सर्वे ऑब्‌ इंडिया ( न्यू सीरीज ) नार्थ वैस्टन॑ प्राविंसेंज भाग २, 
पृष्ठ २२४। 
२ संत कबीर, पृष्ठ १७८ । 


२३८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सिकंदर लोदी के समकालीन रह सकते हें । जब कबीर की जन्मतिथि के सम्बन्ध 
में विचार करना चाहिए । 
कबीर ने अपनी रचनाओं में जयदेव और नामदेव का उल्लेख किया है। 
गुर प्रसादी जेंदेउ नामां । भगति के श्रेमि इनही है जाना ।' 
( रागू गउड़ी, ३६ ) 
इससे ज्ञात होता है कि जयदेव और नामदेव कबीर से कुछ पहले हो चुके 
थे । यहाँ यह निर्धारित करना आवश्यक है कि जयदेव और 
'जयदेव और नाम- नामदेव का आविर्भाव-काल क्या है? नाभादास अपने ग्रंथ 
देव का उल्लेख भकक्‍्तमाल में जयदेव का निर्देश करते हुए उन्हें गीत गोविन्द! 
का रचयिता मानते हैं।' कितु अन्य छप्पयों की भाँति उसमें 
कोई तिथि-संवत्‌ नहीं है । आलोचकों के निर्णयानुसार जयदेव लक्ष्मणसेन के समकालीन 
'थे जिनका आविर्भाव ईसा की बारहवीं शताब्दौ माना जाता है। अतः जयदेव का 
'समय भी बारहवीं शताब्दी है। 
भवतमाल में नामदेव का भी उल्लेख है ।* इस उल्लेख में विशेष बात यह 
है कि नामदेव के भक्ति-प्रताप की महिमा कहते हुए ताभादास ने उनके समकालीन 
असुरन का भी संकेत किया है। यह असुरन यवनों या मुसलमानों का 
पर्यायवाची राब्द है । इस संकेत से यह निष्कर्ष निकलता है कि नामदेव का 
आविर्भाव उस समय हुआ था जब मुसलमान लोग भारत में--विशेषकर दक्षिण 


१ संत कबीर, पृष्ठ ३६ 
जयदेव कवि चक्कत्रे, खंड मंडलेशवर आन कवि। 
प्रचुर भयो तिहुँ लोक गीत गोविन्द उजागर । 
कोक काव्य नवरस सरस सिंगार को सागर । 
अष्टपदी अभ्यास करे तेहि वुद्धि बढ़ाबै। 
राधारमन प्रसन्न सुनन निश्चय तह शआआवे। 
संत सरारदह पंड को पदमापति सुख जनक रवि। 
जयदेव कवि नप चक्कवे, खंड मंडलेश्वर आन कवि॥ 


। ( भक्तमाल, छप्पय ३६ ) 
२ ससस्‍्कृत ड्रामा--०ए० बी० कीथ, पृष्ठ २७२ 


३ बारहवीं शताब्दी में एक दूसरे जयदेव भी थे जो नेयायिक और नाटककार थे। ये 
महादेव ओर सुमित्रा के पुत्र थे ओर (कुंडिन) बरार के निवासी थे । किन्तु कबीर का तात्पय इनसे 


नहीं है। 
४ नामदेव प्रतिज्ञा निबंही ज्यों त्रेत्रा नरहरिदास को । 


बालदशा बीठल पानि जाके पे यीयौ। 
मृतक गऊ जीवाय परचो असुरन को दीयौ॥ 
सेज सलिल ते काढ़ि पहिल जेसी ही होती। 


भक्ति-काल २३६ 


"भारत में बस गए थे, क्योंकि नामदेव का कुदुम्ब पहले नरसी वामणी गांव (करहाल, 
सतारा) में ही निवास करता था । बाद में वह पंढरपुर में भ्रा बसा था जहाँ नामदेव 
का जन्म हुआ । नामदेव के जन्म की परम्परागत तिथि शक ११६२ या सन्‌ १२७० 
ईस्वी है। इस प्रकार वे ज्ञानेश्वरी के लेखक ज्ञानेश्वर के समकालीन थे । ज्ञानेश्वर 
'न श्रपनी ज्ञानेश्वरी सन्‌ १२९० में समाप्त की थी । 


नामदेव मूर्ति-पूजा के विरुद्ध थे। इस विचार को दृष्टि में रखते हुए डा० 
"मंडारकर का कथन है कि नामदेव का आविर्भाव उस समय हुआ होगा जब 
मुसलमानी आतंक प्रथम बार दक्षिण में फैला होगा। दक्षिण में मुसलमानों ने 
अपना राज्य चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में स्थापित किया। मूतिंपूजा के प्रति 
मुसलमानों की घणा को धार्मिक हिंदुओं के हृदय में प्रवेश पाने के लिए कम से 
कम सौ वर्ष लगे होंगे, कितु इससे भी अधिक स्पष्ट प्रमाण कि नामदेव का 
'आविर्भाव उस समय हुआ जब मुसलमान महाराष्ट्र प्रदेश में बस गए थे, स्वयं 
नामदेव के एक गीत ( नं० ३६४ ) से मिलता है जिसमें उन्होंने तुरकों के हाथ 
से मृर्तियों के तोड़े जाने की बात कही है। हिंदू लोग पहले मुसलमानों ही को 'तुरक' 
कहा करते थे। इस प्रकार नामदेव सम्भवतः चौंदहवीं शताब्दी के लगभग या 
'उसके अंत ही में हुए होंगे। पुनः डा० भंडारकर का कथन है कि नामदेव की 
मरोठी ज्ञानेश्वर की मरोठी से अधिक श्रर्वाचीन है जब कि नामदेव ज्ञानेश्वर 
के समकालीन थे। फिर नामदेव की हिन्दी रचनाएँ भी तेरहवीं शताब्दी की अन्य 
हिन्दी रचनाओं से अधिक अर्वाचीन हे। इस कारण नामदेव का आविर्भाव तेरहवीं 
शताब्दी के बाद ही हुआ । नामदेव का परम्परागत आविर्भाव-काल जो ज्ञानेश्वर 
के साथ तेरहवीं शताब्दी में रखा जाता है, ऐतिहासिकता के विरुद्ध है। 


प्रो० रानाडे का मत है कि नामदेव ज्ञानेश्वर के समकालीन ही थे और 
'परपरागत उनका आविर्भाव-काल सही है। नामदेव की कविता में भाषा की 
अर्वाचीनता इस कारण है कि नामदेव की कविता बहुत दिनो तक मौखिक रूप से 
जनता के बीच में प्रचलित रही और यूगों तक मुख में निवास करने के कारण 
कविता की भाषा संयम-क्रम से अर्वाचीन होती गई। जनता के प्रेम और प्रचार ने 
ही कविता की भाषा को आधुनिकता का रूप दे दिया। मूतिं तोड़े जाने के 





देवल उलस्यों देखि सकुच रहे सब ही सोती |। 
'पण्डुरनाथ” कृत अनुग ज्यों छानि सुकर छाई घास की । 
नामदेव प्रतिज्ञा निब॑ही ज्यों त्रेता नरहरिदास की ।। 
( भक्तमाल, छुप्पय १८ ) 
१ वैष्णविज्म, शैविज्म एंड माश्नर रिंलीजस सिस्टिम्स--( संडारकर ), पृष्ठ ६२ 


२४० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रसंगोल्लेख के सम्बन्ध में प्रो० रानाडे का कथन है कि नामदेव का यह निर्देश 
अलाउद्दीन खिलजी के दक्षिण पर आक्रमण करने के सम्बन्ध में है । 


प्रो० रानाडे का विचार अ्रधिक युवितसंगत है। नामदेव की कविता की 
आधुनिकता बहुत से पुराने हिंदी कवियों को कविता की आधुनिकता के समकक्ष है। 
जगनायक, कबी र, मीरां आदि की कविताओं में भी भाषा बहुत आवधृनिक हो गईं 
है, क्योंकि ये कविताएँ जनता के द्वारा शताब्दियों तक गाई गईं हैं और उनकी 
भाषा में बहुत परिवर्तेत हो गए हैं । भाषा के आधुनिक रूप के आधार पर हम 
मीरां, कबीर या जगनायक का काल-निरूपण नहीं कर सकते । यही बात नामदेव 
की काव्य-भाषा के सम्बन्ध में कही जा सकती है। अतः भाषा की आधुनिकता 
नामदेव के आविर्भाव-काल को परिवर्ती नही बना सकती । प्रो० रानाडे ने अलाउहीन 
खिलजी की सेना के द्वारा दक्षिण भारत के झाक्रमण में मूर्ति तोड़ने का जो मत 
प्रस्तुत किया है वह फरिश्ता की तवारीख से भी पुष्ट होता है। फरिश्ता की तवारीख 
का अनुवाद ब्रिग्स ने किया है। उसमें स्पष्ट निर्देश है कि ७१० वे वर्ष में सुलतान 
ने मलिक काफूर और ख्वाजा हजी को एक बड़ी सेना के साथ दक्षिण में द्वारसमुद्र 
झ्जौर मआवीर / मलावार ) को जीतने के लिए भेजा जहाँ, स्वर्ण भौर रत्नों से 
संपत्तिशाली बहुत मन्दिर सुने गए थे। उन्होंने मंदिरों से अरसंख्य' द्रव्य प्राप्त किया 
जिसमे बहुमूल्य रत्नों से सजी हुई स्वर्ण-मूर्तियां और पूजा की श्रनेक कीमतों 
सामग्रियाँ थीं ।' इस प्रकार प्रो० रानाडे के मतानुतार नामदेव का झाविर्भाव तेरहवीं 
शताब्दी के श्रन्त में ही मानना चाहिए। जयदेव और नामदेव के ग्राविर्भाव-काल 
को दृष्टि में रखते हुए हम यह कह सकते हें कि कबीर का समय तेरहवीं शताब्दी 
के अन्त या चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ के बाद ही होना चाहिए, क्योंकि कबीर 
ने जयदेव और नामदेव को अपने पूर्व के भक्‍तों की भांति श्रद्धापृ्वक स्मरण 
किया है। 

इस प्रसंग में एक उल्लेख और महत्त्वपूर्ण है । श्री पीपाजी की बाणी,' 
श्री पीपा जी द्वारा में हमें कबीर की प्रशंसा में पीपा जी का एक पद मिलता है। 

निर्देश वह पद इस प्रकार है :-- 

जो कलि मांक कबीर न होते । 

तो ले . .बेद अ्ररु कलियुग मिलि करि भगति रसातलि देते ॥ 

अग्म निगम की कहि कहि पाँडे फल भागोत लगाया । 
राबस तामस स्वातक कथि कथि इनही जगत भुलाया ॥ 


१ हिस्द्री आँवू दि राइज ऑवू दि मोहमडन पावर इन इंडिया ( जान ब्रिग्स ) भाग १ 


पृष्ठ ३७३ 
२ हस्तलिखित प्रति, सरब गोटिका सं० १८४२, पत्र श्द८ 
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सरगुन कथि कथि मिष्टा पवाया काया रोग बढ़ाया । 

निरयुन नीम पीयौ नाहीं गुरसुष तातें हाँटे जीव बिकाया ॥ 

बकता स्लरोता दोऊँ भूले दुनीयाँ सबे भुलाई। 

कलि बिछे की छाया बैठा, क्यू. न कलपना जाई॥ 

झंध लुकटीयाँ गही जु भअंघे परत कूंप कित थोरे। 

अबरन बरन दोऊँेंसे अंजन, आऑँषि सबन की फोरे॥ 

हम से पतित कहा कदि रहदेते कोन प्रतीत मन घरते । 

नाना बानी देषि मुनि स्तरवनाँ बद्दो मारण अणसरते॥ 

त्रियुण रहत भगति भगवंत की तिरि बिरला कोई पावे। 

दया दोइ जोश कृपानिधान की तो नाम कबीरा गावेै ॥ 

हरि हरि भगति भगत कन लीना त्रिवधि रहत थित मोहे । 

पांड रूप भेष सब कंकर ग्याँन सुपले सोहै॥ 

भगति ,प्रताप राष्यबें कारन निज जन आप पढठाया। 

नाँग कबीर साच परकास्या तहाँ पीपे कछु पाया॥ 
पीपा का जन्म सन्‌ १४२५ (संवत्‌ १४८२) में हुआ था। जब पीपा ने 
कबीर की प्रशंसा मुक्तकंठ से की है तो इससे यह सिद्ध होता है कि या तो कबीर 
पीपा से पहले हो चुके होंगे अथवा कबीर ने पीपा के जीवन-काल में ही यथेष्ट ख्याति 
प्राप्त कर ली होगी । भक्तमाल के अनुसार पीपा रामानन्द के शिष्य थे, भ्रतः कबीर 
भी रामानन्द के सम्पर्क में आ सकते हे । इतना तो स्पष्ट ही है कि कबीर सन्‌ १४२५ 
(संवत्‌ १४८२) के पूर्व ही हुए होंगे । श्रतः यह कहा जा सकता है कि कबीर का 
जन्म संवत्‌ तेरहवी शताब्दी के अंत या चौदहवीं शताव्दी के प्रारम्भ से लेकर संवत 
१४८२ के मध्य में होना चाहिए । हु 
कबीर के सम्बन्ध में जिन ग्रंथों पर पहले विचार किया जा चुका है उनमें 
कोई भी कबीर की जन्म-तिथि का उल्लेख नहीं करता । केवल 
जनन्‍्म-तिथि कबीर चरित्र बोध में कबीर का जन्म 'चौदह सौ पच्रपन 
विक्रमी जेष्ठ सुदी पूर्णिमा सोमवार' को स्पष्टतः लिखा है। डा० 
माताप्रसाद गुप्त ने एस० आर० पिल्‍ले की “इंडियन क्रोतोलॉजी” के आधार पर 
गणित कर यह स्पष्ट किया है कि संवत्‌ १४५५ की जेष्ठ पूर्णिमा को सोमवार ही 

पड़ता है। डा० ध्यामसुन्दर दास ने कबीर पंथियों में प्रचलित दोहे :-- 
चोंदह सौ पचपन साल गए, चन्द्रवार इक ठाट ठए। 
जेठ सुदी बरसायत को, पूरनमासी प्रगट भए॥ 

के आधार पर 'गए' को व्यतीत हो जाने के अर्थ में मान कर कबीर का जन्म संवत 
१४५६ सिद्ध करने का भ्रयत्न किया है, किन्तु गणित करने से स्पष्ट हो जाता है कि 


हिं० सा० आ० इ०--१६ 
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ज्येष्ठ पूर्णिमा संवत्‌ १४५६ को चंद्रवार नहीं पड़ता । भ्रतः कृबीर की जन्मतिथि के 
सम्बन्ध में संवत्‌ १४५४५ की ज्येष्ठ पूर्णिमा ही अधिक प्रामाणिक जान पड़ती है। 
अ्रब यदि कबीर का जन्म-संवत्‌ १४५५ (सन्‌ १३६८) में हुआ था तो 
क्या बे रामानन्द के शिष्य हो सकते हे? डा० मोहनसिह 
रामानन्द का ने भ्रपनी पुस्तक 'कबीर--हिज बायोग्रेफी में कबीर के 
शिष्यत्व रामानन्द का शिष्य नहीं माना है । उनका कथन है कि वे कबीर के 
जन्म के बीस वर्ष पूर्व ही महाप्रयाण कर चुके थे । में नहीं समझ 
सकता कि किस आधार पर डा० सिंह ऐसा लिखते हैं। वे रामानन्द की मृत्यु, श्री गणेश 
सिंह लिखित श्रत्यंत आधुनिक पंजाबी पुस्तक 'भारत-मतन-दर्पण, के अनुसार सन्‌ 
१३५४ में लिखते हैं श्रौर कवीर का जन्म सन्‌ १३६८ में । उपय्‌ क्त सन्‌ निर्णय के 
झनुसार रामानंद कबीर के जन्म लेने के ४४ वर्ष पूर्व ही अपना जीवन समाप्त कर 
चुके होंगे बीस वर्ष पूर्व नहीं, जैसा कि वे लिखते हें । वे तो यहां तक कहते हें कि 
कबीर ने अपने काव्य में अपने मनुष्य-गुरु का नाम कहीं लिखा भी नहीं इसलिए 
कबीर का गुरु मनुष्य-गुरु नहीं था वह केवल ब्रह्म, विवेक या शब्द था। और 
इसके प्रमाण में वे गुरु ग्रंथ में आए हुए निम्नलिखित पद उद्धृत करते है :-- 
१ माधव जल की पिश्लास न जाश । 
तू सतिगुरुहइठ नडउ तनु चेला कहद्दि कबीर मिल अंत की बेला । 
(रागु गउड़ी, २) 
, ३ संता कड मति कोई निंदहु संत राम है एकु रे। 
कहु कबीर मैं सो गुरु पाइआ जाका नाउ बिबेकु रे। 
(राग सही, ५) 
इसमें कोई सन्देह नहीं है कि कबीर ने अपने गुरु का नाम अपने काव्य में 
नहीं लिया है, कितु इसका कारण उनके हृदय में गुरु के प्रति अपार श्रद्धा का होना 
कहा जा सकता है । कबीर ने इंइवर तथा विवेक को भी अपना गुरु कहा, किस्तु 
इससे यह सिद्ध होता कि कबीर का कोई मनुष्य-गुरु था ही नहीं । 


हमें कबीर की रचना में ऐसे पद भी मिलते हैँ जिनमें कबीर ने अपने गुरु 
से संसार की उत्पत्ति श्रौर विनाश समझा कर कहने की विनय की है। 
गुर चरण लागि हम बिनवता पूछत कह॒ जीड पाश्ञा। 
कवन काजि जय उपज बिनसे कह भोहि सममाश्या॥ 
(राग आखसा, १) 
१ कबीर--हिज बायोग्रेफी, पृष्ठ ११५, १४ 
२ कहु कबीर मैं सो गुरु पाश्आ जाका नाम बिबेकु रे (राशु सही ५) 
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(श्री गुरू के चरणों का स्पर्श करके में विनय करता हूँ भौर पूछता हूँ कि 
मैने यह प्राण क्‍यों पाए हें? यह जीव संसार में क्‍यों उत्पन्न श्रौर नष्ट होता है ? 
क्रपा कर मझे समझा कर कहिए ।) 

एक स्थान पर कबीर ने अपने ग्र का संकेत भी किया है :-- 

सतिगुर मिलेआ मारगु दिखाइआ । जगत पिता मेरे मनि भाश्ञा ॥ 
( रागु आखा, ३ ) 

(जब मुझे सतगृरु मिले तब उन्होंने मुझे मार्ग दिखलाया जिससे जगतू- 
पिता मेरे मन को भाये--अ्रच्छे लगे । ) 

और “गुरु प्रसादि में सभु कछ सूझिआा, (रागु आसा ३) में वे अ्रपने ही 
अनुभव की बात कहते हें। श्रागें चल कर वे इसी बात' को दुहराते हैं :-- 

गुरु परसादि हरि धन पाइओ।। भंते चल दिआ नालि चलिओ ॥ 
(राय आसा, १५) 

(मने गृरु के प्रसाद से ही यह हरि (रूपी) धन पाया है अंत में नाड़ी चली 
जाने पर हम भी यहाँ से चल सकते हें |) 

इन पदों को ध्यान में रखते हुए हम कबीर के 'मनुष्य-गुरु की कल्पना 
भली-भाँति कर सकते हें। फिर कबीर की रचना में कुछ ऐसे अवतरण भी हैं जहाँ 
गुरु शौर हरि के व्यक्तित्व में भेद जान पड़ता है, दोनों एक ही ज्ञात नहीं होते । 
उदाहरणार्थ :-- 

सिमरि सिमिर हरि हरि मनि गाईभे । इह सिमरनु सतिणुर ते पाईओं ॥ 
(रागु रामकली, ६) 
(उस स्मरण से तू बार-बार हरि का गूण गान मन में कर और यह स्मरण 
तुझे सतगूर से ही प्राप्त होगा ।) दूसरा उदाहरण लीजिए :--- 
बार बार हरि के युन गावउ | गुर गमि भेदु सुहरि' का पावउ ॥ 
(रागु गजड़ी, ७७) 
(रोज-रोज या बारंबार हरिगुण गाश्रो और गुरु से प्राप्त किए गए रहस्य 
से हरि को प्राप्त करो । ) अथवा 
अगम अगोचरु रहे निरंतरि गुर किरपा ते लहीशभे। 
कहु कबीर बलि जाउ गुर अपने सत संगति मिलि रहीभे॥ 
(राय गछड़ी ४८) 

वह अ्रगम है, इन्द्रियों से परे है, केवल गुरु की कृपा से ही उसकी प्राप्ति 
हो सकती है। कबीर कहता है कि में अपने गुरु की बलि जाता हूँ । उन्हीं की अच्छी 
संगति में मिल कर रहना चाहिए। ) 

इस प्रकार के बहुत से उदाहरण दिए जा सकते हें जिन में कबीर के 'मनुष्य- 
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गुरु! होने का प्रमाण है । अब यह निश्चित करता है कि जब कबीर के “मनुष्य-गुरु” 
होने का प्रमाण हमें मिलता है तो क्या रामानन्द उनके गुरु थे ? 

भक्‍तमाल में यह स्पष्ट: लिखा है कि रामानन्द के शिष्यों में कबीर भी 
एक थे । यह कहा जा सकता है कि कबीर रामानन्द के 'प्रशिष्य” हो सकते हैं और 
उनका काल रामानन्द के काल के बाद हो सकता है, किन्तु भक्‍तमाल में दी हुई 
नामावली में कबीर के नाम को जो प्रंधानता दी गई है उससे यह स्पष्ट होता है कि 
कबीर रामानन्द के शिष्यों में ही होंगे। हम पीछे देख चुके हें कि दबिस्तान का लेखक 
मोहसित फानी (हिंजरी १०८१, सन्‌ १६७०) और नाभादास के भक्‍तमाल की 
टीका लिखने वाले प्रियादास (सन्‌ १६५५) कबीर को रामानन्द का दिष्य लिख 
चुके हैँ । प्रियादास की टीका से प्रभावित होकर श्रन्य ग्रंथकारों ने भी कबीर को 
रामानन्द का शिष्य माता है। दूसरी बात जो भक्‍तमाल से ज्ञात होती है वह यह कि 
रामानन्द को बहुत लम्बी आयु मिली । बहुत काल बपु धारि के से यह बात स्पष्ट 
होती है। अन्य भक्तों के सम्बन्ध में नाभादास ने लम्बी आयु की बात नहीं लिखी । 
इससे ज्ञात होता है कि रामानन्द को आसाधारण” झायु मिली होगी, तभी तो 
उसका संकेत विशेष रूप से किया गया । अब हमें यहाँ रामानन्द का समय निर्धारित 
करने की आवश्यकता है । 


रामानंद ने वेदान्त-सूत्र का जो भाष्य लिखा है उसमें उन्होंने श्रमलानंद 

रचित वेदान्त कल्पतरु का उल्लेख ( १, ४, ११) किया है। 

रासानंद का डा० भंडारकार ने अ्मलानंद रचित वेदान्त कल्पतरु का समय 
समय निरूपण करते हुए उसका काल तेरहवीं शताब्दी का मध्यकाल 

मानता है। अपने आधार के लिए उन्होंने यह ऐतिहासिक तथ्य 

निर्धारित किया कि अमलानन्द राजा कृष्ण के राज्यकाल ( सन्‌ १२४७ से १२६०) 
में थे और उसी समय उन्होंने अपना ग्रंथ वेदान्त कल्पतर लिखा।' यदि अमलानंद 


१ ओ रामानंद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जग तरन कियो। 
अनन्तानन्द कबीर सुखा सुरसुरा पद्मावति नरहरिं। 
पीपा भावानन्द रैदास धना सेन सुरसर की घरहरि | 
ओरो शिष्य प्रशिष्य एक तें एक उजागर। 
विश्वमंगल आधार सर्वानंद दशा के आगर॥ 
बहुत काल वषु थारि के प्रनत जनन कौ पार दियौ। 
श्री रामानंद रघुनाथ ज्यों दुतिय सेतु जग तरन कियौ॥ 
कर (भक्तमाल, छुप्पय ३१) 
२ दी नाइंथ इंटरनेशनल काँम्रेस आँव्‌ ओरिएंडलिस्ट्स-भाग १, पृष्ठ ४२३ ( फुटनोट ) 
लद॒न, ९८६२ । 
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सेरहवीं शताब्दी के हल काल में थे तो रामानन्द श्रधिक से अधिक उनके समकालीन 
हो सकते हैं अन्यथा वे कुछ वर्षो के बाद हुए होंगे। इस' प्रकार रामानन्द का 
आविर्भाव-काल सन्‌ १२६० के जाद या सन्‌ १३०० के लगभग होगा । अगस्त्य 
संहिता के आधार पर भी र से का आविर्भाव-काल सन्‌ १२९६ या १३०० 
ठहरता है। 

यदि हम रामानन्द का जन्म-समय सन्‌ १३०० ( संवत्‌ १३५७ ) निश्चित 
करते हे तो वे कबीर के जन्म-समय पर €८ वर्ष के रहेद्धोंगे? क्योंकि हमने कबीर 
का जन्म सन्‌ १३६८ ( संवत्‌ १४५५ ) निर्धारित किया है । झखवीर ने कम से कम 
२० वर्ष में गुरु से दीक्षा पाई होगी झ्रतः कबीर का गुरु होने के लिए रामानन्द कौ 
आयु ११८ वर्ष की होनी चाहिए । यदि “बहुत काल वपु धारिके' का अर्थ हम ११८ 
या इससे अधिक लगायें तो रामानन्द निश्चित रूप के कबीर के गुरु हो स 
सन्‌ १३०० के जितने वर्षों बाद रामानन्द का जन्म होगा उतने ही वर्ष कबीर के 
, शिष्यत्व के दृष्टिकोण से रामानन्द की आयू से निकल सकते हैं। यहां एक 
नवीन ग्रंथ का उल्लेख करना अप्रासंगिक न होगा। उस ग्रन्थ का नाम प्रसंग 
पारिजात' है' श्रौर उसके रचयिता श्री चेतनदास नाम के कोई साधु-कवि हूँ । इस 
ग्रन्थ की रचना संवत्‌ १५१७ में कही जाती है। प्रसंग पारिजात में उल्लेख है कि 
ग्रंथ प्रगेता श्री रामानन्द जी की वर्षी के अवसर पर उपस्थित थे और उस समय 
स्वामी जी की शिष्य मंडली ने उनसे यह प्रार्थना की कि हमारे गुरु की चरितावली 
तथा उपदेशों को--जितका आपने चयन किया है, ग्रंथ रूप म लिपि-बद्ध कर 
दीजिए । इससे ज्ञात होता है कि श्री चेतनदास रामानन्द जी के संपक में अवश्य 










आए होंगे। 

यह ग्रंथ पेशाची भाषा के छाब्दों से युक्त देशवाड़ी प्राकृत में लिखा गया 
है । इसमें अदणा' छंद में लिखी हुई १०८ अष्ठपदियाँ ह। सन्‌ १८९० के लगभग 
यह ग्रंथ गोरखपुर के एक मौनी बाबा ने, मौखिक रूप से अ्रयोध्या के महात्मा 
बालकराम विनायक जी को उनके बचपन में लिखवाया था । 

इस ग्रंथ के अभ्रनुसार रामानन्द का जन्म प्रयाग में हुआ था । वे दक्षिण से 
प्रयाग में नहीं आए थे, जेसा कि आजकल विद्वानों ने निश्चित किया है। इसके 
अनुसार “भकक्‍तमाल' में उल्लिखित रामानन्द के शिष्यों की सूची भी ठीक है 
और कबीर निरिचित रूप से रामानन्द के शिष्य कहे गए हैं। इस ग्रंथ का 


एंतिहासिक महत्त्व इसलिए भी अधिक है कि इसमें कबीर का जन्म संवत १४५४ 


१. स्वामी रामानन्द ओर प्रसग॒ पारिजात--श्री राकरशयालु शभरवास्तव एम० पु ० 
( हिन्दुस्तानी--अक्टूबर १६३२ )ः। 
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और रामानन्द का अ्रवसान-संवत्‌ १५०५ दिया गया है! यदि यह ग्रंथ प्रामाणिक 
है तो कबीर अवश्य ही रामानन्द के शिष्य होंगे । 
मेंने ऊपर एक हस्तलिखित प्रति का निदश किया है जिसमें “वाणी हजार 
नौ संग्रहीत है। इसका नाम 'सरब गुटिका' है। यह प्रति 
सरब गुटिका प्रचीन मूल प्रतियों की प्रतिलिपि है। इसमें मूझे अ्रनंतदास 
रचित श्री कबीर साहिब जी की परचई' के अश्रतिरिक्त एक 
और ग्रंथ ऐसा मिला है जिसमें रामानन्द से कबीर का संबन्ध इंगित है। 
यह ग्रंथ है--प्रसिद्ध भक्त सेन जी रचित 'कबीर अरु रेदास संवाद! । यह 
६९ छुंदों म लिखा गया है और इसमें कबीर और रदास का विवाद वर्णित है। 
ये सैद बे ही हें जिनका निर्देश श्री नाभादास ने अपने “'भकक्‍तसाल' में रामानन्द के 
शिष्यों में किया है । प्रोफेसर रानाडे के अनुसार सैन सन्‌ १४४८ (संवत्‌ १५०५) 
में हुए । इस प्रकार वे कबीर और रेदास के समकालीन रहे होंगे। सेन नाई थे, 
किन्तु थे बहुत बड़े भक्त । बोदर के राजा को सेवा में नियुक्त थे और उनके बाल « 
बनाया करते थे। एक बार इन्होने झ्रपनी भक्ति-साधना में राजा की सेवा में जाने 
से भी इनकार कर दिया था। इनकी भक्त में यह शक्ति थी कि ये दर्पण के प्रतिविब 
में ईईवर को दिखला सकते थे। इनके 'कबीर अरु रेदास सम्बाद' में रेदास' और 
कबीर में सगुण और निगण ब्रह्म के सम्बन्ध में वादविवाद हुआ है । शअन्त में 
रंदास ने कबीर को अपना गरु माना है और उनके सिद्धान्तों को स्वीकार किया 
है। उसी प्रसंग में रेदास का कथन है :-- 
रेदास कहै जी ! 
तुम साथी कही सतवादी । सबलाँ सज्या लगाई॥ 
सबल सिंघारया निबला तारया। छुनो कबीर , ग्ऋरभाई॥ ३५॥ 


कबीर ने भी कहा :-+ 
कवीर कहे जी ! 
भरम ही डारि दे करम ही डारि दे । डारि दे जीव की दुबध्थाई । 
आत्मराॉग करो विख्ताँमाँ । हम तुम दोन्यूं गुर भाई।॥ &४॥ 


कबीर कहे जी ! 
नगुण जअह्य सकल कौ दाता । सो सुमरो चित लाईं। 
को है लघु दीरघ को नॉँहीं। हम तुम दोन्यूं गुर भाई ॥ ६६॥। 


इन अवतरणों से ज्ञात होता है कि कबीर और रोेदास एक ही गुरु के शिष्य 
थे और ये गुरु रामानन्द ही थे जिनकी दिष्य-परम्परा में अन्य शिष्यों के साथ 
कूृबीर और रदास का नाम भी है। सैन द्वारा यह निर्देश अधिक प्रामाणिक है। 

यदि हम उपय्‌ क्‍त समस्त सामग्री पर विचार कर तो नाप्नादास के “बहुत काल 


१ मिस्टिसिज्म शन महराष्ट्र-प्रो० रानाडे । पृष्ठ १६० 


भक्ति-काल २४७ 


वपु धारि के! का अवतरण, 'भकतमाल' में उल्लिखित रामानन्द की शिष्य-परम्परा, 
ग्रनंदाास और सेन का कबीर सम्बन्धी विवरण, 'प्रसंग पारिजात', फानी का 
'दबिस्तान! और प्रियादास की टीका, ये सभी कबीर को रामानन्द के शिष्य होने 
का प्रमाण देते हें। इनके विरुद्ध हमें कोई विशिष्ट प्रमाण नहीं मिलता। श्रतः कबीर 
को रामानन्द का शिष्य मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए ] 


कबीर का निधन कब हुआ, ये कहीं भी प्रामाणिक रूप से हमें नहीं मिलता । 
यदि कबीर सिकंदर लोदी के समकालीन थे तो वे सिकंदर 
कबीर को मृत्यु लोदी के राज्यारोहणकाल सन्‌ १४८८ या १४८९ (संवत्‌ 
१५४५ या १५४६) तक अवश्य ही जीवित रहे । इस काल 
के कितने समय बाद कबीर का निधन हुआ यह नहीं कहा जा सकता । कबीर 
की मृत्यु के सम्बन्ध में अभी तक हमें तीन अवतरण मिलते हें :--- 
(१ ) झुमंत पंद्रा सो उनह्तरा हाई। सतगुर चले उठ हंसा ज्याई ॥ 


े ( धमंदास--द्वादश पंथ ) 
यह संवत्‌ है १५६६ 


(२) पंद्रह से उनचास में मगहर कौन्हों गोन । अगहन सुदी एकादशी, मिले पौन मो पौन ॥ 
( भक्तमाल की दीका ) 

यह संवत्‌ है १५४६ 
(३) संवत्‌ पंद्रह से पछत्तरा, कियो मगहर को गौन । माघ सुदी एकादशी रलो पौन में पौन ॥ 
( कबीर जनश्र॒ति ) 

यह संवत्‌ है १५७५ 
जान ब्रिग्स के अनुसार सिकंदर काशी हिजरी ६००, सन्‌ १४९४ ( संवत्‌ 
१५५१ ) में आया था। तभी कबीर उसके सामने उपस्थित किए गए थे । प्रत३ 
उपयु कत भक्तमाल की टीका का उद्धरण (२) भशुद्ध ज्ञात होता है। उद्धरण (१) 
में तिथि और दिन दोनों नहीं है; उद्धरण ( ३ ) में तिथि तो है, कितु दिन नहीं है। 
झत: इन दोनों की प्रामाणिकता गणना के आधार पर निर्धारित नहीं की जा 
सकती । अननन्‍्तदास की 'परचई' के श्रनूसार कबीर ने एक सौ बीस वर्ष की आय 
पाई । उनके जन्म-संवत्‌ में एक सौ बीस वर्ष जोड़ने से संवत्‌ १५७५ होता है जो 
जनश्रुति से मान्य है , कितु जनश्रुति इतिहास-सम्मत नहीं हुआ करती । अझ्त:ः हम कबीर 
को सिकंदर लोदी का समकालीन निश्चित करते हुए भी जनश्रति के आधार पर अपने 
निर्णय की पुष्टि नहीं कर सकते । अ्रनंतदास की परचई भविति-भावना के कारण लिखी 
जाने के कारण सम्भवतः आयु-निर्देश में कुछ अतिशयोक्ति की पुष्टि दे दे, क्योंकि 
अनन्तदास ने अपनी 'परचईं में संवत्‌ का उल्लेख न कर आयु का परिमाण ही दिया 

है। संवत्‌ के भ्रभाव में हम इस आयु-निर्देश पर विशेष श्रद्धा नहीं रख सकते । 
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अंत में अधिक से अधिक हम यही स्थिर कर सकते हैं कि सन्त कबीर का 
जन्म संवत्‌ १४५५ (सन्‌ १३९८) में और निधन संवत्‌ १५५१ में ( सन्‌ १४९४ 
के लगभग ) हुआ था जब सिकंदर लोदी काशी झ्राया । इस प्रकार सन्त कबीर 
ने ६६ वर्ष या उससे कुछ ही अधिक आयू पाई । मांसाहार को घृणा की दृष्टि से 
देखने वाले सात्विक जीवन के अधिकारी सन्त के लिए यह आयू अधिक नहीं कही 


जा सकती ।* 
कबीर के ग्रन्थ 


कबीर के निगु णवाद ने हिन्दी साहित्य के विशेष अश्रंग की पूर्ति की है। 
धार्मिक काल के प्रारम्भ में जब दक्षिण के आचार्यों के सिद्धान्त उत्तर भारत में 
फैल रहे थे शौर हिन्दी साहित्य के रूप में भ्रपना मार्ग खोज रहे थे, तब 
धार्मिक विचारों के उस निर्माण-काल में कबीर का निग णवाद अपना विशेष महत्त्व 
रखता है । एक तो मुसलमानी धर्म का व्यापक किन्तु अ्रदृष्ट प्रभाव दूसरे हिन्दू धर्म 
की अ्रनिश्चित परिस्थिति उस समय के हिन्दी साहित्य में निगुणवाद के रूप में 
ही प्रकट हो सकती थी, जिसके लिए कबीर की वाणी सहायक हुईं ।' इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि घामिक काल की महान्‌ अभिव्यक्ति राम और कृष्ण की भक्ति के रूप 
में हो रही थी, पर उसके लिये श्रभी वातावरण अनुकूल नहीं था। चारणकाल की 
प्रशस्ति एक बार ही धर्म की अनुभूति नहीं बन सकती थी । ऐहिक भावना पारलौकिक 
भावना में एक बार ही परिवर्तित नहीं हो सकती थी भ्रौर नरेशों की वीरता की 
कहानी सगृण ब्रह्म-वर्णन में श्रपता आत्म-समर्पणः नहीं कर सकती थी । इसके लिए 
एक मध्य #ंखला की आवश्यकता थी और वह कबीर की भावना में मिली । 
यद्यपि कबीर ने किसी नरेश अथवा अधिपति की प्रशंसा में ईइवरीय बोध की 
भावना नहीं रखी तथापि सगुणवाद को हृदयंगम करने तथा तत्कालीन परिस्थितियों 
के बीच भक्ति को जागूत करने के साधन अवश्य उपस्थित किए। यह आश्चर्य 
की बात अवश्य है कि निगु णगवाद ने सगुणवाद के लिए मार्ग प्रशस्त किया यद्यपि 
होना चाहिए इसके विपरीत, किन्तु कबीर की निगुण धारा अ्रधिकांश में परिस्थिति 
की आज्ञा थी और भक्ति तथा साकारबाद की असंदिग्ध प्रारम्भिक स्थिति । श्रत : 


मव्ति-काल के प्रभात में कबीर का निगु णवाद साहित्य के विकास की एक आवश्यक 
और प्रधान परिस्थिति ही माना जाना चाहिए । 


कृबीर की रचनाओं में सिद्धान्त का प्राधान्य है, काव्य का नहीं । उनमें 
हमें साहित्य का सौन्दर्य नहीं मिलता, हमें मिलता है एक भहान्‌ संदेश । केवल 
कबीर की रचनाओं में ही नहीं, उनके द्वारा प्रवर्तित निर्गुणवाद के कवियों की 
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रचनात्रों में भी हमें साहित्य-सौन्दर्य खोजने की चेंष्टा नहीं करनी चाहिए। उनमें 
अलंकार, गूण और रस के लिए कोई स्थान नहीं है, क्‍योंकि वे रचनाएँ इस 
दष्टिकोण से लिखी ही नहीं ग। उन रचनाओ्रों में भाव है, सिद्धान्त है भौर हमें 
उन्हीं का मुल्य निर्धारित करना चाहिए। कबीर के सिद्धान्त यद्यपि कहीं-कहीं सुन्दर 
काव्य का रूप धारण किए हुए हैं, पर वह रूप केवल गौण ही है। कहीं-कहीं तो 
कबीर की रचनाएँ काव्य का परिधान पहने हुए हैं, कही वे नितान्त नग्न हैं । अतः 
कबीर में सन्देश अधिक है, काव्य-सौन्द्य कम। उसका कारण यह है कि कबीर 
का शास्त्रज्ञान बहुत थोड़ा था। वे पढ़े-लिखे भी नहीं थे, उनका ज्ञान केवल 
सत्संग का फल था। कबीर की कविता में हिन्दू धर्म के सिद्धान्त हमें टूटे-फूटे रूप 
में ही मिलते हे, पर वे कबीर की मौलिकता के कारण चिकने और गोल हो गये 
हैं । हिन्दू धर्म के सहारे उन्होंने अपने व्यावहारिक ज्ञान को बहुत सुन्दर रूप दे 
दिया है, साथ ही साथ उन्होंने सूफीमत के प्रभाव से भी' अपने विचारों को 
स्पष्ट किया है, यह कबीर की विशेषता है। सगुण-वादी रामानन्द से दीक्षित होकर 
भी उन्होंने हिन्दू धर्म के निगु णवाद में अ्रयनी मौलिकता प्रदर्शित की। यह निगण- 
वाद सिद्धान्त के रूप में बहुत परिमित है। उसमें कुछ ही भावनाएँ हैं और उनका 
आवतेन बार-बार हुआ है। यह कबीर के ग्रन्थों को देखने से ज्ञात होता है, किन्तु 
जो संदेश हैं वे कवि के द्वारा विश्वास और शक्ति के साथ उनमें लिखे गये हें। 
उनमें जीवन है और हृदय को ईश्वरोन्मुख करने की महान्‌ शक्ति है। 

कबीर ने कितनी रचनाएँ की हें, यह संदिग्ध है। यदि उन्होंने 'मसि कागद 
नहीं छुम्रा था भर अपने हाथों में कलम नही पकड़ा था, तो वे स्वयं अपनी रचनाश्रों 
को लिपिबद्ध तो कर ही नहीं सकते थे; उनके शिष्य ही उन्हें लिख सकते थे। नागरी 
अचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में जितने ग्रंथों का पता चलता है उनमें एक भी ग्रंथ 
ऐसा नहीं है, जो कबीर के हाथों से लिपिबद्ध हुआ हो । शिष्यों के द्वारा लिखे जाने 
से उनमें भाषा और भाव की अनेक भूलें हो सकती हें । यदि वे ग्रंथ कबीर के सामने 
या उन्हीं के आदेश से लिखे गए होंगे तब तो भूलों की कम संभावना है, किन्तु यदि 
वे पंथ के संतों द्वारा कबीर के परोक्ष में श्रथवा उनके जीवन-काल के बाद लिखे गए 
हैं तो उनमें भूलों की मात्रा बहुत अधिक होगी । यही कारण है कि कबीर का शुद्ध 
पाठ अभी तक अज्ञात है और सम्भगतः परिस्थिति भी यही रहेगी। कबीर ने पर्यटन 
भी खूब किया था भ्रतः जहाँ-जहाँ उन्होंने अ्रपने भश्रमण-काल में लिखा होगा, वहां 
की भाषा का प्रभाव कबीर की रचनाओं पर पड़ा होगा | दूसरे कबीर भाषा के पंडित 
भी नहीं थे अ्रतः वे भाषा को मांज भी न सके होंगे। जैसे उनके भाव होगे वैसी 
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भाषा स्वाभाविक रूप से कवि की वाणी में आरती जाती होगी। इसके साथ ही एक 
कठिनाई और है। एक ग्रंथ की अनेक प्रतियाँ मिलती हे। उन प्रतियों की भाषा 
और पाठ ही भिन्न नहीं है, वरन्‌ उनका विस्तार भी अश्रसीम है। कबीर के अनुराग- 
सागर की दो प्रतियाँ उपलब्ध हुई हैं । नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट के: 
अनुसार हमें उनका यह परिचय मिलता है :-- 


खोज रिपोटे सन्‌ १६९०६, १६०७, १९०८ 
अनुराग सागर 
लिपिकाल सन्‌ १८६२३ 
पद्य-संख्या १५६० 
संरक्षण स्थान 
महन्त जगन्नाथदास, मऊ, छतरपुर । 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०६, १६१०, १६११ 
अनुराग सागर 
लिपिकाल सन्‌ १८४७ 
पद्म संख्या १५०४ 
संरक्षण स्थान 
पंडित भानुप्रताप तिवारी, चुनार 


सन्‌ १९०९, १६१०, १६११ की खोज रिपोर्ट के अ्रनुसार चुनार की प्रति 
पहले की है और वह छतरपुर की प्रति से १६ वर्ष पहले लिखी गई है। इसी छोटे से 
काल में ८६ यद्यों की और वृद्धि हो गई । बहुत सम्भव है कि झ्राजकल की लिखी हुईं 
प्रति में पद्म संख्या और भी अधिक मिले। इस प्रकार कबीर के नाम से सनन्‍्तों की 
अनेक रचनाएँ मूल पुस्तक में जुडती चली जाती हें और कबीर की रचनाश्रों का मूल 
रूप विकृत होता चला जाता है । आवश्यकता इस' बात की है कि प्राचीन से प्राचीन 
प्रति प्राप्त कर उसके आधार पर ग्रन्थों का सम्पादन और प्रकाशन हो । जितनी हस्त- 
लिखित प्रतियाँ अ्रभी तक प्राप्त हुईं हें, उनके आधार पर “कबीर प्रन्थावली” का 
प्रकाशन एक महत्त्वपूर्ण कार्य है, जिसे किसी सम्माननीय संस्था को हाथ में ले लेना 
चाहिये । 
अभी तक कबीर के जितने ग्रन्थ प्राप्त हो सके हैं, उनका विवरण इस 
प्रकार है :-- 
१. अगाध मंगल 
पद्य-संख्या रेड 
विषय योगाभ्यास का वर्णन 
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२. अठपहरा 
पद्य-संख्या 
विषय 
३. अनुराग सागर 
पद्य-संख्या 
विषय' 


विशेष 


४. अमर मूल 
पद्य-संख्या 
विषय 

५. अजनामा कबीर का 
पद्च-संख्या 
विषय 

६. अलिफनामा 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


७. अक्षरखंड की रमेनी 
पद्य-संख्या 
विषय 

८. अक्षर भेद की रमेनी 
पच्च-संख्या 
विषय 

६. आरती कबीर कृत 
पद्च-संख्या 
विषय 


२०५९ 


२ 0 
एक भक्‍त की दिनचर्या। 


१५०४ 

ज्ञानोपदेश और आध्यात्मिक सत्य- 
वचन 

इस पुस्तक की एक प्रति और 
भी है जिसमें पद्मयसंख्या १५९० है। 


११५५ 
आध्यात्मिक ज्ञान । 


२० 
विनय भर प्रार्थना । 


३४ 
ज्ञानोपदेश 

इस पुस्तक की एक प्रति और भी है 
जिसका हीषंक है 'अलिफनामा कबीर का 
उसमें पद-संख्या संख्या ३४ के बदले 
४१ है। 


६१ 
ज्ञानोपदेश । 


८्‌ । 
ज्ञानवार्ता। 


६० 
गूर की आरती उतारने की रीति । 
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१०. उग्रगीता 
पद्चब्पं जया १०२५ 
विषय ग्राध्यात्मिक विचार पर कबीर और उनके 
शिष्य धर्मंदास में वार्तालाप । 


११, उम्र ज्ञान मूल सिद्धान्त दश मात्रा 

पदच्य-संख्या २७० 

विषय आध्यात्मिक ज्ञान । 
१२९७ कबीर और धमंदास की गोष्ठी 

पद्च-संख्या २९ 


विषय ग्राध्यात्मिक विषय पर कबीर और धर्मदास 
में वार्तालाप । 


१३. कबीर की बानी 
पद्य-संख्या १६५ 
विषय ज्ञान और भवित 


विदेष इस नाम की दो पुस्तक झौर भी प्राप्त हें। 
उनके नाम हैं 'कबीर बानी” और “कबीर 
साहब की बानी । प्रथम को पद्च-संख्या 
८०० है और दूसरी की ३८३०। प्रथम 
का निर्देश स्थल है ना० प्रा० सभा की 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६, १६९०७, १६०८ 
और दूसरी की खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६, 
१९१०, १६११। कबीर बानी” संग्रहीत की 
गईं थी सन्‌ १५१२ में और “कबीर साहब 
की बानी' सन्‌ १७९८ में । दो सौ वर्षों में 
पद्मों की संख्या का बढ़ना स्वाभाविक है। 
कबीर की बानी' का लिपिकाल नहीं दिया 
गया । सम्भवतः यह “कबीर बाती' से पहले 
की संग्रहीत हो । 

१४. कबीर ग्रष्टक 
पद्य-संख्या २३ 
विषय ईद्वर की बंदना । 


अव्ति-काल 


१५. 


१६. 


१७. 


श्८, 


१९, 


२१. 


२२. 


कबीर गोरख की गोष्ठी 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


कबीर जी की राखी 
पद्य-रंख्या 
विषय 
विशेष 


कबीर परिचय की साखी 
पद्य-संख्या 
विषय 
कर्म कांड की रमेनी 
'. पदय-संख्या 
विषय 
कायापंजी 
पच्च-संख्या 
विषय 


०» चौका पर की रमेनी 


पद्च-संख्या 
विषय 
चौंतीसा कबीर का 
पद्य-संख्या 
विषय 
छप्पय कबीर का 
पद्य-धंखु्या 
विषय 


२५३ 


१६० 

कबीर और गोरख का ज्ञान-सम्बाद । 

इस नाम की एक प्रति और है किन्तु 
शीर्षक है 'गोष्ठी गोरख कबीर की” उसकी 
पद्य-संख्या केवल £५ है। 


६२४ 

ज्ञान और उपदेश 

इस नाम की एक प्रति श्र भी है । उसकी 
पच्द-संख्या १६०० है। उसका निर्देश- 
स्थल है खो० रि० १९०६, १०, ११ । 

सम्भव है, यह प्रति बहुत पीछे लिखी गई 
हो, क्‍योंकि प्रथम प्रति का लेखन-काल 
सन्‌ १७६४ है श्रौर पद्य केवल ६२४ हें + 


३३५ 
ज्ञानोपदेश । 


प््ण 
उपदेश । 


व्ज्ण 
योग वर्णन । 


४१ 
ज्ञानोपदेश । 


छ्र्‌ 
ज्ञानोपदेश । 


२६ 
सन्‍्तों का वर्णन । 


२५४ 


२३, जन्म बोध 
पद्य-संख्या 
विषय 
२४. तीसा जन्त्र 
पद्य-संख्या 
विषय 
२५. नाम महातम की साखी 
पद्य-संख्या 
विषय 
विशेष 


२६. निर्भय ज्ञान क्‍ 
पत्च-संख्या 
विषय 


विद्येष 


२७. पिय पहचानवे को अंग 
पद्य-संख्या 
विषय 

२८. पुकार कबीर कृत 
पद्य-संख्या 
विषय 

२९. बलख की पैज 
पद्य-स॑ं रूया 
विषय 
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२५० 
ज्ञान । 


है.“ 
ज्ञान और उपदेश *“। 


शे२ 
ईइवर के नाम की बड़ाई । 
इड़्ीं नाम की एक प्रति और भी है, 


“किन्तु उसका नाम है केवल “नाम 


माहात्य” विषय भी वही है, पर पद्य-संख्या 
३२९१५ है। 


900 

कबीर का धर्मंदास को अपना जीवन-चरित्र 
बतलाना तथा ज्ञानोपदेश । 

इस नाम की एक प्रति और भी है, 
उसकी पद्य-संख्या ६५० है और उसका 
निर्देश-स्थल है खो० रि० १६०६, १६१०, 
१६११ ॥। यह बहुत महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। 
इसकी प्रतिलिपि सन्‌ १५७६ की है और 
इससे कबीर के जीवन के विषय में बहुत 
कुछ ज्ञान हो सक ता है । 


४० 
ज्ञान और भक्ति। 


रण 
ईदवर की विनय । 


११५ 
कबीर साहब और शाहबलख के प्ररनोत्तर । 


९५६ 


शरण, राम-रक्षा 


पद्य-संख्या 
विषय 


३६९, राम सार 


पद्च-संख्या 
विषय 


४०. रेखता 


पच्च-संख्या 
विषय 


४९१, विचार माला 


पद्य -संख्या 
विषय 


४२, विवेक सागर 


पद्य-संख्या 
विषय 


४३. शब्द अलह टुक 


पद्य-संख्या 
विषय 


पद्य-सं रखुया 
विषय 


पद्य-संख्या 
विषय 


४६, शब्द वंशावली 


पद्य-संख्या 
विषय 


४७. शब्दावली 


पद्य संख्या 
विषय 


विशेष 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
द्रे 


राम नाम से रक्षा करने की विधि । 


१२० 
राम नाम की महिमा । 


१६७० 
ज्ञान और गुप्त महिमा का वर्णन ४ 


६०० 
ज्ञानोपदेश । 


३२४५ 
पदों में ज्ञानोपदेश । 


१६५ 
ज्ञानोपदेश 


४४, शब्द राग काफी और राग फंगुश्ा 


२३० 
रागों में ज्ञान और उपदेश । 


४५, शब्द राग गौरी और राग भेरव 


१०४ 
रागों में ज्ञान और उपदेश ॥ 


(सर: 
आध्यात्मिक सत्य । 


१११५ 

पन्‍थ का रहस्य और कबीर-पन्‍्थी कौ 
दिनचर्या । 

इस ग्रन्थ की एक और प्रति मिलती है, 
उसमें पद्य-संख्या १८४० हें । 


भविति-काल 


४८. संत कबीर बंदी छोर 


पद्य-संख्या 
विषय 


४९, सतनामा 


पद्य-संख्या 
विषय 


प०, सत्संग कौ अ्रंग 


पद्य-संख्या 
विषय 


५९, साधो को प्रंग 


पद्य-संख्या 
विषय 


५२. सुरति सम्बाद 


पद्य-संख्या 
विषय 


५२. स्वांस गुंजार 


पद्य-संख्या 
विषय 


५४, हिडोरा वा रेखता 


पय-संख्या 
विषय 


५४५. हंस मुक्तावली 


पद्य-सं खु्या 
विषय 


५६. ज्ञान गृदड़ी 


पद्य-संख्या 
विषय 


५७. ज्ञान चौंतीसी 


पद्य-संख्या 
विषय 


हि० सा० आ० इ०--१७ 


२५७ 


८्श्‌ 
आ्राध्यात्मिक सिद्धान्त । 


७२ 
ज्ञान और वैराग्य-वर्णन । 


३० 
सन्‍्त-संगति और भहात्म्य। 


४७ 
साधु और साधुता का वर्णन । 


३०० 
ब्रह्म-प्रशंसा, गुरु-वर्णन, 
नाम-महिमा । 


आत्म-म हिमा, 


१५६७ 
स्‍्वांस के जानने की रीति । 


२१ 
सत्यवचन पर गीत । 


३४० 
ज्ञान-वचन | 


३० 
ज्ञान और उपदेश । 


११५ 
ज्ञान । 


२४८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
विशेष इस ग्रन्थ की एक प्रति खो० रि० १६१७, 
१८, १६ से प्राप्त हुई है। इसमें १३० 
पद्य हैं । 
४८. ज्ञान सरोदय _ 
पद्य -सख्या २२० 
विषय स्वरों का विचाराविचार और ज्ञान । 
५९. ज्ञान सागर 
पद्य-संख्या १६८० 
विषय ज्ञान और उपदेश । 
६०. ज्ञान सम्बोध 
पद्य-सं ख्या ७७० 
विषय सन्‍्तों की महिमा का वर्णन । 
६१. ज्ञान स्तोत्र 
पद्य-संख्या २५ 
विषय सत्यवचन और सत्यपुरुष का निरूपण। 


कबीर के ग्रन्थों को देख कर हम निम्नलिखित निष्कर्ष निकाल सकते हें ! 
१, ग्रन्थ-संख्या 

खोज से भ्रभी तक कबीर कृत ६१ पुस्तकें प्राप्त हुई हें । ये सभी कबीर रचित 
कही जाती हें; इसमें कितना सत्य है, यह कहना कठिन है। पर पुस्तकों के नाम से 
इस विषय में कुछ अवश्य कहा जा सकता है। नं० १५ “कबीर गोरख की गोष्ठी नं० 
१६ 'कबीर जी. की साखी' नं० ३३ “भक्ति का अंग नं० ३५ “मुहम्मद बोध' ये चार 
ग्रन्थ कबीर कृत कहने में सन्देह है। कबीर न तो गोरख के समकालीन थे और न 
मुहम्मद ही के । अत: कबीर का उक्त दोनों महात्माओं से वार्तालाप होना असम्भव 
है। इसी प्रकार नं० १६ ग्रन्थ में कोई भी कवि अपने नाम को “जी से अ्रन्वित कर 
ग्रत्थ नहीं लिख सकता। नाम को इस प्रकार आदर देने वाले कवि के अनुयायी 
ही हुआ करते हैं । न॑० ३३ का ग्रन्थ अपने शीर्षक से ही संदिग्ध जान पड़ता है। 
कबीर “भक्ति कौ अंग कहते हैं भक्ति का अंग' नहीं, ग्रतएवं ये चार ग्रन्थ कबीर 
कृत होने में सनन्‍्देह है। सम्भव है और भ्रन्थ भी कबीर कृत न हों, पर उस' सम्बन्ध 
में ग्रभी तक कोई प्रमाण नहीं दिया जा सकता। ६१ में से ४ निकालने पर ५७ 
संख्या रह जाती है। अतः हम अभी तक ५७ ग्रन्थ पा सके हैं, जो कबीर कृत कहे 
जाते हैं। इस सूची के अनुसार कबीर के ७ ग्रन्थ ऐसे हैं, जिनमें प्रत्येक की पद 
संख्या १००० से ऊपर है। इन ५७ ग्रन्थों में कबीर ने कुल १७८३० पद्य लिखे 
हैं। इस प्रकार कबीर ने हिन्दी-जगत्‌ को लगभग बीस हजार पद्म दिये हें । 
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२. वर्ण्य विषय 
इन ग्रन्थों का वर्ण्य विषय प्रायः एक ही है। वह है ज्ञानोपदेश । कुछ परि- 
बर्तन कर यही विषय प्रत्येक ग्रन्थ में प्रतिपादित किया है । विस्तार में उनके वर्ण्यं 
विषय यही हे :--- 


योगाभ्यास, भक्त की दिनचर्या, सत्य-वचन, विनय और प्रार्थना, आरती 
उतारने की रीति, ताम महिमा, संतों का वर्णन, सत्युरुष-निरूपण, माया विषयक 
सिद्धान्त, गुरु-महिमा, रागों में उपदेश, सत्संगति, स्वर-ज्ञान आदि। यह सब या 
तो उपदेशक की भांति प्रतिपादित किया गया है या धरंदास से सम्बाद के रूप में । 
विषय घूम-फिर कर निग्‌ण ईइवर का निरूपण हो जाता है । भ्रनेक स्थानों पर 
सिद्धान्त और विचारों में आवर्तत भी हो जाता है। यह सब ज्ञान सरल और 
व्यावहारिक ढंग से वणित है, काव्य के सौन्दयं से नहीं । सरल और व्यावहारिक 
होने के कारण यह जनता के हृदय में सकलत। से पैठ जाता है | पाठ के विषय में 
ऊपर लिखा जा चुका है । 


३, भाषा, ग्रंथों का स्वरूप और उनका सम्पादन 


कबीर ने अपनी भाषा पूरबी लिखी है, पर , नागरी प्रचारिणी सभा ने कबीर 
ग्रन्यावली का जो प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित किया है, उसम पूरबीपन किसी 
भ्रकार भी नहीं है । इसके पर्याय उसमें पंजाबीपन बहुत है। इसे ग्रन्थ के सम्पादक 
जी, शिष्यों या लिपिकारों की “कृपा' ही समझते हैं। यह बहुत पंश्रों में सत्य 
भी है। 
४. संरक्षए-स्थान और खोज 


कबीर के ग्रन्थों की खोज उत्तर भारत और राजस्थान में हुई है। कबीर के 
अन्य अभी तक निम्नलिखित सज्जनों और संस्थाप्रों से मिले हैं । 

अ. सज्जनों की सूची :-- 

१. पं० भानुप्रताप तिवारी, चुनार 

२. महन्त जगन्नाथदास, मऊ, छतरपुर 

३. महन्त जानकीदास, मऊ, छतरपुर 

४. लाला रामनारायन, बिजावर 

४. महन्त ब्नजलाल, जमींदार, सिरायू, इलाहाबाद 

६. 'पं० छेदालाल तिवारी, ओरई 

७. श्री लखमनपसाद सुनार, मौजा हल्दी, बलिया 

'८. बाबा रामबल्लभ शर्मा श्री सतृगुरुश रण, अयोध्या 


२६० हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


९, बाबा सुदर्शनदास आचार्य, गोंडा 

१०. पं० महादेवप्रसाद चतुर्वेदी, पो० आ० असनी, फतेहपुर 

११. पं० जयभंगलप्रसाद वाजपेयी, फतेहपुर 

१२, पं० शिवदुलारे दुबे, हुसेनागंज, फतेहपुर 

आ. संस्थाओं की सूची :-- 

१. एशियाटिक सोसाइटी आॉँव्‌ बंगाल, कलकत्ता 

२. राज्य पुस्तकालय, दतिया 

३. राज्य पुस्तकालय, टीकमगढ़ 

४. राज्य पुस्तकालय, चरखारी 

५. सरस्वती भंडार, लक्ष्मण कोत, अ्रयोध्या 

६. आर्य भाषा पुस्तकालय, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 

७, गोपाल जी का मन्दिर, सीतली, जोवपुर 

८. कबीर साहब का स्थान, मौजा मगहर, बस्ती 

दक्षिण में कबीर के ग्रन्थों की खोज अभ्रभी तक नहीं हुई। मध्य प्रदेशान्तगंत 
छत्तीसगढ़ विशेषकर दामा खेड़ा, खरसिया, कवर्धा आदि महत्त्वपूर्ण स्थानों में कबीर 
के ग्रन्थों की खोज होनी चाहिए । छत्तीसगढ़ म॒ तो धर्मंदास की गद्दी ही थी । उस 
स्थान में सैकड़ों प्रन्थ मिल सकते हें। उन यंत्रालयों म भी खोज होनी चाहिए, 
जहाँ से कबीर-साहित्य प्रकाशित हुआ है। ऐसे यंत्रालयों में चार प्रधान हें :--- 

१. श्री वेंकठेश्वर प्रेस, बम्बई । 

२. बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद । 

३- कबीर धर्मंव्धेक कार्यालय, सीयाबाग, बड़ोदा । 

४. सरस्वती विलास प्रेस, नरसिहपुर, (सी० पी०) 

नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ने परिश्रम और अ्रध्यवसाय से उत्तर भारत 
के अनेक स्थानों में कबीर के ग्रन्थों की खोज की है। अच्छा हो, यदि वह मध्य- 
प्रदेश में भी इसी प्रकार खोज कर कबीर साहित्य को प्रकाश में लाने का अभिननन्‍द- 
नीय प्रयास करे । 


कबीर की भाषा 


कबीर ग्रन्थावली का सम्पादत डा० श्यामसुन्दर दास ने किया है। यह तागरी 
प्रचारिणी सभा ( काशी ) की ओर से प्रकाशित हुई है । इस ग्रन्थावली का सम्पादन 
दो हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर किया गया है जिनकी अनुलिपि की तिथियाँ 
क्रमश: संवत्‌ १५६१ तथा १८८९१ है । 
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कबीर-प्रन्थावली की भाषा में पंजाबीपन अत्यधिक है। वबीर दास जी 
बनारस के निवासी थे । उनकी मातृभाषा 'बनारसी बोली थी जिसकी गणना 
'परदिचमी भोजपुरी के अन्तर्गत है । श्रब प्रन्‍न यह उठता है कि उनकी भाषा में 
पंजाबीपन कहाँ से आया ? इसके दो कारण हो सकते हँ--प्रथम यह कि अनुलिपि- 
कर्ता ने भोजपुरी शब्दों तथा मुहावरों को अनुलिपि करते समय पंजाबी में परिवर्तित 
कर दिया हो अथवा सन्‍्तों के सत्संग के कारण कबीर को पंजाबी का पर्याप्त ज्ञान 
हो गया हो और उन्होने स्वय इसी रूप में इन पदों की रचना की हो । डाक्टर दास 


के मतानुसार दूसरी सम्भावना ही ठीक है, किन्तु में समझता हूँ कि पहली सम्भावना 
में ही तथ्य का भ्रश अ्रधिक है। 


जो दशा कबीर की भाषा की हुई ठीक वही बुद्ध की भाषा की भी हुई थी, 
जो कबीर से दो सहख्र वर्ष पूव पैदा हुए थे । फ्रांस के प्रसिद्ध विद्वान स्वर्गीय सिल्वाँ 
लेवी तथा जमेनी के संस्कृत के पंडित लुडर्स ने अपने दो लेखों में यह स्पष्ट रूप 
से प्रमाणित कर दिया है कि किस प्रकार दाक्षिणात्य बौद्धों (स्थ॑विरवादियों) के 
“बुद्धवचन” की भाषा में ऐसे रूप भी वर्तमान हैँ जो वस्तुतः प्राचीन मागधी' के 
हैं। स्थविरवादियों (सिहल निवासियों) के त्रिपिटक की भाषा पालि है जिसका 
सम्बन्ध स्पष्ट रीति से मध्यदेश की भाषा से है । इस पालि त्रिपिटक में ही “प्राचीन 
मागधी” के रूप मिलते हे जिससे यह सिद्ध हो जाता है कि वर्तमान पालि त्रिपिटक 
की रचना के पूर्व त्रिपिटक की कुछ ऐसी प्रतियाँ भी प्रचलित थीं जिनकी भाषा 
प्राचीन मागधी' थी । जत्र मध्य देश की भाषा पालि में आधूतनिक त्रिपिटक को 


परिवर्तित किया गया, तो भी 'प्राचीन मागधी” भाषा के कुछ झाब्द तथा मूहावरे 
आदि यत्र-तत्र रह ही गये। 


ठीक ऊपर को दशा कबीर की भाषा की भी हुईं । यह बात प्रसिद्ध है कि 
क्रबीर शिक्षित न थे, अतएव “बनारसी बोली” के भ्रतिरिक्त अ्रन्य किसी साहित्यिक 
भाषा में रचना करना उनके लिए सम्भव न था । यह 'बनारसी बोली” शभ्रथवा उस 
समय की भोजपुरी केवल प्रान्तीय व्यवहार की भाषा थी। इसे न तो 'ब्रजभाषा' 
की भाँति शौरसेनी भ्रपञ्रंश की परम्परागत प्रतिष्ठा ही प्राप्त थी और न नवीन 
विकसित 'खड़ीबोली' की भाँति मुसलमान शासकों की संरक्षिता ही मिली थी । 
भोजपुरी क्षेत्र के पदिचम में कबीर को वाणी के प्रसार के लिये यह आवश्यक था 
कि उनके “पदों! तथा 'साखियों' का अनुवाद ब्रजभाषा, खड़ीबोली भ्रथवा दोनों 
के सम्मिश्रण में हो । ऐसा करने से ही इनके सिद्धान्तों का प्रचार पश्चिम पंजाब से 
बंगाल तक और हिमालय से लेकर गूजरात तथा मालवा तक हो सका था | ब्रज 
तथा खड़ी वोली में अनुवाद का यह कार्य केवल मल भोजपुरी के कतिपय छाब्दों 
“के रूप बदल देने से ही सम्पन्त हो सकता था । ' 


ब 
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कबीर का ज्ञान विस्तृत था, उन्होंने देश-मप्रमण भी खूब किया था। ऐसी 
अवस्था में इस बात की सम्भावना है कि उन्हें ब्रज, खड़ीबोली तथा कोसली 
( अवधी ) का पर्याप्त ज्ञान हो और उन्होंने स्वयं इन भाषाओं में रचना की हो; 
किन्तु संवत्‌ १५६१ की प्राचीन प्रति के आधार पर सम्पादित कबीर ग्रन्थावली के 
पदों में भोजपुरी रूपों को देखकर यही धारणा पुष्ट होती है कि 'बुद्ध-बचन' की भाँति 
ही कवीर की वाणी पर भी उनके भक्तों द्वारा पछाहीं रंग चढ़ाया गया । 


ऊपर के कथन के प्रमाण-स्वरूप नीचे कतिपय उदाहरण कबीर-ग्रंथावली से 
दिये जाते हें :--- 
( क ) भोजपुरी संज्ञा पदों के प्राय: दो रूप-- 
लघ्वन्त तथा दीर्घान्त--मिलते हैं । इस ग्रन्थावली में भी ये रूप मिलते 
है :-- 

खंभवा (१० ६४, पंक्ति १३ ) 

पऊवा ( पृ० ६५, १४ ) 

पहरवा (१० ६६, १३ ) 

मनवा [( पृ० १०८, २३ ) 

खटोलवा (१० ११२, १५ ) 

रहटवा (१० १६५, १२ ) 

( ख ) भोजपुरी में भ्रतीत काल की क्रिया में अल', 'अले' प्रत्ययः लगते 


७ शी. 


हैं । “कबीर ग्रंथावली' सें ये रूप उपलब्ध हें :--- 


( १ ) जुलहै तनि बुनि पांन न पावल (पृ० १०४, पंक्ति १४) 
( २ ) त्रिगुण रहित फल रमि हम राखल (पृ० १०४, ,, १५) 
( हे ) नां हम जीवत न मूँवाले ( मुंवले ? ) माहाँ (प० १०८, » १६) 
( ४ ) पापी परले जाहि पअ्रभागे (पु० १३२, पंक्ति १७) 


( ग ) भोजपुरी में भविष्यत्‌ काल की अन्य पुरुष, एकबचन की क्ियाश्रों 

में “इहें' प्रत्यम लगता है । 'कबीर-प्रंथावली' में भी ये रूप मिलते हैं :-- 
( १ ) हरि मरि हे (मरिहें? ) तौ हमहेँ मरिह्े (मरिहें?) (पृ० १०२,२१) 
( २ ) इंद्री स्वादि बिषे रसि बहि है ( बहिहें ? ), नरकि पड़े पुनि रांम न 
कहि है ( कहिहें ? ) ( पृ० १३४, १३ ) 
कबीर-पग्रन्थावली के पदों के केवल कतिपय शब्दों के रूप परिवर्तित कर 
देने से ही अत्यन्त सरलता से मूल भोजपुरी के रूप प्राप्त हो जाते हें । इससे भी 
यही प्रमाणित होता है कि कबीर के ये पद मूलरूप में सम्भवतः भोजपुरी में ही 
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उपलब्ध थे । बाद में उन्हें पछाहीं भाषा में परिवर्तित किया गया । नीचे के उदाहरण 
में पहले 'कबीर-पग्रन्थावली” का एक पद ज्यों का त्यों उद्धृत किया गया है। इसके 
पदचात्‌ उसका भोजपुरी रूप दिया गया है । इन भोजपुरी रूपों को कोष्ठको में दिया 
गया है । ये रूप भी प्राचीन भोजपुरी के हें । 
मैं बुनि करिं घिरांनां हो राम, नालि करम नहीं ऊबरे ॥ टेक ॥ 
दखिन कूंट जब सुनदां भुंका तब इम सुगन बिचारा । 
लरके परके सब जागत दैं, हम घरि चोर पसारा हो रांम॥ 
ताँनां लीन्होँ बाना लीचाँ, लीन्‍्हें, गोड के पऊवा । 
इत-उत जितवत कठवन लीन्हाँ, मांड चलवनां डरवा हो रांम ॥ 
(कबीर-अन्थावली प० ६५) 
ऊपर के पद का भोजपुरी रूप इस प्रकार होगा :-- 
[ में ] बुनि करि [ सिरश्लों ] हों राम, नालि करम नहिं उबरें॥ टेक ॥। 
दखिन कूंट जब सुनद्या [ मँकल ], तब हम सुग्ुन [ बिचरलों ] । 
लरके [ फरके ] सब [ जागतारे ]), इम घीर चोर [पसरलों ] दों राम । 
तांनां [ लिहलों ] बाना [ लिहलों ), [ लिहलों ] गोंड के पऊवा | 
इत उत चितवन कठवन [ लिदलों ], मांड चलवबना डऊवा हो राम ।। 
नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 'कबीर-प्रन्थावली' के ऊपर के संस्करण 
के भ्रतिरिक्त कबीर के ग्रन्थों के कई ऐसे संस्करण भी उपलब्ध हें जिनमें भोजपुरी 
रूपों की ही बहुलता है। ऐसे संस्करणों में शान्तिनिकेतन के आचायें क्षितिमोहन 
सेन का संस्करण प्रसिद्ध है | भोजपुरी क्षेत्र में तो कबीर के पद इतने अ्रधिक प्रचलित 
हैं कि अशिक्षित व्यक्तियों तक को दो चार कंठाग्र हैं । 
कबीर का महत्व और उनका काव्य 
हर्ष का मृत्युकाल ( सत्‌ ६४७ ई० ) भारतीय समाज के इतिहास में एक 
बड़ी विभाजक-रेखा का कार्य करता है। शंकराचार्य के अभ्युदय से ब्राह्मण 
धर्म का पुनरुत्थान तो हुआ, पर कुछ बाह्य और अंतरंग कारणों से वह अधिक 
काल तक स्थित न रह सका । वह धीरे-धीरे बहुत कुछ रूपान्तरित-सा हो गया। 
मुसलमानों के आक्रमण के प्रथम भारतवर्ष पर शक-हण आदि कितने ही विदेशियों 
के आक्रमण हुए थे । इन विदेशियों के धामिक एवं सामाजिक सिद्धान्त व्यापक न 
होने के कारण ये शीघ्र ही हिन्दूधर्म के साथ एक हो गये भौर कुछ काल में इनका 
अपना भिन्न अस्तित्व भी न रह गया; किन्तु मुसलमानी सभ्यता का जन्म अपनी 
एक विशेष शक्ति के आधार पर हुआ था । इसका प्रवेश विजेता के रूप में हुआ | 
मुस्लिम सत्ता और हिन्दू जनता कुछ विरोधशील प्रवृत्ति के कारण एक न हो सकी । 
इतिहासकार स्मिथ लिखता है कि १४ वीं शताब्दी में कुछ प्रलोभन तथा भय के 
कारण उत्तरी भारत की अधिकांश जनता मुसलमान हो गई थी। मुस्लिम शासक 
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की विनाशकारी प्रवत्ति के कारण हिन्दुओं में समाज-संस्कार को अधिक नियमित 
करने की आवश्यकता बढ़ी । इसके परिणाम-स्वरूप वर्णाश्रम धर्म की रक्षा, छुआछत 
की जटिलता तथा परदे की प्रथा है । १४ वीं शताब्दी में भारतीय समाज की 
ग्रशान्ति के इन बाह्य कारणों के अतिरिक्त कुछ विशेष कारण भी थे । प्राचीन भाषा 
अब नवीन रूप धारण कर चुकी थी । धामिक साहित्य की समस्त रचना संस्कृत में 
ही हुई थी । इस दृष्टि से धार्मिक अ्रध्ययन ब्राह्मग-पंडितों तक ही सीमित हो गया 
था और साधारण जनता धार्मिक ज्ञान से बहुत दूर हो गई थी #जिस प्रकार यूरोप 
में लूथर के पूर्व १५वीं शताब्दी में य्रोप ही धर्म के स्तम्भ समझे जाते थे, उसी 
प्रकार कबीर के पूर्व धार्मिक ज्ञान पूर्णछूप से ब्राह्मणों के आश्वित था । साधारण जन 
की शान्ति के लिये कोई आश्रय न था । साथ ही शासकों की निरंकुश नीति के 
कारण राजनीतिक असन्‍्तोष की मात्रा भी बहुत बढी थी । मोहम्मद तुगलक के शासन 
काल से ही व्यवस्था अनियमित हो गई थी और सन्‌ १३९८ ई० का तेमूर का 


आक्रमण तो उत्तरी भारत के लिए अ्राजकता श्रौर हिंसक प्रवत्ति का सीमान्त 
उदाहरण था। 


_ऐसी ही अव्यवस्थित स्थिति में रांमानन्द और कबीर का उदय हुआ था। 
प्रसिद्ध इतिहासकार “बकले” का कहना है कि युग की बड़ी विभूतियाँ काल-प्रसूत 
होती हैँ । कबीर के विषय में तो यह बात पूर्णरूप से स्पष्ट है । जनता की धर्मान्धता 
तथा शासकों की नीति के कारण कबीर के जन्मकाल के समय में हिन्दू-मुसलमान 
का पारस्परिक विरोध बहुत बढ गया था । धर्म के सच्चे रहस्य को भूल कर कृत्रिम 
विभेंदों द्वारा उत्तेजित होकर दोनों जातियाँ धर्म के नाम पर अर्थभ कर रही थीं । 
एसी स्थिति में सच्चे मार्ग के प्रदर्शन का श्रेय कबीर को है । यद्यपि कबीर के उपदेश 
धार्मिक सुधार तक ही सीमित हैं, तथापि भारतीय नवयुग के समाज-सुधा रकों में 
कबीर का स्थान सर्वप्रथम है; क्योंकि भारतीय धर्म के भंतर्गत दर्शन, नेतिक आचरण 
एवं करमकांड तीनों का समावेश है । 

कबीर के पहिले भी हिन्दू समाज में कितने ही धार्मिक सुधारक हुए थे, पर 
उनमें अप्रिय सत्य कहने का बल भ्रथवा साहस नहीं था । हिन्दू जन्म से ही अ्रधिक 
धर्मंभीरु होता है। यह उसकी जातीय दुर्बलता है। दूसरों की धार्मिक नीति का स्पष्ट 
विरोध करना मुस्लिम घर्मं का एक विशेष अंग है । इन्हीं दोनों परस्पर प्रतिकूल 
सभ्यताओं के योग से कबीर का उदय हुआ था जिनका प्रधान उद्देश्य इन दो सरिताश्रों 
को एक-मुख करना था। कबीर की शिक्षा में हमें हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच 
की सीमा तोड़ने का यत्न दृष्टिगत होता है। यही उनकी आन्तरिक अभिलाषा थी। 
3 कबीर की विशेषता इन्हीं धार्मिक पाखंडों का स्पष्ट छाब्दों में विरोध कर, 
सत्यानुमोदन करने की है। कबीर ने निरचय किया कि हिन्दू-मुस्लिम विरोध का 
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मल कारण उनका अंधविश्वास है । धर्म का मार्ग संसार के कृत्रिम भेद-भावों से 
बिल्कुल रहित है। 'कह हिन्दू मोहि राम पियारा, तुरक कहै रहिमाना | आपस में दोउ 
लरि लरि मूये मरम न काहू जाना ।” वास्तव में भारतीय समाज में बन्धुत्व के ये 
भाव कबीर द्वारा ही सवंप्रथम व्यक्त किये गए थे भक्ति-भाव के आन्दोलन हारा 
भगवान के सामने सम-भाव का आदेश तो रामानन्‍्द ने भी दिया था, पर जाति- 
विभाग और ऊँच-नीच भाव के एकीकरण का साहस कबीर के पहले किसी ने भी 
नहीं किया था +सच्चा सुधारक समाज में नये मार्ग का प्रदर्शत करने की अपेक्षा 
अंध-विश्वास में पड़े हुए मनुष्यों को तक द्वारा जागृत करना ग्रधिक आवश्यक 
समझता है । कबीर स्वाधीन विचार के व्यक्ति थे । काशी में--हिन्दू धर्म के प्रधान 
केन्द्र में--कबीर के सिवा और कौन साहस कर पूछ सकता था कि “जो तुम बाम्हन 
बाम्हनि जाये, और राह तुम काहे न आये ?” यदि काली और सफेद गाय के दूध में 
कोई श्रंतर नहीं होता तो फिर उस विश्व-बंच्य की सृष्टि में जाति-कृत भेद कैसा ! 
“क्रोई हिन्दू कोई तुरुक कहावे एक जमीं पर रहिये ।” सत्य तो यह है कि सभी 
परमेश्वर की सन्‍्तान हैं । “को ब्राह्मण को शूद्ा [/ 
कबी र की यही समदृष्टि उन्हें सार्वभौमिक बना देती है । स्मरण रखना चाहिए 
कि भक्तियोग के उत्थान के साथ कितते अन्य महात्माश्रों ने भी शूद्रों को स्वीकार 
किया था,. परन्तु “जाति-विभाग हेय और हानिप्रद है” ऐसी घोषणा करने का साहस 
कबीर के पहले किसी ने भी नहीं किया था । 
इसी जाति-विभाग के नियम-पालन में छुग्राछुत का प्रश्त और भी जटिल 
हो गया था । हिन्दू-मुसलमान दोनों ने अपने विशेष सामाजिक संस्कार बना लिये थे । 
साथ ही धर्म के दाशनिक तत्वों की भ्रवहेलना भी खूब हो रही थी । धर्म का रूप 
केवल बाह्य-कृत्यों तक ही सीमित था । कारण यह था कि पंडितों और मुल्लाश्ों की 
प्रधावता एवं उनकी संकुचित विचार-धारा के कारण आडम्बर की मात्रा बहुत बढ़ 
गई थी । विशेषता तो यह थी कि इन सभी आचारों का अनुमोदन कुरान, पुराण 
आदि धार्मिक पुस्तकों के नाम से किया जाता था । कबीर ने देखा कि शास्त्र-पुराण 
आदि की कथाओं से लोग धर्म के सच्चे तत्व को भूल गए है | यह सब “झूठे का 
आना” है । मनुष्य भूल कर आडम्बर के फेर में पड़ गया है । “सुर नर मुती निरजन 
देवा, सब मिलि कीन्ह एक बंधाना, आप बँधे औरन को बाँधे भवसागर को कीन्‍न्ह 
पयाना” बात सत्य थी, पर रूखें तौर पर कही गई थी । थोड़े से शब्दों में यह अप्रिय 
सत्य था जिसके वक्‍ता और श्रोता दोनों दुलंभ होते है । इसका तात्पर्य यह नहीं है कि 
उन्होंने वास्तविक ज्ञान-राशि वेद, कुरान आ्रादि को हेय समझा था, परन्तु उनका तो 
यह था कि बिना समझे इनका आश्रय लेना अज्ञानता है । उन्होंने तो स्पष्ठ कह दिया 
.._१ कबीर-बचनावली, द्वितीय खंड १८२. 
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है कि “वेद कितेब कहौ मत झूठे, झूठा जो न विचारे।” काशी, गया, द्वारका श्रादि 
की यात्रा से कोई भी तात्पय नहीं है /मनुष्य को पहले निष्कपट होना चाहिए। उसका 
परिधान रोंगा हुआ्ना है, हृदय नहीं । कबीर के समय में हिन्दू-मुसलमानों के पारस्परिक 
विरोध के कारण धर्म के बाह्याडम्बरों की बहुत वृद्धि हो गई थी । हिन्दू शास्त्रों के 
अनुसार परमात्मा विश्वव्यापी है । सूफी सिद्धान्त भी इसी मत का प्रतिपादन करता 
है, पर जनता मूल सिद्धान्त को भूल गौण को मुख्य मान कर विरोध कर रही थी। 
विद्वव्यापी का निवास कोई पूर्व और कोई पर्चिम में बताता था। मुसलमान बाँग 
देकर अपने ईहवर को स्मरण करने में ही श्रपता महत्त्व समझता है। पुराणों के 
अनुसार कितने ही मार्ग प्रतिपादित हें। धर्मे-ग्रन्थ अनन्त हैं, फिर उनके द्वारा प्रति- 
पादित मार्गों की सीमा नहीं । सभी अपना राग अलापते हैं । कबीर ने देखा कि इस 
एकात्मता के पीछे अ्नेकरूपता का रूपक देकर भ्रकारण ही घिरोध बढ़ाया गया है।॥#+ 
उन्होंने स्पष्ट कह दिया कि महादेव और मोहम्मद में कोई भेद नहीं है । राम और 
रहीम पर्यथ्यायवाची हेैं। क्‍या हिन्दू क्‍या मुसलमान सभी उस परवरदिगार के बन्‍्दे हैं । 
“हिन्दू तुरक की एक राह है सतगुरु इहै बताई | कहै कबीर सुनो हो संतो राम त 
कहेउ खोदाई ।” 


इस प्रकार कबीर ने अपने समय में धार्मिक पाखंड एवं कुरीतियों को दूर कर 
पारस्परिक विरोध को हटाने का सफल परिश्रम किया। सरल जीवन, सत्यता, स्पष्ट 
व्यवहार आदि उनके उपदेश हें । हिन्दू-मुसलमान दोनों धारमिक बनते हैँ । कबीर का 
कहना है, इन दोउन राह न पाई।” एक बकरी काटता है, दूसरा गाय । यह पाखंड 
नहीं तो और क्या है ? कबीर ने समसामयिक प्रथाह देखकर हिन्दू मुसलमान दोनों के 
आडम्बर-म्‌लक व्यवहार का घोर विरोध किया । उन्होंने अपने विचार की पुष्टि के 
लिए किसी विशेष ग्रन्थ का आश्रय नहीं लिया । यह हो सकता है कि इसके मूल में 
उनके पुस्तक-ज्ञान का अभाव रहा हो, पर उन्होंने इतना तो स्पष्ट देखा कि इन्हीं धर्मे- 
ग्रन्थों का आश्रय लेकर हिन्दू-मुसलमान श्रन्याय कर रहे हैं । फिर जो बात सत्य है 
उसकी वास्तविकता ही प्रधान झ्राधार है । उनका तो कहना था कि :-- 
“मैं कहता हूँ श्रोंखिन देखी | तू कहता कागद की लेखी |” 

. प्रश्न हो सकता है कबीर अपने कार्य में कितने सफल हो सके हैं। सच 
तो यह है कि संसार की महान्‌ विभूतियों को जनता अपने अज्ञानवश ठुकरा देती है। 
युग-प्रवत्तक महात्माओ्रों को ग्रपनी शिक्षा के अनुमोदित न होने का सदा दुःख रहा है ४ 
सुकरात, ऋ्राइस्ट सभी इस अज्ञान जनता के शिकार हुए हेँ। कबीर का सन्देश कृत्रिम 
भेद-भाव रहित विश्व-प्रेम-मूलक था यद्यपि वह विद्वव्यापी न हो सका । 

भारतीय शिक्षित समाज पर प्रत्यक्ष रूप से कबीर का प्रभाव बहुत कम पड़ा, 
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परन्तु एक बात हिन्दुओ्नों, और मुसलमानों में समान रूप से व्याप्त हो गई। सबका 
भगवान एक है शौर सब भगवान के बन्दे है । जो हरि की वन्दना करता है वह हरि 
का दास है। परमपद की प्राप्ति के लिए प्रेम ही वांछनीय है; कोई विशेष सम्प्रदाय 
जाति अथवा शिक्षा नही इस विषय की कितनी ही सृक्तियाँ श्राज उत्तरी भारत के 
गाँवों में कबीर के नाम से प्रसिद्ध है । हिन्दू-मुसलाव दोनो कबीर का महत्‌ पद स्वीकार 
करते है । भारतीय समाज के इतिहास में भी कबीर के इस भाव का प्रभाव प्रत्यक्ष 
लक्षित होता है । कबीर की मृत्यु के पश्चात्‌ मुस्लिम शासन-काल में भी प्रायः तीन 
शताब्दी तक हिन्दृल्मुस्लिम धर्मं-सम्बन्धी अनाचार की कोई घटना नहीं मिलती । 
प्रत्युत अकबर-कालीन मुगल शासन में हिन्दू-मुस्लिम सम्पर्कता-सम्बन्धी कितने ही 
उदाहरण मिलते हैं | इतिहासकार इसके बहुत से कारण बताते हें, परन्तु उन सभी 
कारणों में हिन्दू-मुस्लिम विरोध के मूल-स्वरूप अंधविश्वास को मिटा कर समता का 
उपदेश देने वाले कबीर का प्रादुर्भाव विशेष विचारणीय है । इतिहास लेखक प्राय: 
इस विषय की अवहेलना कर देते हें, परन्तु इसका प्रभाव हम गाँवों में देख सकते हें, 
जहाँ भ्राज भी हिन्दू-मुस्लिसम भेद-भाव का कोई स्पष्ट रूप नहीं दिखलाई पड़ता ॥ 
छुआ्नाछृत का तो बहुत कुछ अभाव ही है और साथ ही दोनों एक रूप से समता, 
सरल जीवन, ज्ञान तथा सन्तुष्टि के कितने ही पद प्रेम से गाया करते हैँ । कबीर ने 
शताब्दियों की संकुचित चित्तवृत्ति को परिमाजित कर समाज के प्रत्येक व्यक्ति को 
अधिक उदार बना दिया है । यही उनकी विशेषता है । उन्होंने समाज में क्रान्ति-सी 
उत्पन्न कर दी थी । धर्म के नाम पर किए अनाचार का विरोध कर जन-साधारणः 


की भाषा द्वारा समाज को जागृत करने में कबीर का स्थान सर्वप्रथम है। ._ 
कबीर का काव्य बहुत स्पष्ट और प्रभावशाली है । यद्यपि कबीर ने पिगल 


और मंलकार के आधार पर काव्य-रचना नहीं की, तथापि उनकी काव्यानुभूति इतनी 
उत्कृष्ट थी कि वें सरलता से महाकवि कहे जा सकते हैं । कविता में छुन्द और 
अलंकार गौण हूँ, संदेश प्रधान है कबीर ने अपनी कविता में महान्‌ संदेश दिया है । 
उस संदेश के प्रकट करने का ढंग अलंकार से युक्त न होते हुये भी काव्यमय है।' 
कई समालोचक कबीर को कवि ही नहीं मानते, क्योंकि वे कभी-कभी सही दोहा नहीं 
लिखते और भ्रनुप्रास जैसे अ्रलंकारों की चकाचौंध पैदा नहीं कर सकते । ऐसे समा- 
लोचकों को कबीर की समस्त रचना पढ़ कर कवि के कवित्व की थाह लेनी च हिए। 
मीरां में भी काव्य-साधना है, पर पिगल नहीं | फिर क्या मीरां को कवि के पद से 
बहिष्कृत कर देता चाहिए ? कविता की मर्यादा जीवन की भावात्मक और कल्पना- 
त्मक विवेचना में है । यह विवेचना कबीर में पर्याप्त है । भरत: वे एक महान्‌ कवि 


हे । वे भावना की अनुभूति से युक्त हें, उत्कृष्ट रहस्यवादी हैं श्रौर जीवन के श्रत्यन्त 
कट हूँ। 
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यह बात अवश्य है कि कबीर की कविता में कला का अभाव है| उनकी 
रचना में पद-विन्यास का चातुर्प नहीं है। 'उल्टवॉसियों' में क्लिष्ट कल्पना है, भाषा 
बहुत भटद्दी है, पर उन्होंने काव्य के इन उपकरणों को जूटाने की चेष्टा भी तो नहीं 
की । वे एक भावक और स्पष्टवादी व्यक्ति थे और उन्होंने प्रतिभा के प्रयोग से अपने 
संदेश को भावनात्मक रूप देकर हृदयग्राही बना दिया था। वे धर्म की जिज्ञासा 
उत्पन्न करने के लिये “उल्टवासियाँ' लिखते थे और संकीर्णता हटाने के लिए 
रेखते । उनकी कला उनकी स्पष्टवादिता में थी, उनकी स्वाभाविकता में थी । यही 
स्वाभाविकता उनकी सब से बड़ी निधि है । कबीर के विरह के पद साहित्य के किसी 
भी उत्कृष्ट कवि के परों से हीन नहीं ३ । उनकी विरहिणी-श्रात्मा की पुकार काव्य- 
जगत में भ्रद्धितीय है ्र रहस्यवाद के दृष्टिकोण से यदि उनकी “पतित्रता कौ पंग” 
पढ़ा जावे तो ज्ञात होगा कि उनका कवित्व संसार के किसी भी साहित्य का श्रृंगार 
हो सकता है 4 
उत्तरी भारत में कबीर का महत्त्व बहुत ग्रधिक था । वे रामानन्द के प्रधान 
शिष्य थे। उनका निर्भीक विषय प्रतिपादन उत्तके समकालीन भक्‍तों और कवियों 
में उन्हें सर्वश्रेष्ठ प्रमाणित कर देता है। यही कारण है कि वे अपने गुरु का अनुकरण 
न करते हुए भी स्वयं अभ्रनेक भक्तों और कवियों के आ्रादश्श हो गए ।' 
कबीर के बाद संत-परम्परा में जितने प्रधान भक्त और कवि हुए उनका 
विवरण इस प्रकार है :--- 
ये कबीर के सबसे प्रधान शिष्य थे और उनके बाद इन्हें ही कबीर पथ की 
गद्दी मिली । इनके जन्म की तिथि चिश्चित नहीं है। कहा 
धरमदास (सं०१४७५) जाता है कि ये कबीर से कुछ वर्ष छोटे थे । कबीर की 
जन्म-तिथि संबत्‌ १४५५ मानी गई है, अतः इनका जन्म 
१४५५ के बाद ही होगा । सन्‍्त सीरीज के सम्पादक महोदय धरमदास जी की 
जन्म-तिथि संवत्‌ १४७५ ओर १५०० के बीच में मानते हें । धरमदास जी की 
म॒त्यु कबीर की मृत्यु के लगभग बीस-पचीस वर्ष बाद हुई | भ्रत: कबीर की मृत्यु- 
तिथि १५७५ मानने पर इनकी मृत्यु लगभग संवत्‌ १६०० माननी होगी । 
धरमदास का प्रारम्भिक जीवन सकारोपासना में हो व्यतीत हुआ । ये 
बाँधोगढ के निवासी थे और बड़े धनी थे। अतः तीर्थे-यात्रा और पूजन आदि में 
बहुत धन ख्चे करते थे । अमर सुख निवान' में धरमदास ने स्वयं अ्रपना जीवन-चरित्र 
लिखा है । उस ग्रंथ की कुछ पंक्तियां इस प्रकार हे :-- 
१ सलेक्शंस फ्राम दिन्दी लिटरेचर, बुक ४, पृष्ठ १-- 
( लाला सोताराम बी० ए० ) 
२ धनी धरमदास जी की शब्दावली ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ १ ' 
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धरमदास बन्धों के बानी प्रेम प्रीति भवित में जानी॥ 
सालिगराम की सेवा करई। दया धरम बहुतै चित घरई। 
साधु भक्त के चरन पखारे। भोजन कराइ अस्त॒ति भनुसारै ॥ 
भागवत गीता बहुत क॒द्दाई | प्रेम भक्ति रस पिये श्रघाई ॥ 
मनसा बाचा भजें गुपाला। तिलक देइ तुलसी की माला॥ 
द्वारिका जगन्नाथ होश आएणए। गया बनारस गहू नहाएं ॥ 
मथुरा और काशी के पर्यटन में इनसे कबीर की भेंट हुई और ये कबीर से 
बहुत प्रभावित हुए। अन्त में इन्होने झपना सब घन लुटा कर कबीर-पन्थ में प्रवेश्ष 
किया। तुलसी साहब ने अपने ग्रन्थ 'घट रामायण” में धरमदास जी के विचार- 
परिवतेन का बड़ा प्रभावशाली वर्णन किया है। ये सपरिवार कबीर पन्‍थी होकर काशी 
में रहने लगे । इन्होंने ही कबीर की रचना का संग्रह संवत्‌ १५२१ ( सन्‌ १४६४ ) 
में किया । इनकी मृत्यु के बाद कबीर पंथ की गही इनके पुत्र चूड़ा मणि 
को मिली । ह 


इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की जिनमें इतकी और कबीर की गोष्ठी और 
धर्म-निरूपण ही भ्रधिक है । इनकी बहुत सी रचना कबीर की रचना में इतनी 
मिल गई है कि दोनों को अलग करना बहुत कठिन हो गया है। इनके प्रधान 
ग्रन्थों में 'सुखनिधान' का बहुत ऊँचा स्थान है। कबीर के समान इन्होंने भी “'विरह! 
पर बहुत लिखा है। 
इनके दब्दों में कबीर की भाँति ही आध्यात्मिक सन्देश और रहस्यवाद है, 
यद्यपि उसकी उत्कृष्टता कबीर के पदों से हीन है । कबीर के भक्त होने के कारण 
इनके बहुत से पद आचारात्मक हू जिनमें आरती, बिनती, मंगल और प्रदनोत्तर 
हैं । साथ ही इन्होंने बारहमासा, बसन्‍्त और होली, सोहर आदि पर बहुत से ,शब्द 
लिखे हैं | इनकी भाषा प्रवाहयुक्त और स्वाभाविक है । उस पर पूर्वी हिन्दी की 
पूण छाप है । मंगल का एक शब्द इस बात को बहुत स्पष्ट कर रहा है :--- 
सतल रहलों मैं सखियाँ, तो विष कर आगर हो | 
सतगुर दिहले जगाइ, पायों सुख सागर हो। 
जब रहली जननी के ओदर, परन सम्दारल दो। 
तब लों तन में प्रान, न तोहि विसराश्व हो॥ 
एक बुंद से साहेब, मेंदिंल बनावल हो॥ 
बिना नेब के मेँदिल, बहु कल लागल हो ॥ आदि। 
घर्मदास की एक गद्दी मध्यप्रदेश के छत्तीसगढ़ में है। कबीर पंथ में धर्मदास 
का स्थान कबीर साहब के बाद ही माना गया है । 


१ दि सिख रिलीजन, भाग ६, पृष्ठ १४१ ( एम० ए० मेकालिफ ) 
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सिख संप्रदाय के संस्थापक श्री नानकदेव के सम्बन्ध में भझनेक विवरण 
और जन्म-साखियाँ हें जिनसे उनके जीवन पर प्रकाश डाला 
ओ गुरुनानक जा सकता है । पर उन विवरणों की अनेक बातें इतनी कपोल- 
(सं० १५२६ ) कल्पित और अन्ध-विश्वास से भरी पड़ी हैँ, कि किसी भी 
इतिहास-प्रेमी को वे ग्राह्म नहीं हो सकतीं । प्रत्येक धर्म-संस्थापक 
के पीछे इसी प्रकार की कल्पित कथाओं की श्वंखला लगी रहती है, ग्रतः नानक 
के सम्बन्ध में भी यह होना कोई आश्चर्य की बात नहीं है । 
जिन जन्म-साखियों के आधार पर नानक का जीवन-विवरण मिलता है वे 
अधिकतर पंजाबी भाषा शौर गुरुमुखी लिपि में हे । जे० डब्ल्यू० यज्भसन को अमृतसर 
'सें लिखी गई एक जन्‍्म-साखी' मिली है, जिसके अनुसार गुरु नानक महाराज 
जनक के अवतार थे । प्रारम्भ में कथा है कि राजा जनक ने एक बार नक की यात्रा 
की थी और अपने पुण्य से सतयुग, त्रेता और द्वापर के पापियों का उद्धार कर 
दिया था । वे उस समय कलियुग के पापियों का उद्धार नहीं कर पाये। अतः 
कलियुग में पापियों का उद्धार करने के लिये वे गुरू नानक के रूप में अव- 


तारित हुए । 
एक और जन्म-साखी प्राप्त है जिसका अनुवाद ई० ट्रम्प ने किया है । इसका 


रचनाकाल अनुवाद के द्वारा १६ वीं शताब्दी का अंतया १७वीं शताब्दी कां 
आरम्भ माना गया है । इस जन्मसाखी पर पाँचवें गुरु श्री अजुन देव के हस्ताक्षर 
हैं और यह उनगक्षरों में लिखी गई है जिनमें ग्रन्थसलाहिब की सबसे प्राचीन लिपि 
है । इस जन्म-साखी में कपोल-कल्पना नहीं है, श्रतः यह अधिक विश्वसनीय है । 

एम० ए० मेकालिफ ने भी एक जन्म-साखी का परिचय दिया है' जिसकी 
'लेखनी तिथि सन्‌ १५८८ मानी गई है। इसमें भी अनेक प्रकार की कंथाएँ हें 
जिनसे गूरु नानक का महत्त्व प्रकट होता है । । 

इन जन्म-साखियों में से अस्पष्ट और अ्तिशयोक्षितपूर्ण बातों को निकाल कर 
शुरु नानक का जीवन-वृत्त इस प्रकार होगा :--+ 

श्री नानक का जन्म बेसाख' ( बाबा छज्जूसिह के अनुसार कारतिक ) सं० 
१५२६ में लाहौर से ३० मील दूर दक्षिण-पद्चिम में तलवंडी नामक गाँव में हुआ। 
इनकी माता का नाम तृप्ता और पिता का नाम कालू था, जो जाति के खतन्नी थे। वे 
किसान और पटवारी थे और साथ ही कुछ महाजनी भी करते थे । भ्रतः नानक 
का बचपन प्रक्ृति के विस्तृत प्रांगण में व्यतीत हुआ । छुटपनत से ही नानक मौन 


न्‍पैफमम»म«+«»«»«»«नननननकननकन्‍कश०»«-+“++++ सब - 


'१, एनूसाइक्लोपीडिया आँवू रेलीजन ऐण्ड एथिक्स, भाग ६, पृष्ठ १८१ 
२, दि सिख रेलीजन ( मेकालिफ, भूमिका, पृष्ठ ७६ ) 
३, दि टेन शुरू ऐन्ड देयर टीचिंग्स ( वावा छज्जूसिंह, पृष्ठ १) 
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रहते थे और विचारों में डूबे रहते थे । कभी-कभी तो ये साधु श्ौर फकीरों का संग 
भी करते थे जिससे इनके पिता इनसे बहुत रुष्ट रहते थ । जो काम इनसे करने के 
लिए कहा जाता था वही इनसे बिगड़ जाता था, क्योंकि ये अ्रपने ध्यान में ही डूबे 
रहते थे । एक बार इनके पिता ने इन्हें बीस रुपये रोजगार करने के लिए दिए, पर 
इन्होंने वे सब साधु और फकीरों पर खर्च कर दिये । इनके पिता को इस उच्छद्ड लता 
पर बंहुत क्रोध श्राया और उन्होंने इन्हें सुलतानपुर ( जालन्धर ) नौकरी करने के 
लिए भेजा, जहाँ इनकी बहन जानकी के पति जयराम रहते थे । इस बीच में इनका 
विवाह भी हो चुका था जिससे इनके दो पृत्र हुये, श्रीचच्दर और लखीमदास | जब 
तक इन्होंने नौकरी की ये बड़े सतके और आज्ञाकारी रहे । कमाये हुए धन का 
बहुत सा भाग इस समय भी साधुझों की सेवा में समाप्त होता था । ये दिन भर काम 
'करते थे और रात को गीत बनाकर गाया करते थे । इनका एक गायक मित्र था, 
जो तलवंडी से आया था । उसका नाम था मरदाना । जब नानक गाया करते थे तो 
मरदाना रवाब बजाया करता था। द 


एक बार वेन नदी में स्नान करते समय इन्हें आत्म-ज्ञान हुआ और इन्होंने 
ईश्वर की दिव्य विभूति देखी । उसी समय से इन्होंने नौकरी छोड़ कर पर्यटन 
प्रारम्भ किया । चारों दिशाओं में इन्होंने मरदाना के साथ बड़ी-बड़ी यात्राएँ कीं 
और अपने सिद्धान्तों को गा-गाकर प्रचारित किया । 

भ्रन्त में सं० १५६५ में करतारपुर आकर इन्होंने अपने परिजनों के बीच में 
अहा प्रस्थान किया । 


नानक के दाह निक सिद्धान्त अधि कांद में कबीर से मिलते हैं । इनका विवरण 
इस प्रकार है :--- 
१ एकेश्वरवाद, 
२ हिन्दू-मुसलमानों में अ्रभिन्नता 
३ मूतिपूजा-विरोध । 
इनकी रचना सिकक्‍खों के गुरु ग्रंथ साहब में संग्रहीत हें । 
ये एक बड़े भारी मुसलमान सन्त थे जिनकी रचनाएँ अनेक भाषाश्रों में अनूदित 
हुई । ये कोठीवाल में सं० १२३० ( सन्‌ ११७३ ) में हुये । 
शेख फरोद (सं० १२३०) इनका दूसरा नाम हकरगंज था । इनके नाम के पीछे 
हंस फरीदसानी एक कथा है । इनकी माता ने इनसे ईश्वर की प्रार्थना करने 
( सं० १५१० ) के लिये कहा । इन्होंने कहा, प्रार्थना करने से क्या मिलेगा ? 
माता ने उत्तर दिया, शकर ! प्रार्थना के बाद माता ने 
आसन के नीचे से थोड़ी शकर निकाल कर फरीद को दे दी । एक दिन माँ कहीं 
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बाहर गई थी, इन्होंने प्रार्थना के बाद श्रपने आसन को उलठा तो बहुत सी शकर 
रखी थी । माता के आने पर फरीद ने शकर का हाल बतलाया । माता ने आश्चये 
से इस समाचार को सुना और फरीद का नाम शकरगंज (शकर की निधि) रखा 


चार वर्ष की अवस्था में ही फरीद ने कुरान याद कर ली थी । बड़े होने पर 
उन्होंने मक्के-मदीने की थात्रा भी की थी । वहाँ से लौटने पर फरीद ने कुछ दिन 
दिल्‍ली में व्यतीत किये, बाद में ग्रजोधान (पाक पदुन) चले आये । 


नानक संवत्‌ १५२६ (सन्‌ १४५६९) में पेदा हुए थे | श्रतः उनकी भेंट तो 
किसी प्रकार शेख फरीद से हो ही नहीं सकती थी । फरीद के बाद उनकी वंद्- 
परम्परा के अन्तगंत शेख इब्राहीम से अ्रवश्य उन्होंने भेंट की थी। शेख इब्राहीम 
कविता लिखा करते थे और उसमें शेख फरीद का ही नाम डाला करते थे; क्योंकि 
शेख इब्नाहीम को शेख फरीद द्वितीय की उपाधि थी। यह निश्चित है कि जो पद 
ग्रंथ साहब' में शेख फरीद के मिलते हें वे सब शेख इब्नाहीम के लिखे हुए हें। 
इन्हें फरीद सानी भी कहा गया है | शेख इब्नाहीम की मृत्यु सं० १६०६ में हुई । 

इनकी कविता में ईश्वर से मिलने की शआ्राकांक्षा बहुत अधिक, है। 


इनका जन्म संवत्‌ १६३१ में कड़ा (इलाहाबाद) नामक स्थान में हुआ । 

इनके पिता का नाम सुन्दरदास खत्री था। बचपन से ही 

मसलकदास मलूकदास में प्रतिभा के चिह्न थे। संतों को भोजन और 

(सं० १६३१) कम्बल दे दिया करते थे, जो इनके पिता इन्हें बेचने के लिये 

देते थे। इनके सम्बन्ध में श्रनेक अलौकिक कथाएँ कही जाती हैं 

जिनमें इंतकी भक्ति और शक्ति का अतिशयोकक्‍्तिपूर्ण वर्णन है। इनकी मृत्यु सं० 

१७३६ में हुईं। इस प्रकार इनकी आयु मृत्यु के समय १०८ वर्ष की थी । इनके 

एक शिष्य सुथरादास थे जिन्होंने 'मलूक परिचय के नाम से एक जीवनी लिखी है। 
इसके अनुसार भी मलूकदास के जन्म और मृत्यु के संवत्‌ यही हैं।' 


मलूकदास के बारह चेले थे जिनके नाम अज्ञात हें । इनकी गद्ियाँ कडा, 
जयपुर, गूजरात, इसफहाबाद, मुल्तान, पटना ( बिहार ), सीताकोयल (दक्षिण), 
कलापुर, नैपाल और काबुल में हे' मलूकदास के बाद गद्दी पर रामसनेही बैठे । 


इनकी कविता सरस झौर भावपूर्ण है। इनके दो ग्रंथ प्रसिद्ध हैं। 'ज्ञानबोध' 
ओर “रामावतार लीला ( रामायण ) | 'ज्ञानबोध' में इन्होंने ज्ञान, भक्ति श्रौर 
वराग्य का वर्णन किया है । श्रष्टांग योग एवं प्रवृत्ति और निवृत्ति का भी विस्तारपूर्वक 


१. खोज रिपोट_ , सन्‌ १६२०-२१-२२ 
२. मलूकदास की बानी ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ ८ 
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स्पष्टीकरण है| 'रामावतार लीला' में रामचरित्र वर्णित है। उसमें रामायण की 
कथा विस्तार से दी गई है । भाषा में पूर्ण स्वाभाविकता है । इनमें उपदेश और 
चेतावनी बड़ी तेजस्वी भाषा में वर्णित हैँ । उनमें स्थान-स्थान पर अरबी, फारसी के 
दब्द भी हैं, पर उनसे कविता के प्रवाह में कोई ब्याघात उपस्थित नहीं हुआ । 
इन्होंने शब्दों के श्रतिरिक्त कवित्त भी लिखे हैं जिनमें काव्य-सौन्दर्य तो नहीं है, पर 
भाव-सौन्दर्य आवश्य है। कहा जाता है कि एक और मलूकदास थे जिनका निवास« 
स्थान कालपी था और जो जाति के खतन्नी थे। कड़ा के मलूकदास बहुत पर्यटनशील 
थे। संभव है, ये कालपी में रहे हों । इस प्रकार दो मलूकदास होने से काव्य की 
प्रामाणिकता में भ्रम हो गया है । दोनों की रचनाओं में भिन्नता का कोई दृष्टिकोण 
नहीं है । 
ये कायस्थ साधू थे और इलाहाबाद के निवासी थे । ये बाबा मलूकदास के 
शिष्य हो गए थे और उन्हीं के सिद्धान्तों का प्रचार करते थे। 
सुथरादास इन्होंने बाबा मलूकदास की जीवनी “मलूक-परिचय के 
(सं० १६४० ) नाम से लिखी। इसके शअ्रनुसार मलूकदास का जन्‍म 
सन्‌ १५७४ में हुआ था झ्ौर मृत्यु १६८२ में । 


सन्तमत में दादू का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इनके सिद्धान्त कबीर के सिद्धान्तों 
दाद दयाल से मिलते हुए भी भअ्पनी विशेषता रखते हें ।इनके पदों और 
(सं० १६५८ ) साखियों में चेतावनी का अंश बहुत अधिक है। 


इनका जन्म सं० १६५८ में हुआ था। 


इस प्रकार ये अकबर के समकालीन थे । दादू के शिष्य जनगोपाल ने लिखा 
है कि अकबर और दादू में धामिक वार्तालाप भी हुआ करता था ।* गासी द तासी 
के अनुसार दादू रामानन्द की शिष्य-परम्परा में छठे शिष्य थे ।' शिष्यों का क्रम इस 
प्रकार है :-- 


रामानन्द 


हक 


१ दादूर शिष्य भक्त जनगोपाल लिखियादेन जे फतेपूर सिक्री ते सम्राट आकबर प्रायई 
. दादूर संगे बसिया धर्म विषये गंभीर आलाप करितेन । दादू ( उपक्रमणिका, पृष्ठ १३ ) 
श्री क्षिति मोहन सेन ( विश्व भारती, कलकत्ता ) 
२ इश्स्व्वार द लॉ लितरात्यूर ऐनदूई ए ऐन्द्रस्तानी, भाग १, पृष्ठ ४०३ । 
हि सा० आ० इ०--१८ 
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कमाल 


जमाल 


विमल 


| 


बुढ़ूढन 





दादू 


दादू पंथियों के अनुसार ये गुजराती ब्राह्मण थे, पर जनश्रुति इन्हें धुनियाँ 
मानती है। मोहसिन फानी भी इन्हें धुनियाँ ही मानते हें। विल्सन ने भी मोहसित 
फानी के मत का अनुकरण किया है। फर्कहार और ट्रेल इन्हें ब्राह्मण मानते हैं, पर 
सुधाकर द्विवेदी का कथन है कि दादू मोची जाति के थे और मोट बताया करते थे । 
पहली स्त्री की मृत्यु होने पर ये वैरागी हो गए। इनका पहला नाम महाबली था । 
इनका जन्म तो अहमदाबाद में हुआ था, पर इन्होंने अपने जीवन का विशेष समय 
राजस्थान के नराना और भराना नामक स्थानों में व्यतीत किया। दादू इतने अधिक 
दयालु थे कि लोग इन्हें दादुदयाल के नाम से पुकारने लगे । इन्होंने एक अलग पंथ 
का निर्माण किया जो दाद पंथ' के नाम से प्रसिद्ध हुआ । दादू पंथ दो भागों में 
विभाजित हुआ । एक भाग में तो वे साधू हैं जो संसार से विरक्‍त हें और गेरुए वस्त्र 
घारण करते हैं, दूसरे भाग में वे हें जो सफेद कपड़े पहनते श्रौर व्यापार करते हें। 
दादूदयाल स्वयं गृहस्थ थे। इन दोनों भागों में ५२ सिद्धपीठ हैं जो अखाड़ों के नाम 
से 'पंथ' में प्रसिद्ध हें ।' हिन्दू-मुसलमान का ऐक्य इन्होंने कबीर की भाँति ही करना 
चाहा । कबीर के दृष्टिकोण के अनुसार ही इनकी रचना के अंग हैं । इनकी कविता 
बड़ी प्रभावोत्पादनी है । वह सरलता से हृदयंगम हो जाती है ओर एक आध्यात्मिक 
वातावरण छोड़ जाती है । 

दादू ने लगभग ५,००० पद्म लिखे हैं जिनमें से बहुत से ग्रंथों में नहीं पाये 
जाते । वे केवल साधु-संतों की स्मृति में हें । दादू ने धर्म के प्रायः सभी अंगों पर 
प्रकाश डाला है । मूर्ति पूजा, जाति, आचार, तीर्थत्रत, अवतार, श्रादि पर दादू 
कबीर के पूर्णतः अतुयायी हें। डा० ताराचन्द के अनुसार दादू ने सृफीमत की 
व्याख्या अधिक सफलता के साथ की है। संभवत: इसका कारण यह हो कि वे 


१ दादूदयाल की बानी ( प्रस्तावना ), श्री सुधाकर द्विवेदी 
२ संतवानी संग्रह, भाग १, पृष्ठ ७६ 
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कमाल के शिष्य थे ।' दादू ने गुरु का महत्त्व बहुत उत्कृष्ट बतलाया है । वे कहते हें 
कि बिना गुरु के आत्मा वश में नहीं आ सकती । यदि ठीक गुरु न मिले तो पशु- 
'पक्षी और वृक्ष ही गुरु हो सकते है, क्योंकि इनमें भी ईश्वर की व्याप्ति है और ये 
मनुष्य से भ्रधिक पवित्र और सच्चे हें। दादूदयाल के शिष्य जनगोपाल ने दादू की 
एक जीवनी “जीवन परची” के नाम से लिखी है ।' उसमें दादू ने किस वर्ष में क्या 
किया यह क्रमानुसार वर्णित है :-- ह 
बारह बरस बालपन खोये। गुरु भेटे थे सन्मुख होये।॥ 
सांभर आये समये तीखा। गरीब दास जनमें बततीसा ॥ 
मिले बयालां अकबर साही । कल्यानपुर पचासा जाही॥ 
समे ग्रनसठा नगर नराने। साथे स्वामी , राम समाने ॥ 
(पंथ जनगोपाल कृत, २६ विश्राम, २६-२७ चौपाई) 


जनगोपाल के अ्रतिरिक्त दाद के अन्य शिष्य रज्जब ने भी दाद के जीवन पर 
प्रकाश डाला है । 


दादू के ५२ शिष्य थे। प्रत्येक शिष्य ने दादू-द्वार्रो की स्थापना की । इस 
अकार इस पंथ के ५२ “दाद द्वार, ( पूजन स्थान ) हैं। दादूपंथी जब गृहस्थाश्रम 
स्वीकार करते हें तो वे दादपंथी न कहला कर 'सेवक कहलाते हूं । 'दादपंथी' 
नाम केवल वेरागियों के लिए है । 'दादपंथ' के अंतर्गत इन बेरागियों के पाँच 
द्‌ 
( १) खालसा, ( २ ) नागा, ( ३ ) उत्तरादी, (४ ) विरक्‍्त और (५) 
खाकी । 'दाद्‌ द्वार में दादू की “बानी की पूजा ठीक उसी प्रकार की जाती है 
जैसे किसी मन्दिर में मूर्ति की । दादू पंथियों' का केन्द्र प्रधानतः राजस्थान है। 
ये दादू के समकालीन थे । इन्होंने (साध या 'सतनामी' पंथ की स्थापना 
की । इनका जन्म संवत्‌ १६०० में बिजेसर (नारनौल, पंजाब) 
वीरभान में हुआ था। ये रेदास की परम्परा में ऊधोदास के शिष्य 
(सम्बत्‌ १६००) थे । इसीलिए ये अपने को “ऊधो का दास” लिखते थे। इन्होंने 
| गुरु का महत्त्व बहुत माना है। उसे ये ईरबर की इच्छा 
'का अवतार समझते थे, इसीलिए ऊधोदास को ये “मालिक का हुक्म” लिखते 
थे । इनके अनुसार ईश्वर का नाम सत्यनाम' है। इसीलिए इनके पंथ का नाम 
'सतनामी है । इस पंथ में जाति का कोई बंधन नहीं है । सब समान रूप से साथ 
खा सकते और विवाह कर सकते हें । मांसाहार वर्ज्ज है और मूलिंपूजा के लिए 
कोई स्थान नहीं है। 


१ इन्फ्लुण स आवब्‌ इस्लाम ऑन इंडियन कल्चर, ( डा० ताराचन्द ) 
२ दादू ( श्री छ्ेतिमोहन सेन ), उपक्रमणिका, पृष्ठ २३-२४ 
( विश्वभारती, कलकत्ता) 
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इस पंथ का पृज्य ग्रन्थ पोथी' है। यह पंथ में गुरु ग्रंथ साहिब! की भाँति 
ही पूज्य है । यह 'जुमलाघर' या “चौकी” में सुरक्षित रहता है और वहीं से पढा 
जाता है। इस 'पोथी' की अनेक शिक्षाओं में १२ हुक्म प्रधान हैं, जो 'आदि 
उपदेश' में लिखे गये हें । 

'सतनामी पंथ” का नाम राजनीति के इतिहास में भी स्मरणीय है। औरंगजेब 
के शासन-काल में सतनामी पंथ' ने सन्‌ १६७२ में एक बलवे का रूप लिया था।* 
अंत में औरंगजेब की सेना नें २००० सतनामियों को रणक्षेत्र में मार कर इस पंथ 
को बहुत निर्बंल कर दिया था । ऐतिहासिक खाफी खाँ ने सतनामियों की बड़ी तरीफ 
की है :-- 

“ये भक्त की वेषभूषा में रहते हूँ, पर कृषि भ्ौर व्यापार करते हैं (यद्यपि 
अल्प मात्रा ही में )। धर्म के सम्बन्ध में इन्होंने अपने को सतनाम' से विभूषित कर 
रक्‍्खा है। ये सात्विक रूप से ही धन प्राप्त करने के पक्ष में हें । यदि कोई अन्याय 
या अत्याचार करता है तो ये उसे सहन नहीं कर सकते । बहुत से शस्त्र भी धारण 
करते हैं।' 

ये 'मुंडिया' भी कहलाते हैं, क्योंकि ये अपने सिर पर एक बाल भी नहीं 
रखते । ये हिन्दू और मुसलमान में कोई भेद-भाव नहीं मानते । 

इस पंथ के केन्द्र दिल्‍ली, रोहतक (पंजाब), आगरा, फरुंखाबाद, जयपुर 
( राजपूताना) भ्ौर मिर्जापुर में हैं । 

श्री बाब, राजवललभ सहाय की कृपा से धरणीदास जी कृत प्रेम प्रगास” 

की एक हस्तलिखित प्रति डा० उदयनारायण तिवारी को 
धरणीदास मांझी ( सारन ) के पुस्तकालय में मिली थी। इसमें अनलिपि 
( सं० १६७३ ) की तिथि भाद्र शुक्ल नवमी सन्‌ ११५८१ फसली दी गई है । 
यह प्रति माँसी की श्रीमती जानकी दासी उफे बर्ता कुँवरि के 
लिये महंत रामदास द्वारा तेयार की गई थी। 

धरणीदास की मातृभाषा भोजपुरो थी। इसी कारण “प्रेम प्रगास' में भोजपुरी 
के कतिपय' पद्म मिलते है । इसमें कहीं भी इनकी जन्म-तिथि नहीं दी गईं है किंतु 
संन्यास लेने की निम्नलिखित तिथि अवश्य उपलब्ध है :--- 

संवत_ सन्नह सै चलि गैऊ, तेरह अ्रधिंक ताहि पर मैऊ। 
शाहजहाँ छोड़ी दुनियाई, पसरी श्ोरंगजेब दोहाई । 
सोच विचार आत्मा जागी, धरनी भरेऊ भेस बैरागी। 


१ हिस्ट्री भव्‌ सुस्लिम रूल, पृष्ठ ६६२-६२७ 
। ( डा० ईश्वरी प्रसाद ) 
२ हिंस्ट्री आँव सुस्लिस रूल, पृष्ठ:२५-६२७ 
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ऊपर के पद में “शाहजहाँ छोड़ी दुनियाई” से उसकी मृत्यु से तात्पयं॑ नहीं 
है । वस्तुतः शाहजहां की मृत्यु सन्‌ १६६६ (सँवत्‌ १७२३ ) में हुई थी , कितु 
सन्‌ १६५७ के सितम्बर (संवत्‌ १७१४ ) में वह बीमार पड़ा और इसके परचात्‌ 
ही उसके पुत्रों में राज्य के लिये युद्ध प्रारम्भ हो गया था, इस युद्ध में श्रौरंगजेब 
विजयी हुआ और उसने अपने पिता को कैद कर लिया था। वास्तव में बीमारी के 
पश्चात्‌ ही शाहजहां एक प्रकार से अधिकार-च्युत हो गया था । ऊपर के पद में इसी 


आर धरणीदास जी का संकेत है । 


इसी प्रकार जब हम संन्यास लेने की इस तिथि को स्वीकार कर लेते हूँ तो 
“निद्चिचत रूप से धरणीदास जी की जन्म-तिथि इसके पहले होगी । यदि उन्होंने चालीस 
वर्ष की अवस्था में संन्यास लिया हो तो उनकी जन्म-तिथि संवत्‌ १६७३ के लगभग 
होगी । 


इनका जन्म मांझी गांव ( जिला छपरा ) में हुआ । ये जाति के श्रीवास्तव 
कायस्थ थे । धरणीदास के पिता परसराम दास थे, जो खेती का काम करते थे। 
सरणीदास मांझी के बाबू के दीवान थे । 


अपने काम में सतर्क रहते हुए भी ये संत थे। एक बार इन्होंने अपने काम 
के कागजों पर पानी से भरा लोटा लुढ़का दिया श्र पूछने पर उत्तर दिया कि 
जगन्नाथ जी के वस्त्रों में आ्ारती के समय आग लग गई थी उसी को मेने इस प्रकार 
बुझा दिया। बाबू ने इसे श्रसत्य समझ कर इन्हें निकाल दिया। बाद में पता लगाने 
पर जब यह घटना सत्य बतलाई गई तो उन्होंने धरणीदास जी को फिर से नौकर 
रखना चाहा जिसे इन्होंने अस्वीकार कर दिया | इस घटना के बाद धरणीदास जी 
साधु है गए। 


गृहस्थाश्रम में इनके गुरु चंद्रदास थे और संन्यास में सेवानन्द। घरणीदास 
के सम्बन्ध में भ्रनेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हें जिनसे इनका महत्त्व प्रकट होता है। 
यहां उत कथाश्रों को लिखने की प्रावश्यकता नहीं । ये सर्व-मान्य सुन्दर कवि और सच्चे 
भक्‍त थे । इनके दो ग्रन्थ बहुत प्रसिद्ध हैं, 'प्रेम-प्रकाश” और सत्य प्रकाश” । इनके 
प्रेम-में विरह का विशेष स्थान है । रागों में इन्होंने बहुत सुन्दर शब्द कहे हैं। इनकी 
“चेतावनी-गर्भ-लीला' में कबीर, का 'रेखता' प्रयुक्त है। इन्होंने कवित्त-सवैया भी 
लिखे हैं । कबीर की भांति इनका 'ककहरा' भी प्रसिद्ध है। इनकी भाषा पर पूर्वी 
अभाव स्पष्ट लक्षित है।ये फारसी भी खूब जानते थे । अलिफनामा' में इनके 
फारसी का ज्ञान देखा जा सकता है । इनका 'बारहमासा' दोहों में कहा हुआ है। 
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ये विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी में हुए । ये अलवर के निवासी थे । इनके 
उपदेश कबीर के सिद्धान्तों के आधार पर ही हैं। इन्होंने 

लालादास .. लालदासी पंथ' की स्थापना की जिसके अनुयायी गहस्थाश्रम 
(स० १७००) का पालन कर सकते हैं। कीर्तत का स्थान 'लालदासी पंथ 


में बहुत ऊँचा माना गया है। इनके उपदेश इनकी बानी 
संग्रहीत है । 


बाबालाल लालादास के समकालीन थे। ये क्षत्रिय थे, और मालवा में उत्पन्न 
हुए थे । इनके समय में जहांगीर राज्य-सिहासन पर था। 
बाबालाल दाराशिकोह इनका शिष्य था, जिसने इनसे अनेक धार्मिक 
(सं० १७०० ) समस्याओ्रों पर परामर्श लिया। इसका निर्देश फारसी ग्रंथ 
नादिर-उन-नुकात' में है। यह निर्देश दाराशिकोह और 

बाबालाल के बीच प्रश्नोत्तर के रूप में है । 


बाबालाल ने अन्त में देहनपुर (सिरहिन्द) में अपने जीवन का अंतिम भाग 
व्यतीत किया | 


ये तारायणी पंथ के प्रवत्तेक थे। यद्यपि इस पंथ के ईदवर का ताम 

ता रायण है, तथापि इसमें ईश्वर की साकार भावना नहीं है । 

हरिदास न तो इस' पंथ में मूर्तिपूजणा है और नकिसी प्रकार का 

( सं० १७०० ) पूजानाचार ही। नारायणी वैराणियों का संसार से कोई 
संपक नहीं है--एकान्त निवास ही उनका नियम है।' 


संवत्‌ १७०० के लगभग झौर भी - संत हुए जिनमें विशेष उल्लेखनीय 
निम्नलिखित हें :-- 


शिवरीना शिदायी, हरिराम पुरी, जदु, प्रतापमल, बिनावली (हीरामन कायस्थ 
के पुत्र ), आजादह (ब्राह्मण) और मिहिरचन्द ( सुनार ) ।' 

ये बुन्देललंड के सब से बड़े और प्रभावशाली सन्त थे। इनका जन्म संवत्‌ 
१७१० में हुआ था । इनके पिता खेमजी थे जो जामनगर 
स्वामी प्राणनाथ (काठियावाड़) के निवात्ती थे। इन्होंने अधिकतर, बुन्देलखंड 
(सं १७१०) ही में पर्यटन किया और धर्म की अन्धपरम्पराझ्ों के विरुद्ध 
निर्भीक प्रचार किया। ये बाद में मथुरा चले गये और वहां 

धनी देवचन्द के शिष्य हो गए। इनकी मृत्यु संवत्‌ १७७१ में हुई । 
प्राणनाथ जी ने स्थान-स्थान में घूम कर धामिक मतभेद और जाति-पांति 
का निराकरण किया । इस दृष्टि से ये निगु णवाद के बहुत समीप थे । इनके भत के 





१ दविस्तान-ए-मजाशिब. पृष्ठ २१३२, 
२ इन्फ्लुएंच ऑव्‌ इस्लाम आन इण्डियन कल्चर, पृष्ठ १६७ 
। ( डा० ताराचन्द ) 
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दो सम्प्रदाय हैं, 'प्रतामी' और 'धामी” । जो स्वयं प्राणनाथ जी से दीक्षित हुए थे 
और जाति-पाँति का भेद न मान कर अंतर्जातीय विवाह करते थे, वे 'प्रनामी 
सम्प्रदाय के अंतगत थे । जो उनके मतानुयायी होते हुए भी जाति-पाँति की व्यवस्था 
मानते थे, वे 'धामी” कहलाते थे । स्वामी प्राणनाथ के प्रसिद्ध ग्रंथ का नाम “कुलजम 
स्वरूप” है जो “गुरु ग्रन्थ साहब” के समान सम्प्रदाय में पूज्य है। अन्य मताव- 
लम्बियों के लिये यह ग्रंथ अलभ्य और अदृश्य है । इसमें स्वामी प्राणनाथ के सिद्धांतों 


का पूर्ण विवेचन है । 


ये इस्लाम के सिद्धांतों से पूर्ण परिचित थे और हिन्दू और मुसलमान का 
भेद हटा देता चाहते थे। अपने 'कुलजम स्वरूप से इन्होंने वेद और कुरान का 
निरदेंश देकर सिद्ध करना चाहा है कि दोनों में कोई अन्तर नहीं है। ये मूर्तिपृजा, 
जाति-भेद और ब्राह्मण कुल-पुज्यता को हटा देना चाहते थे । 


ये पन्ना के महाराज छत्रसाल के विशेष क्ृपा-पात्र थे, क्योंकि इन्हीं की कृपा 
से महाराज छत्रसाल को एक हीरे की खान का पता मिला था । 


ये दादूपंथी थे। इनका 'छप्पय” नामक ग्रंथ प्रसिद्ध है । यह छप्पय छंद में 
लिखा गया है। इनका आविर्भाव काल संवत्‌ १७१० है। 
( कक छप्पय ग्रंथ में दादूपंथ के सिद्धांतों का सरलता से वणन किया 
६१० ) 

गया है । 
सुन्दरदास' दादूदयाल के दिष्य थे । इनका जन्म सं० १७१० में जयपुर की 
पहली राजधानी द्यौसा नगर में हुआ था । ये जाति के खंडेलवाल 
सुन्दरदास बनिया थे । बहुज्ञ और बहुश्रृत थे । हिन्दी, पंजाबी, गुजराती 
(सं० १७१० ) मारवाड़ी, संस्कृत और फारसी पर समान अधिकार रखते 
थे। संस्कृत के पंडित होते हुए भी ये हिन्दी में कविता लिखते थे, 
क्योंकि इतका मुख्य उद्देश्य अपने सिद्धांतों का प्रचार करना ही था। ये बहुत 
सुन्दर थे, इसी कारण शायद दादू ने इनका नाम “सुन्दर! रख दिया था । ये छः 
वर्ष की अ्रवस्था से ही दादू के साथ हो गए थे । जब नारायणा में दादू का देहाव- 
सान संवत्‌ १६६० में हुआ तो ये वहाँ से चल कर डीडवाणे में रहे और वहाँ से 
काशी चले आ्राए । काशी में इन्होंने बहुत विद्याधष्ययन किया और साध-महात्माश्रों 
का साहचर्य प्राप्त किया । इसके बाद ये फतहपुर शेखावाटी चले आए, यहाँ उन्होंने 
अनेक ग्रंथों की रचना की और बहुत श्रसिद्धि प्राप्त की | इनकी मृत्यु साँगनेर 
( जयपुर ) में संवत्‌ १६४६ में हुई | इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में यह पद्य 

प्रसिद्ध है :--- 
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संवत्‌ सत्रह से छीयाला, कातिक सुदि अ्रष्टमी उजाला । 
तीजे पहर भरस्पति बार, सुन्दर मिलिया सुन्दर सार। 
सुन्दरदास बहुत बड़े पंडित थे । ये सन्‍्तमत के अन्य कवियों की भाँति- 
साधारण और सरल कविता करने वाले नहीं थे । इनकी रचनाओं में काव्य-शास्त्र 
का पूर्ण ज्ञान है। इंदव, मनहरण, हंसाल, दुमिल छंद बहुत ललित और प्रवाहयुक्त 
हैं। अनेक प्रकार का काव्य-कौशल इनकी कविता में रत्तराशि के समान सजा हुश्रा 
है । कहीं रस-निरूपण है तो कहीं अलंका रों की सृष्टि । ये श्वृज्भार रस के बहुत विरुद्ध 
थे और उसे छोड अन्य रसों के वर्णन में इनकी प्रतिभा खूब प्रस्फूटित हुई है । 
इनके पर्यटन ने इनके अनुभव को औऔौऔर बढ़ा दिया था और इन्होंने सभी स्थानों 
के विषय में रचनाएँ की । इनके “दशों दिशा के सवेया” इसके प्रमाण-स्व॒रूप दिये 
जा सकते हैं । 


कि 


इनके ग्रंथों में 'ज्ञान समुद्र” ( पाँच उल्लासों में ), 'सुन्दरविलास” ( ३४ 
अंजों में ) और पद ( २७ राग-रागिनियों में ) विशेष प्रसिद्ध हे । इन्होंने पूर्वी 
भाषा बरब में भाषा का स्वाभाविक सौन्दर्य खूब प्रदर्शित किया है। संत होते हुए 
भी ये हास्य-रस के विशेष प्रेमी थे, जिससे इनकी वेदांत की गंभीरता मनोरंजन में 
परिणत हो जाती है । इन्होंने श्लंगार रस के विरुद्ध बहुत कुछ लिखा है। नारी की 

निन्‍्दा इन्होंने जी खोल कर की है | इसके विपरीत सांख्य ज्ञान और अद्वैत वाद ज्ञान 
का निरूपण इन्होंने बड़े विशद रूप में किया है। आत्म-अनुभव तो इनकी निज की 
सम्पत्ति है । 

सुन्दरदास दादूदयाल से आयु में सब से छोटे शिष्य थे, पर प्रसिद्धि में सब 
से बड़े । इनके शिष्यों की पाँच गहियाँ कही जाती हे जो फतेहपुर और राजस्थान 
में हें। इनके पाँच शिष्य प्रसिद्ध हें :---१--टिकतदास, २--श्यामदास, ३-- 
दामोदरदास, ४--निर्मेलदास और ५--नारायणदास । 


यारी साहब बीरू साहब के शिष्य थे । ये जाति के मुसलमान थे और दिल्‍ली 
में निवास करते थे । इनका अश्राविर्भाव-काल संवतः १७२५ से 
यारी साहब १७८० तक माना गया है। इनके शिष्य का नाम बुल्ला 
(सं० १७२५) साहब था, जो भुरकुड़ा निवासी थे। इनके नाम से कोई 
विद्ेष पंथ नहीं चला । इनका प्रभाव अधिकतर दिल्‍ली, 

गाजीपुर और बलिया आदि जिलों में है । 


इनकी रचता सरल और सरस है । उसमें भाषा का बहुत चलता हुआा रूप 
है । इनके शब्द बहुत लोकप्रिय हैं। निगुण ब्रह्म का निरूपण है । 'सत्गुरुः और 


१ संतबानी संग्रह, भाग १, पृष्ठ १०६ 


भक्‍क्ति-काल श्८१ 


“सुन्न' पर इनकी रचानयें बहुत विस्तारपूर्वक हें । इन्होंने “अलिफनामा' में फारसी 
का ककहरा लिखा है और प्रत्येक अक्षर से ज्ञान निरूपण किया है।इनके कवित्त 
और झूलने भी अपनी सरलता के लिए प्रसिद्ध हैं । इन्होंने अपने झूलनों में सूफी- 
मत के 'मलकत' आदि शब्दों की व्याख्या की है | इनकी साखियों में अधिकतर 
“जोति सरूपा श्रातमा” का वर्णन है । 


अपने पंथ में दरिया साहब कबीर के अवतार माने जाते हैं । इनकी जन्म- 
दरिया साहब (बिहार तिथि के विषय में कुछ ज्ञात नहीं है । मृत्यु-तिथि के सम्बन्ध 
वाले स० १७३१) में दरियासागर में दो दोहे हैं :-- 


भाँदों बदी चोथि वार सुक्र, गवन कियो छप लोक । 
जां जन शब्द बिबेकिया, भेटेड सकल सब सोक ॥ 
संवत्‌ अठारह से सँतीस, भाँदों चोथि अँधार । 
सवा जाम जब रैन गो, दरिया गोन विचार ।॥ 


इसके अनुसार इनका मृत्यु-संवत १८३७ निकलता है । दरिया पंथियों का 
कथन है कि दरिया साहब ने १०६ वर्ष की आयु पाई । यदि यह कथन सत्य माना 
जावे तो इनका जन्म संवत १७३१ निश्चित होगा । इनका जन्म धरकंधा ( भ्रारा ) 
में हुआ था और इनके पिता का नाम पीरन शाह था । 


दरिया साहब ने अपने जीवन का अधिकांश घरकंधा में ही व्यतीत किया । 
काशी और बिहार में इन्होंने कुछ पर्यटन अवश्य किया, पर ये फिर धरकंधा चले 
आए । बाल्यावस्था से ही ये भक्ति और वेराग्य में लीन थे। विवाह होने पर भी 
इन्होंने गृहस्थाश्रम में प्रवेश नहीं किया | ये सदेव विरक्त ही रहे । 


इनके ग्रंथों की संख्या काफी बड़ी है। इनमें दो ग्रंथ प्रधान हैं, 'दरियासागर' 
ओर "ज्ञान दीपक'। "ज्ञान दीपक में तो इन्होंने अपना जीवन वृत्तान्त ही लिखा 
है । दरिया सागर' की शैली बहुत कुछ 'मानस' की दली के समान है । उसमें दोहे, 
चौपाई और स्थान-स्थान पर हरिगीतका छंद हैँ। समस्त म्रंथ में निगुण ब्रह्म ही 
का निरूपण किया गया है । अपने स्फूट शब्दों में इन्होंने बसंत, होली और भारती 
इत्यादि का वर्णन खूब किया है। इन्होंने अ्रष्टपदी--रेखतों की भी रचना की है । 
इनकी भाषा बहुत साधरण है । शब्दों के रूप भी विकृत किये गए हैं, जैसे घोड़ा 
का घोड़ला', विवेक का बीबेक' झ्रादि । 





१ दरियासागर ( बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद ), पृष्ठ ७५ 
२ दरिया साहब के चुने हुए पद कौर साखी, पृष्ठ ११ 
३ दरियासाहब के चुने हुए पद ओर साखी पृष्ठ १५ 


श्८२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दरिया साहब ने अपना पंथ भ्रलग चलाया जो (दरिया पंथ' के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ | इस पंथ में प्रवेश करने का विशेष नाम तख्त बेठना' है। इस पंथ की चार 
गद्दियाँ प्रसिद्ध हैं जो तेलपा, दैसी, मिर्जापुर (छपरा) और मनुर्वां चौकी (मुजफ्फरपुर) 
में हैं । दरियासाहब के ३६ शिष्य थे जिनमें प्रधान थे दलदास जी। दरियापंथी 
अधिकतर बिहार, गोरखपुर और कठक में पाये जाते हैं । 


ये जैतारन ( मारवाड़ ) के तिवासी और जाति के धुनियाँ थे ।' इनका 

जन्म संवत १७३२३ में हुआ था । इनके गुरु का नाम प्रेम जी 

दरिया साहब ( मारवाड़ था । सात वर्ष की अवस्था में इनके पिता की मृत्यु होने 

वाले स ० १७३३) पर ये रैन नामक गाँव में चले आए । इनके समकालीन 

मारवाड़ के राजा बख्तसिह थे जो एक असाध्य रोग से 

पीड़ित थे । दरिया साहब की कृपा से वे शीघ्र ही भ्रच्छे हो गए | उस समय 
से दरिया साहब की बहुत प्रसिद्धि हो गई । 


मारवाड में दरियापंथी बहुत संख्या में हूँ । ये दरियापंथी बिहार के दरिया 
साहब के पंथ के अनुयायियों से बहुत भिन्न हें । मारवाड वाले दरिया साहब ने 
अधिकतर साखियाँ लिखी हैँं। इन्होंने श्रपने शब्दों में कबीर की उल्ठवाँसियों का 
अनुसरण किया है। इन्होंने अपने आराध्य को “राम” के नाम से पुकार! है, यद्यपि 
वह “राम” आदि और निराकार ब्रह्म है। इनकी बानी में विरह का भी यर्थंष्ट अंग 
है। इनके शब्द रागों से सम्बद्ध हैं । ज्ञात होता है, कविता के क्षेत्र में ये कबीर को 
ही अपना गृरु मानते थे। 

ये यारी साहब के शिष्य थे । इनका आविर्भाव काल संवत १७४० और 
१८२४ केबीच में माना गया है | इनका वास्तविक नाम 
बुल्‍ला साहब बुलाकीराम था और ये जाति के कुनबी थे | पहले ये गूलाल' 
(स० १७५०) साहब के यहाँ नौकर थे, पर इत की भगवद भक्ति देख कर 
गुलाल साहब स्वयं इनके शिष्य हो गए। ये भ्रकुड़ा (गाजीपुर) 

के निवासी थें और अन्त समय तक वहीं रहे । इनकी गुरु परम्परा इस प्रकार है :-- 


१ जो घुनियों तो भी मैं राम तुम्हारा । 
अधम कमीन जाति मति हीना. 
तुम भी हो सिरताज हमारा ॥। 


दरिया साहब की बानी, पृष्ठ ५७ 


भक्ति-काल श्फ्डे 


बावरी साहब 
बीरू साहब 
यारी साहब 
बुलला साहब 
गूलाल साहब 


भीखा साहब 


इनकी भाषा पूरबी है। भ्राजु भयल अ्रवधूता, गगन-मंडल में हरिरस 
चाखल, आदि प्रयोग इनकी रचना में बहुत पाग़े जाते हें । इन्होंने वसंत, होली, 
आरती, हिंडोला आदि बहुत लिखे हैं। रेखता और झूलना भी इन्हें विशेष प्रिय 
हैं । इनके अधिकांश शब्दों में 'सुरत”' और 'दसम द्वार, का वर्णन है । हठयोग में 
इनकी विशेष आ्रास्था है। प्राणायाम के सहारे ये ध्यान के पक्ष में हें । इनके शेष 
पदों में चेतावनी और उपदेश हें । इन्होंने भी अ्रपने पू्र॑वर्ती भक्त कवियों का निदेंश 
किया है :-- 


खेले नाभा ओर कबीर, खेले नानक बड़े धीर । 
दसम द्वार पर दरस होय, जन बुल्ला देखे आयु सोय ॥* 


गूलाल साहब का वास्तविक नाम गोविन्द साहब था। ये बुल्ला साहब के 

शिष्य थे । बुल्ला साहब पहले गुलाल साहब के नौकर थे । बाद 

गुल्ला साहब में अपने नौकर की भगवदुभकति देख कर गुलाल साहब उनके 

(स० १७५० ) शिष्य हो गए। गुलाल साहब क्षत्रिय थे और इनका आविर्भाव- 

काल सं० १७५० से १८०० तक माना जाता है। गुलाल साहब 

बसहरि ( गाजीपुर ) में जमींदार थे। इन्होंने गृहस्थाश्रम में रहते हुए भ्रपने सिद्धान्तों 

का प्रचार किया। इनकी गद्दी भ्रकुड़ा गांव में ही थी, जो बसहरि के अन्तगंत है। 

शिष्य-परम्परा में भीखा साहब गुलाल साहब के शिष्य माने गए हैं। गुलाल साहब के 

शब्द प्रसिद्ध हें । इन्होंने प्रेम पर बड़ी सरस रचनाएँ की हें। यह प्रेम कबीर के: 
रहस्यवाद का ही प्रेम है। इनकी भाषा पर पूर्वीपन की छाप है :-- 


१ बुल्ला साहब का शब्दसार ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ १ 
२ बुल्ला खाहब का शब्दसार (जीवन-चरित्र) पृष्ठ १८ 


श्८ो४ट हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सुन्न सिखर चढ़ि जाश्ब ही, * 
करल लिलरवा पपवा भागल हो सजनी ' 
अविगत जागत हो सजनी * 


नहोंने 'बाहरमासा' और हिडोला' भी लिखे हैं, जिनमें निराकार ब्रह्म का 

वर्णन है। इनके 'होली' और “बसन्त' में आध्यात्मिक श्रृंगार की बड़ी मनोहर छंटा 

है । इतके 'रेखते', 'मंगल' और “आरती में कब्रीर का प्रभक्रव स्पष्ट लक्षित होता है । 

इनके जीवन-वुत्त के सम्बन्ध में कुछ विशेष विवरण नहीं मिलता | ये 

जाति के बनिये और यारी साहब के शिष्य और बुल्ला साहब 

केश वदास के गरुभाई थे। यारी साहब का काल संवत्‌ १७२५ से 

(स० १७५० ) १७८० तक माना गया है और बुल्ला साहब का सं० 

१७५० से १८२५ तक ।" इन तिथियों के अनुसार केशवदास का 

समय संवत्‌ १७५० के आस-पास ही मानना चाहिए । इनका एक ही ग्रन्थ प्राप्त 

हुआ है, उसका नाम “अ्रमीध्‌ 5” । अमीघूट' की भाषा कहीं मारवड़ी और कहीं 
पूर्वी हिन्दी के प्रभाव से प्रभावित है। 


पिय थारे रूप छुभानी हो । म्हारे दरि जू सर जुरलि सगाई हो । आदि 


इनके फुटकर दाब्द बड़े प्रभावशाली हें। उनके रेखते फारसी शब्दों से 
पूर्ण हैं । ज्ञात होता है, केशवदास अपनी भाषा के प्रयोग में बड़े स्वतन्त्र थे। 
भावों में सुन्न, गगन और 'पाँच-पच्चीस' ही का उल्लेख अ्रधिक है । 


ये सत देहरा ( भ्रलवर ) के निवासी थे । इनके पिता का नाम मुरली था 

जो धूतर बनिया थे। ये गृहस्थ थे और इनके शिष्यों में दयाबाई 

चरनदास और सहजोबाई का नाम प्रसिद्ध है । इनका जन्म संवत्‌ १७६० 

(सं० १७६०) में हुआ । सहजोबाई ने भी इनका यही जन्म-संवत्‌ माना 

है । इनके चार ग्रंथ प्रसिद्ध हें ।--'अभ्रमरलोक', अखंड धाम, 

“भक्ति पदार्थ, ज्ञान सरोदय' और “शब्दों । इनकी रचना साधारण है, पर योग 
सिद्धान्त उत्तम प्रकार के वर्णित है। इन्होंने भक्ति, ज्ञान, वेराग्य, सत्य, शील आदि, 
सदूगुणों का विशेष वर्णन किया है तथा विविध विषयों पर भक्तिपूर्ण उपदेश दिए 


१ गुलाल साहब की बानी,पृष्ठ ४१ 

२ गुलाल साहब की वानी, पृष्ठ २६ 

३ गुलाल साहब की बानी, पृष्ठ २६ 

४ यारी साहब की रत्नावली ( जीवन-चरित्र ), पृष्ठ १ 

५ बुल्लासाहब का शब्द सागर ( जीवन-चरित्र ), (६ १. 
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हैं । इनकी विचार-धारा कबीर के सिद्धान्तों के आधार पर ही है। गुह का स्थान 
गोविन्द से भी ऊँचा माना गया है। चरणदास ने मूर्तिपूजा का भी तिरस्कार 
किया है । इनका वास्तविक नाम रणजीत था । बाल्यावस्था ही में इन्होंने सुखदेव 
नामक साथु से दीक्षा लेकर अभ्रपना नाम चरणदास रख लिया था । संत-साहित्यः 
में चरणदास जी का विशेष स्थान है। 


इनका आविर्भाव-काल सं० १७६४ माना जाता है। ये चरणदास के शिष्य 

थे । इन्होंने अनेक पुस्तकों की रचना की । ध्यान-मंजरी'” 

बालकृष्ण नायक और '"नेह प्रकराशिका' मुख्य हैं । रचना सरस और प्रौढ है। 

(सं० १७६५) थध्यानमंजरी' में श्री सीताराम की युगल मूर्ति की शोभा और 

ध्यान संक्षेप में है और 'नेह प्रकाशिका' में श्री सीता जी का 

अपनी सखियों के साथ विहार करना वर्णित है। यह श्राश्चयें की बात अवश्य है 

कि निर्गण पंथ की परम्परा में होकर बालक्ृष्ण ने विष्णु के साकार रूप की 
उपासना की । 


ये जाति के श्रीवास्तवा कायल्‍्ष्य थे और दतिया के निवासी थे । ये महाराज 
छात्रपाल के समकालीन दतिया के राजा पृथ्वीचंद के दीवान 
श्री अ्क्‍रक्षर श्रनन्‍्य थे। एक बार ये रुष्ट हो गए और दरबार से चले गए। राजा 
(संवत्‌ १७६७) साहब उन्हें मनाने के लिए गए । वहाँ जाकर उन्होंने देखा 
कि अक्षर जी पैर पसारे हुए है। राजा साहब ने कहा--“पाँव 
पसारा कब से ?” अक्षर जी ने उत्तर दिया “हाथ समेठा जब से” भ्रर्थात्‌ जब 
से संसार से वेराग्य लिया । महाराज पन्ना ने भी इन्हें आमंत्रित किया, पर ये 
नहीं गए। 

ये वेदान्त के ज्ञाता थे भ्ौर इन्होंने दुर्गा सप्तशती का अनुवाद हिन्दी' 

कविता में किया । इनके निम्नलिखित ग्रंथ प्रसिद्ध हें :-- 


“राजा योग, “विज्ञान योग, ध्यान योग, सिद्धान्त बोध” “विवेक दीपिका', 
ब्रह्मज्ञान भर “अनन्य प्रकाश । इन्होंने पद्धरिं छंद का विशेष प्रयोग किया है 
और साधन के दृष्टिकोण से राजयोग का विशद वर्णन किया है । 


भीखा। साहब गूलाल साहब के शिष्य थे । जाति के ब्राह्मण थे। इनका 
वास्तविक नाम भीखानन्द था। इनका जन्म सं० १७७० में 
माना जाता है। ये आजमगढ़ के खनपुर बोहना नामक स्थान 
पर पैदा हुए । 


बाल्वावस्था से ही ये सरल और धार्मिक प्रवृत्ति के थे। श्रतः ये बारह 


भीखा साहब 
(सं० १७७० ) 
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वर्ष की अवस्था ही में गुर की खोज में निकल पड़े भौर इन्होंते गुलाल साहब 
को गुरु मात कर भुरकूड़ा में उनते दीक्षा प्राप्त की । अपने गुरु के सम्बन्ध में ये स्वयं 
लिखते हैं :--- 
इक भुपद बहुत विचत्र सूनत भोग पूरछेउ है कहाँ। 
नियरे भुरकुडा ग्राम जाके संब्द आये है तहाँ॥ 
चोप लागी बहुत जायके चरन पर सिर नाश्या । 
पूछेउ कहा कहि दियो आदर सहित मोहि बैसाश्या ॥ 
गुरु भाव बूकि मगन भयो मानी जन्म को फल पाश्या। 
लखि प्रीति दरद दयाल दरवें आपनो अपनाइया ॥ 
भीखा साहब बारह वर्ष तक अपने गुरु गुलाल साहब के पास रहे। उनकी 
मृत्यु के बाद ये स्वयं गद्दी के उत्तराधिकारी हुए और उपदेश देते रहे । इनके 
श्रनेक ग्रन्यों में 'राम जहाज नामक ग्रंथ बहुत बड़ा है और उसमें इनके सभी 
सिद्धान्तों का निरूपण है । इनके विषय में अनेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हें । 
उनमें भीखा साहब के महत्त्व की ही घोषणा होती है। 
भीखा साहब के पंथ के अनुयायी अधिकतर बलिया जिले 'में है। इनका 
उपदेश-स्थान भुरकुड़ा तो भीखा-पंथियों का तीर्थ ही है। इनकी मृत्यु लगभग 
'पचास' वर्ष की श्रवस्था ( संवत्‌ १८२० ) में हुई । 
इन्होंने ईश्वर को 'राम' श्रौर 'हरि' नाम से अधिकतर पुकारा है | पर 
अनहद नाद गगन घहरानों' को ध्वनि ही इनकी रचना में गूजती है। गुरु श्रौर 
'नाम-महिमा पर भी इन्होंने बहुत लिखा है | इन्होंने भी होली, बसन्‍त आदि पर 
रचना की है । इनके कवित्त औझौर रेखतों में पाप भ्रौर पुण्य की अच्छी विवेचना 
'की गई है । इन्होंने कुछ कुंडलियाँ भी लिखी है और अलिफतामा और ककहरा 
'दोनों ही में झपना ज्ञान निरूपित किया है । इनकी रचनाओं में उपदेश का स्थान 
अधिक है । 
. इन्होंने छुड़ानी ( रोहतक ) में संवत्‌ १७७४ में जन्म लिया ।ये जाति 
के जाट थे और प्रारम्भ से ही भक्त थे। आगे चल कर ये एक 
गरीबदास॒ नवीन पंथ के प्रवत्तेक हुए और जीवन भर गहस्थ रह कर 
(सं: १७७४ ) अपने सिद्धान्तों का उपदेश करते रहे। ये चरनदास के 
समकालीन थे। इनकी रचना सत्त रह हजार पद्मों में कही जाती 
'है जिसमें से केवल एक चतु्थांग ही मिली है । ये कबीर के बड़े भक्त थे। इन्होंने 
अपनी “बानी” में कबीर के जीवत पर भी प्रकाश डाला है । इनके सम्बन्ध में अनेक 
अलौकिक कथाएँ कही जाती हें । 


१ भीखा साहब की बानी, पृष्ठ १७ 
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गरीबदास ने अपने पूव॑वर्ती भक्तों का परिचय इस प्रकार दिया है :--- 
दो कौड़ी का जीव था सेना जात गुलाम। भग्ति हेतु शूह आइया धरा सरूप हजाम ॥ 
'पीपा का परचा हुआ मिले भक्त भगवान। सीता मग जोवत रही द्वारावती निधान॥ 
घना भगत की धुन लगी बीज दिया जिन्ह आत। सूख खेत हुआ कंकर बोये जान॥ 
रैदास रगीतला रंग है दिये जनेऊ तोड़। जम्य ज्योनार चोले घरे इक रैदास इक गोड़॥ 
मांफी ।मरद कबीर है. जगत करे उपहास। केसो बनजारा भया, भगत बड़ाई दाख॥।' 
निश्चय ही से देवल फेरा पूजो क्‍यों न पहारा। नामदेव दरवाजे बैठा पंडित के पिछवारा ॥* 
“नरसों की तो हुंडी काली कागज सीख चढ़ाया । ध्योती का तो ब्याह भया जब भात भरन कूँ आया ।॥ 
पतिरलोचन के भये बिरतिया ऐसी भक्ति कमाई। संतों के तो नाल फिरे अ्ररु तीन लोक ठकुराई ॥४* 

गरीब दास नें अनेक प्रकार की रचनाएँ की जिनमें साखी, स्वेया, रेखता, 
झूलना, भ्रिल, बेत, रमैनी, आरती श्ौर अनेक प्रकार के राग हें। कबीर की 
रचना की भाँति गरीबदास की रचना भी बहुमृखी है । भाषा के सम्बन्ध में इन्होंने 
'बड़ी स्वतंत्रता ली है । फारसी और श्ररबी के शब्द स्वतंत्रतापूर्वक प्रथुक्त हुए हें। 
अध्यात्मवाद की दृष्टि से' गरीबदास की कविता कबीर की कविता से बहुत साम्य रखती 
'है । स्मरण और गरुदेव के लिए गरीबदास की कविता में बहुत जोर दिया गया है । 


गरीबदासी पंथ के बहुत से श्रनुयायी हें जो पंजाब में रहते हें । आज भी 

छुडानी ( रोहतक ) में फाल्गुन मास में गरीबदासियों का मेला लगता है।* 
इनका जन्म संवत्‌ १७३६ में सारदाह ( बाराबंकी ) में हुआ था । ये जाति 
के चंदेल ठाकुर थे। इन्होंने अपने जीवन का विशेष भाग कोटवा 
जगजीवनदास (बाराबंकी और लखनऊ के मध्य में) व्यतीत किया था । ये 
(सं० १७७५) कबीर से बहुत अधिक प्रभावित हुए थे । इन्होंने जाति- 
बन्धन को दूर करने के लिए भी भिन्न-भिन्न जातियों से शिष्य 
चुने थे । इनके शिष्यों में दो मुसलमान भी कहे जाते हैँं। इन्होंने सतनामियों में 
'पुनः जागृति उत्पन्न की। जो सतनामी पंथ के अनुयायी औरंगजेब के भय से 


तितर-बितर हो गए थे उतका संगठन पुनः जगजीवनदास ने किया । इनका 
आविर्भाव काल सं० १७७५ माना जा सकता है । 


जगजीवनदास के तीन प्रधान ग्रंथ हें--पज्ञानप्रकाश', 'महाप्रलय”/ और 
प्रथम ग्रंथ । इनके अ्रनुसार निगू ण ब्रह्म की उपासाना ही एकमात्र धर्म है। गूरु की 


ँकपकह लटक #ारपररपराकृपा+ तातभल्प- 


गरीबदास जी की बानी, यृष्ठ ३२ 

गरीबदास जी की बानी पृष्ठ छ८ 

गरीबदास जी की बानी पृष्ठ ८०-८१ 

गरीबदास जी की बानी (जीवन-चरित), पृष्ठ २ 

एनूसाइक्लोंपीडिया ऑबू रेलीजन एंड एथिक्स, भाग ११ (सतनामी)--पझियसन 


#< ०६ ४ #७ /७ 


श्प८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सहायता से मुक्ति प्राप्त करना जीव की सबसे बड़ी आवश्यकता है। अहिसा और 
सत्य साधु की पहली विशे ता है। आत्म-समर्पण भौर वेराग्य से ही संसार के बन्धन 
तोड़े जा सकते हें । 


सिश्रबन्धुश्रों के अनुसार इनका आविर्भाव काल सं० १८१८ है । जान ठामस 
भी इसी तिथि का अनुमोदन करते हैं । सतनामी पंथवालों के अनुसार इनका जन्म 
संवत्‌ १७२७ में श्रौर मृत्यु संवत्‌ १८१७ में मानी जाती है। 


भीखा पथ वाले इन्हें गुलाल साहब का दिष्य मानते हैं, पर सतनामी पथ वाले 
इनके गुरु का नाम विश्वेश्वरपुरी कहते हैं, जिनका सम्बन्ध किसी प्रकार भी गुलाल 
साहब की शिष्य-परम्परा से नहीं है। जगजीवनदास' के शिष्यों में जलालीदास, 
दूलनदास भर देवी दास मुख्य हें। जगजीवन दास के अनुयायी बायें हाथ में 
काला और दाहिने हाथ में सफेद धागा पहनते हैं । कहा जाता है कि बुलला साहब 
ओर गोविन्द साहब ने इन्हें काले और सफेद धागों से दीक्षा दी थी । 


कोटवा में भ्रब भी जगजीवनदास की समाधि है, जहाँ प्रतिवर्ष बहुत बड़ा 
मेला लगा करता है । 


रामचरण रामसनेही मत के संस्थापक थे। इनका जन्म सं० १७१८ में 
रामचरण सूरसेन (जयपुर) में हुआ था। ये पहले रामोपासक थे, बाद 
(सं० १७७५ ) में मूतिपूजा के घोर विरोधी हो गए । 


रामसनेही मत मसलमानी मत से बहुत कुछ मिलता है। उसमें मूर्तिप जा 
के लिए स्थान नहीं है । दिन में नमाज की तरह पाँच बार निराकार ईश्वर की 


आराधना होती है। उसमें जाति-बन्धन भी नहीं है। रामसनेही मत में सदाचार 
उच्च कोटि का है। 


इनकी जन्म-तिथि के सम्बन्ध में कुछ निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता ॥ 
प्रनुमानतः ये विक्रम की भ्रद्टारहवीं शताब्दी के पिछले भाग 

द लनदास (लगभग में थे। इनका जन्म समेसी ( लखनऊ ) में हुआ था ये 
सं० १७८०) जमींदार के पृत्र थे और इन्होंने विरक्त होते हुए भी 
जीवन-पर्यंन्त अपने काम को सँभाला। इनके जीवन का 


अधिक भाग कोटवा और धर्में गांव ( रायबरेली ) में व्यतीत हुआ । धर्मे गांव 
तो उन्हीं का बसाया हुआ था । 


दुूलनदास की चौदह गद्ियां प्रसिद्ध हैं। ये बड़े भारी सन्त थे । इनके 


विषय में भी अनेक अलौकिक कथाएँ प्रसिद्ध हैँ, जो इतिहास की कसौटी पर नहीं 
२ दूलनदास जी की बानी, पृष्ठ १ 
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कसी जा सकतीं । दूलनदास गृहस्थ थे और इनकी गद्दी में भी गृहस्थों के लिये 
स्थान है। ये संत मत के होते हुये भी श्रीकृष्ण में विश्वास रखते थे । ये स्वयं 
लिखते है :-- 
दीनदयाल सरन की लज्या छत्र गोंवर्धन ताना । 
इनके प्रेम का अंग विशेष भावपुर्ण है । 
स्वामी नारायणसिह ने शिवनारायणी मत की स्थापना की । ये चत्धवर '. 
(रसरा, बलिया) के निवासी और जाति के नरौनी राजपूत थे। 
स्वामी तारायणसिंह मुगल शासक मुहम्मद शाह ने इन्हीं की शिष्यता ग्रहण की 
(सं० १७८५१) थी श्र ज्ाह की संरक्षिता के कारण, शिवनारायणी मत 
का बहुत प्रचार हो गया था ।' 


शिवनारायणी मत में परब्रह्म की उपासना है, जो निराकार है। उसमें कोई 

जाति-बन्धन नहीं है । किसी भी जाति का भकक्‍त शिवनारायणी मत का अनुयायी 
. हो सकता है । 

इन दोनों का आविर्भाव काल सं० १८०० है। ये चरनदास की शिष्याएँ 

और मेवात (राजस्थान) की निवासिनी थीं । ये जाति की 

दयाबई श्रौर सहजो- वेश्य थीं और गहस्थाश्रम ही में जीवन की मुक्ति मानती थीं । 

बाई (स० १८००) इन्होंने अधिकतर साखियाँ ही लिखी हैं जिनमें गुरुदेव की बहुत 

प्रार्थंता है । दोनों आपस में “संसारी और परमार्थी थी” ।' मिश्र- 

बन्धु के श्रनुसार सहजो बाई हरप्रसाद धूसर की दूसरी पुत्री थीं और सन्‌ १७६० (संवत्‌ 

१८१७) में हुईं । सहजोबाई ने अपने गुर चरतदास का जन्म संवत्‌ १७६० माना 

है। भ्रत: अपने गुरु से छोटी अवस्था होने के कारण इनका जन्म संवत्‌ १७६० के 

बाद ही मानना उचित होगा । इन दोनों की भाषा ब्रजभाषा ही थी । सहजोबाई 

की कविता में प्रेम और भक्ति की बड़ी सरस भावनाएँ हें । इन्होंने गुरु का स्थान 


गोविन्द से भी ऊँचा माना है। बिना गुरु के जीव का इस संसार से निस्तार नहीं 
हो सकता । इनकी रचनाएँ हृदय-स्पर्शी हैं । 


दयाबाई उसी गाँव डेरा (मेवात) में पैदा हुई थीं जिसमें चरनदास ने जन्म 
लिया था । इन्होंने सहजोबाई के साथ चरनदास की बहुत सेवा की । संवत्‌ १८१८ 
हि कक की के लिए फिर 5 हक अप उडहवेक कक जी 
१. शिवनारायणी ( ग्रियसंन ) जर्नल ऑब्‌ दि रायल एशियाटिक सोखायटी, १६१८, 
पृष्ठ ११४ । 
२. संतबानी संग्रह भाग २, पृष्ठ १५४. 
३, सेलेक्शन फ्रॉम हिन्दी लिटरेचर, भाग चार, पृष्ठ ३१० 


( लाला सीताराम बी. ए. ) 
हिं० सा० आ० इ०--१६ 


२६० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


में इन्होंने अपने ग्रंथ 'दयाबोध' की रचना को । इनका एक ग्रंथ और कहा जाता 
है। उसका नाम है 'वितय मालिक़ा', पर ज्ञात होता है कि यह ग्रंथ चरनदास 
के पंथ के अनुयायी किन्‍्हीं दयादास का बनाया हुआ्ना है। बेलवेडियर प्रेस ने तो उसे 
दयाबाई कृत ही मान कर प्रकाशित किया है । 'दयाबोध' की रचना बहुत सरस है। 
उसमें गुरु के प्रति अगाध प्रेम छलकता है। 


ये प्रसिद्ध चरणदास के शिष्य थे | इनका आविर्भाव काल संवत्‌ १८०७ 

है । इनका एक ही ग्रंथ प्रसिद्ध है। वह है 'बारहमासा' 

५०७७ जिसमें इन्होंने भक्ति और ईइवर-प्रेम का निरूपण किया 
(स० १८०७) है। रचना साधारण है । 


हक 


स्वामी सहजानन्द स्वामीनारायणी पंथ के प्रवत्तक थे । इनका जन्म सं० 

१८३७ में श्रयोध्या में हुआ था। इन्होंने एकेश्वर ब्रह्म की 

सहजानन्‍द उपासना पर जोर दिया। उस ब्रह्म का नाम कृष्ण या नारायण 

(सं० १८३७ ) रक्‍खा। ये अपने को उसी कृष्ण या नारायण का अवतार 
मानते थे । 


ये अहिसा के बहुत बड़े समर्थक और मांसाहार, निन्‍दा आदि पापों के घोर 
विरोधी थे । इन्होंने जाति की व्यवस्था किसी प्रकार भी नहीं मानी । इसी तरह 
इन्होंने मूृतिपूुजा का भी तिरस्कार किया । 


स्वामीना रायणी पंथ के अनुयायी आजन्म ब्रह्मचारी रहते हें। ये श्रहिसात्मक 
झसहयोग में विश्वास करते हें। इसी कारण जब मराठा पेशवाओों ने इन पर सख्ती 
की तो इन्होंने शान्तिपूर्वेक मृत्यु स्वीकार की । फर्कहार का मत है कि सहजानन्द 
ने वललभ सम्प्रदाय के अ्रताचार की प्रतिक्रिया के रूप में अपने पंथ की स्थापना 
की जिसमें राधा और कृष्ण दोनों मान्य हें । पर सहजानन्द की कविता में जिस 
ईइबर का रूप मिलता है वह निगृंण है, सगूृण नहीं | इस पंथ का साहित्य भ्रधिकतर 
गुजराती में है । 


इनका जन्म सं० १८४४५ में माता जाता है । ये ब्राह्मण थे और बाल्यावस्था 

से ही भक्ति-भावना में लीन थे । इन्होंने ग्रपना समस्त जीवन 

तुलवी साहब (हाथरस हथरस (अलीगढ) में ही व्यतीत किया और वही अपनी 
वाले सं० १८४५) उीवन-लीला समाप्त की । 


१ ऐन आउटलाइन ओँबू दि रेलिजश दिस्ट्री ऑंव्‌ इंडिया, पृष्ठ ३१८ (जे० एन० फर्कंदार) 
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ये बड़े विद्वान थे और प्रत्येक विषय का शास्त्रीय विवेचन करते थे। इन्होंने 
“घट-रामायण', 'शब्दावली! और “रत्नसागर नामक तीन प्रसिद्ध ग्रंथों की रचना 
की । ये अपने को तुलसी ( रामचरित मानसकार ) का अवतार मानते थे । इन्होंने 
निगुण इंदवर की व्याख्या बड़े शास्त्रीय ढंग से की। “रत्नसागर' में तो इनका 
व्यावहारिक और अनुभवपूर्ण ज्ञान स्थान-स्थान पर लक्षित होता है । इन्होंने आकाश 
की उत्त्पत्ति, रचना का भेद, जन्म-मरण की पीड़ा, कर्म-फल आदि की विवेचना 
बड़े गंभीर रूप में की है। इन तथ्यों को समझाने के लिए इन्होने पौराणिक और 
काल्पनिक कथाओं को भो बीच-बीच में सम्बद्ध कर दिया है । इन्होंने दोहा, चौपाई 
और हरिगीतिका छुंद में ही श्रधिकतर रचना की है । भाषा साधारण है। इन्होंने 
जिस पंथ का प्रचार किया वह आवापंथ' के नाम से प्रसिद्ध है। 


इनके जीवन की तिथि निदुचत रूप से नहीं कही जा सकती । ये अ्रवध 
के नवाब शुजाउहौला और दिल्‍ली के शाहंशाह शाहआलम 
'पलट्‌दास के समकालीन थे । अश्रतः ये विक्रम की उच्चीसवीं शताब्दी 
(स० १८५०) में फंजाबाद के मौजा नगप्र-जलालपुर में पैदा हुए । ये जाति 
के बनिया थे और इनके गुरु गोविन्द जी थे, जो भीखासाहब 

के शिष्य थे । इनके जीवन का अधिक भाग अ्रयोध्या ही में व्यतीत हुआ । 
कहा जाता है कि इनके विचारों की स्वतंत्रता ने इनके कई शत्रु पेदा कर 
दिये थे, जिनमें अ्रयोध्या के वेरागी भी थे । वेरागियों ने इन्हें जीवित ही जला 
दिया था । कहते हैं कि ये जगन्नाथ में पुनः प्रकट हुए थे। बाद में सदैव के लिए 
अन्तर्धान हो गये । इनका भी एक पंथ चला, जिसके अनुयायी अधिकतर अयोध्या 

में रहते हैं । 


इनके विचार अधिकतर कबीर के सिद्धांतों पर ही लिखे गये हें। हिन्द 
ओऔर, मुसलमान के बीच ये कोई विभाजक रेखा नहीं खींचना चाहते थे । इन्होंने 
सूफीमत से अपनी पूरी जातकारी प्रकट की है। नासूत, मलकृत, जबरूत और लाहत 
आदि का वर्णन इन्होंने अनेक बार किया है । 


ये मध्यप्रदेशान्तगंत छत्तीसगढ़ निवासी चमार थे | इनका आविर्भाव काल 

सं० १८७७ से सं० श्वव७ माना जाता है। इह्होंने 

गाजीदास सतनामी पंथ के सिद्धान्तों का ही प्राचार किया, यद्यपि 

(सं० १८७७) जगजीवनदास के प्रभाव को इन्होंने स्वीकार नहीं किया। 

इन्होंने निराकार एकेश्वरवाद की प्रधानता मानी और 

मांसाहार और मूर्तिपूजा का विरोध किया । गाजीदास का पंथ अधिकतर 
चमारों तक ही सीमित रहा । 
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संतमत के झनेक कवियों पर विचार करने पर यह ज्ञात हो जाता है कि 
उन्होंने यद्यपि मूर्तिपूजा और साकार ब्रह्म की अवहेलना की, तथापि वे हिन्दू जनता 
के हृदय से पूजन की प्रवृत्ति नहीं हटा सके । किसी सम्प्रदाय में मूर्तिपूुजा के स्थान 
पर गरु-पजा अथवा ग्रन्थ-पुजा है । संतमत में यही सबसे बड़ी कमी रही । संव-काव्य 
साकार ब्रह्म अथवा मूर्ति के स्थान पर कोई भी ऐसी वस्तु नहीं दे सका जिसका 
ग्राश्नय लेकर जनता की भक्ति-भावना की संतुष्टि हो सकती । इसीलिए मूतति के 
स्थान पर उन्होंने अपने पंथ के ग्रन्थ को ही मूर्तिवत मान लिया । दूसरी बात यह 
थी कि सन्त काव्य किसी उत्कृष्ट तके और न्याय पर निर्भर नहीं था । इसीलिए इसके 
अनुयायी अधिकतर साधारण कोटि के मनुष्य ही थे । इसका प्रचार प्रधानतः नीच 
अथवा अछत जातियों में ही हुआ । जहाँ एक श्रोर सन्त काव्य द्वारा धार्मिक भावना 
की जागृति बनी रही, वहाँ दूसरी श्रोर उसके द्वारा धामिक क्षेत्र में विशेष ज्ञान की 
वृद्धि नही हुई। 

सन्त काव्य के आधार पर जितने प्रधान पंथ धार्मिक क्षेत्र में प्रगति पा 
सके, उनका निरूपण इस प्रकार है :-+- 














पंथ तिथि केन्द्र प्रवत्तेक 
१ कबीर पंथ 35%» ज ओ:-9 ० १४५०० बनारस . कबीर 
२ सिख सं० १५५७ पंजाब नानक 
३ मलूकदासी | सं० १६५०| कड़ा मानिकपुर | मलूकदास 
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वर्णन भी है तो ध्वंसात्मक रूप म | अ्रधिकतर आध्यात्मिक अंग पर ही सारा 
काव्य अवलम्बित है। उसी पर यहाँ प्रकाश डालना ग्रभीष्ट है, शेष बातें तो 
स्पष्ट ही हैं। 

कुछ तो मुसलमान सूफियों और राजाओं का भ्रसर और कुछ तत्कालान 
वायुमंडल का प्रभाव और कुछ धार्मिक परम्परा ने संतों के हृदय में निराकार भावना 
की सृष्टि कर दी; पर वे भक्त थे, इसलिये यह निराकार भावना बहुत कुछ परिष्कृत 
हो गईं। उन्होंने श्रपती उपासना का लक्ष्य साकार और निराकार दोनों के परे माना 
है। इतना सब होने पर भी उन्होंने अपने ईश्वर को उन्हीं नामों से पुकारा है, 
जिन नामों से साकार उपासना वाले अपने आराध्य को पुकारते हें। उनके पास भी 
राम, गोविन्द, हरि आदि नाम हैं, पर एक बात ध्यान में रखने योग्य है। निराकार 
भगवान से सम्बन्ध जोड़ने में उपासना ही प्रधान साधन है। इसमें प्रेम के स्थान में 
श्रद्धा और भय अधिक रहता है । यम-नियम की बड़ी कठोर साथना है; पर संतों में 
भक्ति का विशेष स्थान है, उपासना का कम वें अपने ईद्वर से प्रेम श्रधिक करते 
है । वे अपने ईश्वर के लिये उसकी पतिक्रता स्त्री बन कर संसार को एक लम्बी 
विरह की रात्रि समझते हें। उनका प्रेम “छि्नाह चढ़ें छित ऊतरे” नहीं, वे “अघट 
प्रेम पिजर बसे” के पोषक हे । उसी प्रेम से उन्होंने कहा था--आ्रा मेरे देव, मेरी 
आँखों में आ जा, तुझें अपनी आँखों में बन्द कर लू" । न में किसी और को देखूगा 
ओर न तुझे किसी और को देखने ही दूगा। 

ऐसी स्थिति में निराकार भावना का रूप स्पष्टता पाकर कुछ-कुछ साकार का 
आभास देने लगता है। निरकार तभी शुद्ध रह सकता है, जब तक उसमें उपासना 
का भाव प्विच्छिन्न रूप से वर्तमान रहता है । उसमें श्रद्धा और भय' की निस्पृह शौर 
नियंत्रण करने वाली शक्तियां छिपी रहती हैं । जब उसमें भक्ति की कोमल भावना 
आ जाती है, प्रम की प्रबल प्रत्॒त्ति समुद्र की भाँति विस्तृत रूप रख कर उठ खड़ी 
होती है तो निराकार का भाव बहुत कुछ विक्वृत हो जाता है । उस भाव में व्यक्तित्व 
का आभास होने लगता है। ईदइवर को हृदय फाड़ कर दिखा देने की इच्छा होती 
है। उसमें अपनापन झा जाता है । वह ईहवर प्रेम की प्रतिमर्ति ही बन कर सामने 
आ जाता है। ऐसी स्थिति में निरकार ईंइवरः अपने को केवल विश्व का नियंता न. 
रख कर भक्तों के सुख-दुख में समान भाग लेने वाला दृष्टिगोचर होने लगता है। 
इस भावना का भ्रचार संत मत में बड़े वेग से हुआ । उसका कारण केवल यही था 
१ निर्गुण की सेवा करो सगृश को परों ध्यान । निगुंय सगूंण से परे, तहाँ हमारो ध्यान 
२ नेना अन्तर आव तू, नेन झाँप तोहि लेऊँ। ना मैं देखों ओर को ना तोहि देखन देउँ (४ 


- कबीर 
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कि कबीर ने इसी भाव का अ्रवलम्ब लिया था । वे निराकार ईश्वर की उपासना न 
कर सके । उन्होंने अपने तन-मन से उसकी भक्ति की। उनके लिये भक्ति ही मुक्ति 
की नसेनी थी ।' कबीर ने यही भूल की थी, जिस भूल का परिणाम संत मत में स्पष्ट 
रूप से दृष्टिगोचर हुआ । यदि उन्हें निराकार भावना से ईश्वर के प्रति अपना 
सम्बन्ध प्रकट करना था तो भक्ति और प्रेम से न करते । यदि वे भक्ति और प्रेम को 
नहीं छोड़ सकते थे तो उन्हें भगवान की साकार भावना से अपने विचारों का प्रचार 
करना था । नतो व निराकार की ठीक उपासना कर सके और न साकार की पूरी 
भक्ति ही । इस मिश्रण ने यद्यपि उनके विचारों को प्रचार पाने का अवसर दे दिया; 
पर ईश्वर-भावता का रूप बहुत श्रस्पष्ट रह गया | न हम उसे निराकार एकेशवर की 
उपासना ही कह सकते हें और न साकार ईइवर की भक्ति ही। इसका एक कारण हो 
सकता है। 

संत मत के प्रधान प्रवत्तंक कबीर थे। वे बड़े ऊँचे रहस्यवादी थे। उन पर 
मुसलमानी संस्कारों का प्रभाव भी पड़ा था और इसलिये कि वे जुलाहे के घर में 
पोषित हुए थे, उनका मिलाप भी अनेक सूफियों से हुआ था । उन्होंने सूफी संतों के 
विषय में अपने बीजक की ४८ वीं रमेनी में भी लिखा है । ऐसी स्थिति में उन्होंने 
अनलहक का अ्रवद्य अभ्रनुभव किया था । इस सूफीमत में “इश्क हकीकी” का 
प्रधान स्थान है । बिना प्रेम के ईइवर की प्राप्ति नहीं हो सकती। जब तक भक्‍त के 
मन में प्रेम का विचार न होगा तब तक वह ईइवर के मिलने के लिये किस प्रकार 
अग्रसर होगा ? रहस्यवाद तो श्रात्मा ही की एक प्रवृत्ति है, जिसमें वह प्रेम के 
वशीभूत होकर अपनी सारी भावनाओं को अनुराग में रंग कर ईश्वर से मिलने के 
लिये श्रग्नसर होती है और अन्त में ईश्वर में मिल जाती है। श्रतएव कबीर रहस्य- 
वादी होने के कारण प्रेम की प्रधानता को अवश्य मानते। दूसरी बात उनके 
रामानन्द गुरु से दीक्षित होने की है | इन दोनों परिस्थितियों ने उनके हृदय में प्रेम 
का अंकुर जमा दिया था । वे मुसलमान के घर में थे, इसलिये बहुत सम्भव है कि 
ईश्वर की भावना, बचपन ही से इनके मन में निराकार रूप में हुई हो । इन सब बातों 
ने कबीर के मन में इन्हीं दो भावनाञ्रों को उत्पन्न किया :--- 


१--निराकार भाव से ईश्वर की उपासना । 

२--सूफीमत के प्रभाव से अथवा रामानन्द के सत्संग से प्रेम का अलौकिक 
स्वरूप । 

इन दोनों भावों के मिश्रण ही ने कबीर के आध्यात्मिक भावों का स्वरूप 


१. भक्ति नसेनी भुक्ति की, संत चढ़े सब धाय । 
जिन जिन मन आलस किया, जनम जनम पछिताय।। .. --कबीर 


क्र 
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निर्धारित किया । यही कारण था कि वे निराकार ईदवर की भावना प्रेम और भक्ति 
के साथ कर सके । इस अस्पष्ट भावना का स्वरूप कबीर ने यद्यपि कहीं-कहीं सफलता 
के साथ खींचा है, तथापि उनके परवर्ती संत कवियों ने तो इस मत का इतना विकृत 
रूप खड़ा किया है कि उससे कुछ सिद्धान्त ही नहीं निकलता । एक श्रोर तो प्रेम 
और भक्ति इतती तेजी से उमड़ रहे हैं कि किसी के चरणों में अ्रपना सर्वेस्व 
न्‍्यौछावर करने की भावना जाग उठो है और दूसरी ओर हवा में निराकार का रूप 
है। उस शुन्याकाश से प्रेम-भावना को कितनी ठेस लगती है ! प्रेम और भक्त के 
आवेश में निराकार का निरूपण हो ही नहीं सकता। हमारे संत कवियों ते इसी 
निराकार के अविगत रूप में अपने प्रेम की धारा बहाई है। ऊसर में नदी कितनी 
दूर तक जा सकती है ? निराकार ईश्वर का विरुद ही क्या-- 
मारग जोबे विरहिनी, चितवे पिय की ओर सुन्दर पियरे जक नहीं, कल न परत निस घोर ॥ 


इस दोहे से व्यक्ति का बोध होता है, जिसका पता निराकार भावना में लग 
ही नहीं सकता । इसीलिए संत मत की ईश्वरीय भावना बहुत अस्पष्ट और 
असंगत है। 

आध्यात्मिक भावना में मृख्य-मुख्य जिन अंगों पर संतों ने प्रकाश डाला है 
उनका विवरण निम्नलिखित है :-- 


(१ ) कियात्मक--सत्पुरुष ( निराकार ईहवर ), नाम स्मरण, अनहृद 
शब्द, भक्ति, सुरत, विरह, पतिब्रनता-प्रेम, विश्वास, निज करता को निर्णय, सत्संग, 
सहज, 'सार गहनी', मौन, परिचय, उपदेश, 'साँच', उदारता, शील, क्षमा, सन्तोष, 
धीरज, दीनता, दया, विचार, विवेक, गुरुदेव, आरती । 


क्‍ (२ ) ध्व सात्मक--चेतावनी, भेष, कुसंग, काम, क्रोध, लोभ, मोह, मात 
और अहमन्यता, कपट, आशा, तृष्णा, मन, माया, कनक और कामिनी, निद्रा, निदा, 
स्वादिष्ट अहार, मांसाहार, नशा, आनदेव की पूजा, तीथ्थे-ब्रत, दर्जन आदि । 

सामाजिक भावना के अंग निम्नलिखित हैँ :--- 

( १ ) क्रियात्मक--चेतावनी, समदृष्टि 

( २ ) ध्वसात्मक--भेदभाव, चेतावनी 

संत काव्य में भाषा बहुत अपरिष्कृत है। उसमें कोई विशेष सौन्‍्दय नहीं 
है। भावों का प्रकाशन प्रधान है और भाषा का प्रयोग गौण । 
इस प्रकार की भाषा के सम्बन्ध में तीन कारण हो सकते हैं । 

(१) संत-काव्य जन-समाज के लिए ही लिखा गया था । ग्रतः उसमें भावों के 
प्रचार एवं प्रसार के लिए भाषा का सरल होना आवश्यक था। कठिन भाषा के द्वारा 
ईंदवर सम्बन्धी कठिन और दुरूह विषय जन-समाज तक नहीं पहुँच सकता था। 


भाषा 
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(२) संतों की रचनायें अधिकतर गेय रही हैं; इसलिए भाषा का रूप एक 
मुख से दूसरे मुख तक जाने में बहुत बदल गया । 

(३) ये रचनायें अधिक समय तक लिपिबद्ध भी नहीं हुई । श्रतः जिस प्रदेश 
में ये प्रचलित रहीं उसी प्रदेश की भाषा का प्रभाव उन पर झा गया । कवियों के 
प्रदेश-विदेष में रहने के कारण भी भाजा में विभिन्नता है, पर कबीर की रचनाश्रों 
में पंजाबीपन की जो छाया है, उसका क्या कारण हो सकता है ? कबीर तो पंजाब 
के निवासी नहीं थे । इसे कुछ तो प्रान्त विशेष के भक्तों और कुछ लिपिकारों की 'कृपा' 


का फल ही समझना चाहिए। जो हो, संत-काव्य हमें तीन भाषाओं से प्रभावित 
मिलता है :-- 
प्रबी हिन्दी, राजस्थानी और पंजाबी । 


रस--संत-काव्य में प्रधान रूप से शान्त रस है। ईदवर की भक्त प्रधान 
होने के कारण निर्वेद ही स्थायी भाव है और शभादि से श्रंत तक शान्‍्त रस की ही 
सत्ता है। कभी-कभी रहस्यवाद के अंतर्गत श्रात्मा के विरह वर्णन के कारण वियोग 
आुंगार भी है| आत्मा जब एक स्त्रो के रूप में परमात्मा रूपी पति के लिए व्याकुल 
होती है तब उसमें वियोग श्वृंगार की भावना स्वाभाविक रूप से आ जाती है । संयोग 
ज्यूंगार की भावना बहुत ही न्यून है । 

दुलहिनी गावहु मंगलाचार, हम घर आये हो राजा राम भतार । 

जेसी मिलन की भावनायें बहुत ही कम है। संत काव्य में विरह श्रेष्ठ माना 
गया है । उसमें परमात्मा से मिलन का साधन ही अधिक है, मिलन की सिद्धि नहीं । 
अतः शान्‍त और वियोग श्ुंगार प्रधान रस हें । शेष रस गौण है। 

कहीं-कहीं ईश्वर की विशालता के वर्णन में अद्भुत रस भी है। 'एक बिन्दु ते 
विश्व रच्यों है' जेसी भावनाएं आश्चर्य के स्थायी भाव को उत्पन्न करती है। कबीर 
की उल्टबाँसियाँ भी आइचर्य में डाल देने वाली है। सृष्टि और माया की विचित्रता 
भी अद्भुत रस की उत्पत्ति में सहायक है । 

कुछ स्थानों पर वीभत्स रस भी है । जहाँ सुन्दरदास स्त्री के शरीर का वीभत्स' 
वर्णन करते हैँ, वहाँ जुग॒प्सा प्रधान हो जाती है । “कंचन और कामिनी' शीर्षक शअ्रंग 
में भी अनेक स्थानों पर वीभत्सता है। संक्षेप में संतकाव्य का रस-निरूपण इस 
भ्रकार है :-- 

प्रवात रस--शान्त, शूंगार ( वियोग ) 
गोण रस--अरदुभुत, वीभत्स 

संतकाव्य में सबसे अधिक प्रयोग 'साखियों' और दाब्दों' का हुआ है ।'साखी' 
तो दोहा छंद है और “शब्द! रागों के अनुसार पद है। दोहा 
छुंद बहुत प्राचीन है। भ्रपञ्नंश के बाद प्राचीन हिन्दी में लिखे हुए 
जैन ग्रंथों में इस दोहा छंद के ही दर्श न होते हैं) इसके बाद डिंगल साहित्य में भी दोहा 


छंद 


श्श्८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


छुंद का व्यवहार हुश्ना । तत्परचात्‌ अमीर खुसरो ने श्रपती बहुत सी पहेलियाँ इसी दोहे 
छंद मे लिखी। अतः दोहा छंद तो साहित्य में प्रयोग-सिद्ध हो चुका था। पदों का हिन्दी 
साहित्य में यह प्रयोग प्रथम बार ही समृचित रूप में किया गया । संतों के “शब्द! 
अधिकतर गेय थे अतः: वे राग-रागित्तियों के रूप में गाये जा सकते थे। इस कारण 
वे पदों का रूप पा सके | दोहा और पद के बाद तीसरा प्रचलित छद है झूलना ॥ 
इसका प्रयोग कबीर ने बड़ी सफलतापूर्वक किया, यों कबीर के बाद तो अन्य संत 
कवियों ने भी इसका प्रयोग किया । इन तीन छुंंदों के अतिरिक्त चौपाई, ( जिसका 
प्रयोग ग्रधिकतर आरती” में हुआ है ) कवित्त, सवेया, हंसपद ( जिसका प्रयोग 
अधिकतर 'ककहरा' में हुआ है ) और सार ( जिसका प्रयोग पहाड़ा' में हुआ है )' 


भी संतकाव्य में प्रयुक्त हुए हैं। संतकाव्य में पदों और दोहों का प्राधान्य है जिनका 
विशिष्ट नाम शब्द और 'साखी' है । 
नाथपंथ का विकसित रूप संतकाव्य में पललवित हुआ जिसका आदि इतिहास 


सिद्धों के साहित्य में है। गोरखनाथ ने अपने “पंथ” के प्रचार 


विशेष में जिस हठयोग का आश्रय ग्रहण किया था, वही हठयोग संतकाव्य 
में साधना का प्रधान रूप हो गया। अतः सिद्ध साहित्य, 


नाथपंथ और संतमत एक ही विचारधारा की तीन परिस्थितियाँ है । 

संतकाव्य में मुसलमानी प्रभाव यथेष्ट पाया जाता है। कुछ तो राजनीतिक 
परिस्थितियों के कारण और कुछ मूर्तिपूजा की उपेक्षा के कारण। संतमत भ्रधिकतर 
मुसलमानी संस्कृति से ही प्रभावित हुप्ना। हिन्दूधर्म की रूप-रेखा होते हुए भी संतमतः 
के निर्माण में इस्लाम का काफी हाथ रहा। अतः संतमत में दो संस्कृतियां और दो 
भिन्न धर्म की प्रवत्तियां प्रवाहित हें । यह संतमत की सबसे बड़ी विशेषता है | मति- 
पूजा की अवहेलना और जाति-बन्धन का बहिष्कार संतमत ने बड़ी उमग्रता से किया । 
हिन्दी साहित्य में यह देन अंशतः इस्लाम की है 

संतकाव्य में जिन सिद्धान्तों की चर्चा की गई है, वे अनेक बार दोहराये गए 
हैं । किसी भी कवि ने अपनी ओर से मौलिकता प्रदर्शित करने का श्रम नहीं उठाया । 
वही बाते बार-बार एक ही रूप में दृष्टिगत होती हैं । इस प्रकार एक कवि की कविता 
दूसरे कवि की कविता से शब्दों के अतिरिक्त किसी भी बात में भिन्न नहीं है। संतमतः 
में जो भ्रनेक पंथ चले उनमें जो प्रधान भावनायें थीं, वे इस प्रकार हैं :--- 

१--इईइवर एक है--वह निराकार और निगण है । 

२--मूतियूजा व्यर्थ है--उससे ईश्वर की व्यापकता सीमित हो जाती है । 

३--गुरु का महत्त्व ईश्वर से भी अधिक है। 

४--जाति-भेद का कोई बन्धन नहीं है । ईश्वर की भक्ति में सभी समान हैं ॥ 


१ इंफ्लुएंस आँव्‌ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृष्ठ २०६ ( डा० ताराचन्द ) 


पाँचवोँं प्रकरण 
प्रेम-काव्य 


प्रेम-काव्य की रचना विशेष कर मुसलमानों के कोमल हृदय की अभिव्यक्ति 
है । जब मुसलमानी शासन भारतवर्ष में स्थापित हो गया, तब हिन्दू और मुसलमान 
दोनों जातियाँ परस्पर स्नेंह-भाव के जागरण की आर्काक्षा करने लगीं । यह सच 
है कि मुसलमान शासक अपने उद्धत स्वभाव के कारण तलवार की धार में अपने 
इस्लाम की तेजी देखना चाहते थे और किसी भी हिन्दू को इस्लाम या मृत्यु--दो 
में से एक को--चुनने के लिये बाध्य कर सुकते थे, पर दूसरी श्रोर एक शासकवर्ग 
ऐसा भी था, जो हिन्दुओं को अपने पथ पर चलने की श्राज्ञा प्रदान करने में सुख 
अनुभव करता था । ऐसे शासक-वर्ग में शेरशाह का उदाहरण दिया जा सकता है, 
जिसने उलमाओं की शिक्षा की अ्रवहेलना कर हिन्दू धर्म के प्रति उदारता का भाव 
प्रदर्शित किया ।' शासकों के साथ ऐसे मुसलमान भी थे, जो हिन्दू धर्मे के प्रति" 
उदार ही नहीं, वरन्‌ उस पर आस्था भी रखते थे । जहाँ वे एक ओर इस्लाम के 
अन्तर्गत सूफी धर्म के प्रचार की भावना में विश्वास मानते थे वहाँ दूसरी शोर 
वे हिन्दुओं के धामिक श्रादशों को भी सौजन्य की दृष्टि से देखते थे । प्रेम-काव्य की 
रचता में इसी भावना का आधार है । 

हिन्दी साहित्य के प्रेम काव्य की रचना में मुसलमानी संस्कृति का प्रभाव 
भी विशेष रूप से पड़ा है । भारतीय मनोवृत्ति पर मुसलमानों के व्यापारिक, राज- 
नचीतिक एवं विद्या-विषयक प्रभावों की अपेक्षा धारमिक प्रभाव कुछ श्रधिक है। यों 
तो मुसलमानों का आगमन सबसे पहले भारतभूमि पर अरबों के आक्रमण से होता 
है जो सन्‌ १५ हिजरी ( सन्‌ ६३६ ईस्वी ) में बहरैन के शासक की आज्ञा से 
थाना नामक बन्दर स्थान पर हुआ था। उसके कुछ बाद भड़ोच, देवल और. 
ठट्ठा भी मुसलमान आक्रमण के लक्ष्य बने थे तथापि उनका वास्तविक संपर्क ईसा 
की बारहवीं शताब्दी से होता है जब भारत में मुसलमान सूफी संतों का प्रवेश हुआ्राः 
और उनकी धार्मिक प्रभुता से प्रभावित होकर यहाँ का जनमत उनकी ओर श्राकर्षित 
होने लगा । इससे पूर्व भी नवीं शताब्दी के लगभग तनूखी ( नवीं शताब्दी ईस्वी) 
और बैरूनी (दसवीं शताब्दी ईस्वी ) के यात्रा-विवरणों से ज्ञात होता है कि बिना 


१. ए शार्ट हिस्द्री आग मुस्लिम रूल इन इंडिया ( डा० ईश्वरी प्रसाद, इन्डियन प्रेस 
लिमिटेड, श्लाहाबाद ) 


३०० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


लड्ठाई-भिड़ाई के बहुत ही शान्ति श्र चैन के साथ यहाँ इस्लाम के प्रभाव बढ़ते 
जाते थे और दोनों जातियों को एक दूसरे के संबन्ध की बाते जानने का अवसर 
मिलता जाता था | किन्तु ये प्रभाव ऐसे नहीं थे कि उनसे भारतीय विचार-धारा ह 
में स्थायी परिवर्तन होते । अरबों और हिन्दुओं में ( जिनमें बौद्ध भी सम्मिलित 
थे ) धार्मिक शास्त्रार्थ हुआ करते थे और अपने-श्रपने धर्म की श्रेष्ठता के लिए 
प्रतियोगिताएँ हुआ करती थी । 


दो एक उदाहरण हमें ऐसे अवश्य मिलते हे जिनसे कोई हिंदू राजा अपने 
व्यक्तिगत धार्मिक श्रसंतोष के कारण मुसलमान हो जाता था ।' किन्तु ऐसे 


१. अरब और भारत के सम्बन्ध--मौलाना सैयद सुलैमान नदवी। पृष्ठ १६२-१६३ 


२. सिंध के पास किसी राजा के यहाँ बौद्ध धर्म का एक विद्वान्‌ पंडित था। उसने राजा 
को शाख्वार्थ कराने के लिए तेयार किया था । इस पर राजा ने हारूँ रशींद से कहला भेजा था कि 
मैंने सुना है कि आपके पास तलवार के सिवा और कोई ऐसी चीज या बात नहीं है, जिससे आप 
अपने धर्म की सच्चाई सिद्ध कर सके। अगर आपको अपने धर्म की सच्चाई का विश्वास हो, तो 
आप अपने यहाँ के किसी विद्वान्‌ को भेजिये जो यहाँ आकर पंडित से शास्ार्थ करे | खलीफा 
ने हदीस जानने वाले एक्र अच्छे विद्यन को इस काम के लिये मेज दिया। जब पंडित अपनी 
बुद्धि के अनुसार आपत्तियाँ करने लगा, तब मुलला उसके उत्तर में हृदीसें रखने लगे । पंडित ने 
कहा कि श्न दृदीसों को तो वही मान सकता है, जो तुम्हारे धर्म को मानता हो, कुछ लोग यह 
भो कहते हैं कि पंडित ने पूछा कि अगर तुम्हारा खुदा सब चीजों पर अधिकार रखता है, तो 
क्या वह अपने जैसा कोई दूसरा खुदा भी बना सकता है ? उन भोले-भाले मुल्ला साहब ने कहा 
'कि इस प्रकार का उत्तर देना हमारा काम नहीं है । यह कलाम वाले पंडितों या उन लोगों का काम 
है जो धर्म की बातों को तके ओर बुद्धि से सिद्ध करना जानते हैं । राजा ने उन मुल्ला साहब को 
लौटा दिया, भोर दारू रशीद को कहला भेजा कि पहले तो मैंने बड़े लोगों से सुना था और अब 
अपनी आँखों से भी देख लिया कि आपके पास अपने धर्म की सच्चाई का कोई प्रमाण नहीं है। 

अरब ओर भारत संबंध--मौलाना सैयद सुलैमान नदवी। पृष्ठ १६४-१६५ 


३ खलीफा मोतसिम विल्लाह के समय में ( हिजरी तीसरी शताब्दी, ईस्‍्वी नवीं शताब्दी) 
जो श्स प्रकार की घटना घटी थी, उसका विवरण इतिहास लेखक बिलाजुरी ( हिंजरी तीसरी 
शताब्दी--ईस्वी नवीं शताब्दी ) इस प्रकार देता है :--- 


काश्मीर, काबुल और मुलतान के बीच में असीफान ( असीवान ) नाम का एक नगर था। 
वहाँ के राजा का लाड़ला लड़का बहुत बीमार हुआ । राजा ने भन्दिर के पुजारियों को बुला कर 
कहा कि इसके कुशल मंगल के लिए प्रार्थना करो । पुजारियों ने दूसरे दिन आकर कहा कि प्रार्थना 
की गई थी ओर देवताओं ने कह दिया है कि यह लड़का जीता रहेगा। संयोग से इसके थोड़ी ही 
देर बाद वह लड़का मर गया । राजा को बहुत अधिक दुःख हुआ । उसने उसी समय जाकर मन्दिर 
पगिरा दिया, पुजारियों को मार डाला ओर नगर के मुसलमान व्यापारियों को बुलबा कर उनसे 
उनके थर्मे का हाल पूछा । उन्होंने इस्लाम के सिद्धान्त बतलाए इस पर राजा मुसलमान हो गया । 

“-फुतूहुल बुल्दान, बिलाजुरी, पृष्ठ ४४६ 
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उदाहरणों की भी कभी नही है जिनमें कोई मुसलमान मूर्तिपुजक हो जाता था ।' 
बस्तुत: साप्रदायिक रूप से इस्लाम की प्रतिष्ठा उस समय से होती है जब सूफीसंत 
अपने सात्विक और निरीह जीवन सिद्धान्तों से जनता की श्रद्धा के पात्र बनने लगे ४ 
भारत में सूफी संप्रदाय का स्वागत इसलिये भी विशेष रूप से हुआ कि उसमें 
वेदान्त की पूरी पृष्ठ-भूमि है और अपने मूल रूप में सूफी संप्रदाय वेदान्त का 
रूपान्तर मात्र है । अरब और भारत के जो संबन्ध प्राचीन काल से चले प्ाते हैं, 
उनसे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वेदान्त की विचार-धारा अरबी में 
झ्रवश्य रूपान्तरित हुई होगी और सूफी धर्म ने अपने निर्माण में वेदान्त की चिन्तन- 
शैली का श्राश्नय अवश्य ग्रहण किया होगा ।/ फारसी ओर अरबी के प्राचीन साहित्य 
में एक पुस्तक है जिसका नाम है 'कलेला दमना” जो बैरूनी के अनुसार संस्कृत 
पंचतंत्र का अनुवाद है। इस पुस्तक का अनुवाद फारसी में हिजरी दूसरी शताब्दी 
के पहले ही हो गया था। बाद में इसका अनुवाद अरबी में भी हुआ । इस पुस्तक 
के लेखक का नाम वेद या पंडित कहा जाता है । प्रो०ण जखाऊ अपनी पुस्तक 
“इंडिया' की भूमिका में इस वेदपा का नाम वेदव्यास के अर्थ में लेते हें जो वेदान्त 
के आचार्य हे । वेदपा चाहे बेदव्यास हों अ्रथवा न हो, किन्तु यदि पंचतंत्र का 
( जो ईसा की पाचवीं शताब्दी की रचना है ) प्रभाव इस्लामी संस्कृति पर पड़ 
सकता है तो बेदान्त ( उत्तर मोमांसा ) का ( जो ईसा पूर्व तीसरी या चौथी 
शताब्दी की रचना है ) प्रभाव तो बहुत पहले से ही इस्लामी संस्कृति पर पडा 
होगा । इस बात के स्वीकार करने में मुसलमानी लेखकों को आपत्ति है कि वेदान्त का 
प्रभाव सूफी धर्म पर पडा । मौलाना सेयद सुलेमान नदवी अपनी पुस्तक अरब और 
भारत के सम्बन्ध में लिखते हें :---“जहां तक हमसे जाँच हो सकी है, हमारे पास कोई 
ऐसा तक नहीं है जिससे यह बात प्रमाणित हो सके कि हिन्दू बेदान्त का अनुवाद 
अरबी भाषा में हुआ है, यद्यपि इस्लाम में इस विचार का आरम्भ ईसवी तीसरी 
शताब्दी के अन्त श्रर्थात्‌ हुसेन बिन मंसूर हल्लाज के समय से है। वास्तविक बात 
यह है कि मुसलमानों में मुहीउद्दीत बिच अरबी सब से पहले झ्रादमी हैं, जिन्होंने 

१. जेरूसलम का निवासी एक अरब यात्री ( हिजरी चौथी शताब्दी ईस्वी दसवीं शताब्दी ) 
सिंध के मन्दिरों का हल लिखता है :--- 

हबरूआ में पत्थर की दो विलक्षण मूर्तियाँ हैं। वह देखने में सोने और चाँदी की जान 
पड़ती हैं। कहते हैं कि यहाँ आकर जो प्रार्थना की जाती है, वह पूरी हो जाती है। इसके पास 
हरे रंग के पानी का एक सोता है, जो बिल्कुल तूतिया सा जान पड़ता है। यह पानी थधावों के 
लिए बहुत लाभदायक है। यहाँ के पुजारियों का ख्चे देवदासियों से चलदा है। बड़े-बड़े लोग 
यहा आकर अपनी लड़कियाँ चढ़ाते हैं। मैंने एक मुसलमान को देखा था जो उन दिनों मूर्तियों की 
पूजा करने लगा था। 

अहसनुत्‌ तकासीम फी मारफति अकालीम : बुशारी : पृष्ठ ४८३ 
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इस सिद्धान्त का बहुत जोरों से समर्थत किया है । वे स्पेन देश से रहने वाले थे 
और उन्हें हिन्दू दर्शनों से परिचित होने का कभी अ्रवसर नहीं मिला था। इसलिये 
यह समझा जाता है कि उन पर भारतीय वेदान्त का नहीं, बल्कि नव-अ्रफ्लातृनी 
दर्शन का प्रभाव पडा था। यदि यह बात सही भी हो कि हिन्दू वेदान्त का 
अनुवाद अरबी भाषा में न हुआ हो, फिर भी यह स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है 
कि वेदान्त का प्रभाव परोक्ष रूप से नव-अफ्लातूनी दर्शन के द्वारा इस्लामी संस्कृति 
पर पड़ा हो । अफ्लातूनी दर्शेन भी तो बेदान्त से ही प्रभावित था । इस प्रश्न पर 
कि हिन्दू दर्शन यूनानी दर्शन से प्रभावित है अ्रथवा इसके विपरीत यूनानी दर्शेन 
हिन्दू दर्शन से, वेदान्त के माने हुए सर्वश्रेष्ठ विद्वान्‌ मिस्टर कोल ब्रुक कहते है :-- 
“इस प्रसंग में हिन्दू गुर थ, शिष्य नहीं ।” अ्रतः यह स्पष्ट है कि सूफीमत पर 
वेदान्त का प्रभाव अवश्य पड़ा था, वह चाहे सीधे ढंग से पड़ा हो श्रथवा परोक्ष 
ढंग से ! वेदान्त के प्रभाव को लेकर सूफीमत ने अपना स्वतंत्र विकास किया जिसमें 
कुरान के सात्विक सिद्धान्तों का विशेष रूप से सम्मिश्रण किया गया । जब सूफीमत 
भारतभूमि पर आया तब वह फिर यहाँ की वेदान्त सम्बन्धी विचार-धारा से प्रभावित 
हुआ । इस प्रभाव को सूफी धर्म के भी समर्थक स्वीकार करते हें । मौलाना सेयद 
सुलेमान नदवी भी लिखते हैं कि “इसमें तो कोई सनन्‍्देह नहीं कि मुसलमान सूफियों 
पर, भारत में आने के बाद, हिन्दू वेदान्तियों का प्रभाव पड़ा है | भारत में सूफी 
घर्मं किस प्रकार से आया इस विषय पर भी प्रकाश डालना अ्रयुक्तिसंगत न 


होगा । 
भारत में सूफी धर्म का प्रवेश ईसा की बारहवीं शताब्दी में हुआ । यह धर्म 
चार संप्रदायों के रूप में ग्राया जो समय-समय पर देश में प्रचारित हुए । उनका 


नाम और समय निम्नलिखित हैं । 
१. चिद्दती संप्रदाय--सन्‌ बारहवीं शताब्दी का उत्तरार्ध 


२. सुहरावदी सप्रदाय--सन्‌ तेरहवीं शताब्दी का पूर्वाड्ध 
३. कादरी स प्रदाय--सन्‌ पंद्रहवीं शताब्दी का उत्तरा्द्ध 
४. नकक्‍्हाबंदी स प्रदाय--सन्‌ सोलहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध 
ये संप्रदाय अधिकतर तुकिस्तान, इराक, ईरान और अ्रफगानिस्तान से 
विविध संतों के द्वारा भारत में प्रचारित हुए (इन संप्रदायों का न तो कोई विशेष 
संगठन था और न इन्हें विशेष राज्याश्रय ही प्राप्त था । सूफी संत अपनी व्यक्तिगत 
१ अरब ओर भारत के सम्बन्ध--प्ृष्ठ २०३ 
२ ए क्लासिकल डिक्शनरी ऑब्‌ हिंदू माइथालोजी एंड रिलीजन--जान डॉसन, 


पृष्ठ ८२ 
३ अरब और भारत के सम्बन्ध, पृष्ठ २०३ 


ग्रेस-काव्य ३०३ 


महत्ता और साधना के अ्रनुसार ही जनता और राज्य में श्रद्धा और आदर की संपत्ति 
श्राप्त करते थे और अपने आचरण की सात्विकता और पवित्रता से वे अपने सिद्धांतों 
'का प्रचार अपने पर्यटन-क्षेत्र में किया करते थे । ये सूफी संत अपने धामिक जीवन 
में अत्यंत सरल और सहिष्ण थे। और निष्ठावान धामिक संतो का सत्संग कर 
जीवन में उदारता और विशालता का दृष्टिकोण उपस्थित करते थे । धारमिक 
स्थानों में परिभ्रमण करके अनुभवजन्य ज्ञान और उपदेश का अपरिमित कोष प्राप्त 
कर वे प्रकाश-स्तंभ की भाँति अपने सिद्धांतों का झ्रालोक बहुत दूर तक विरोधियों 
'की श्रेणी तक पहुँचा देते थे । इस प्रकार सूफी धर्म ने अपने शान्त और अहिसापूर्ण 
प्रभाव से इस्लाम की संस्कृति को जितनी दूर पहुँचा दिया, उतनी दूर मुसलमान 
शासकों की तलवार भी नहीं पहुँचा सकी । अन्य मतावलंबियों को अपने व्यक्तिगत 
सात्विक प्रभाव में लाकर इन सूफी संतों ने इस्लाम के अन॒यायियों की संख्या में 
अपरिमित वद्धि की । यह प्रेम की विजय थी, जिसमें आत्मीयता और विद्वास की 
अपरिमिति शक्ति थी ।' 


ये चारों सम्प्रदाय भ्रपने मूल सिद्धांतों में समान थे । धामिक और सामाजिक 
यक्षों में ये सभी सम्प्रदाय अत्यंत उदार थे । अनेक देववाद के विपरीत ईइ्वर की 
एकता (एशांह ० 0०0) प्र सर्वोपरिता (ग्रपक्याइ००7०७४४ 60०00000 ) 
सवमान्य है और केवल आचारात्मक दृष्टिकोण से इन सम्प्रदायों में नाम मात्र का 
भेद है। कहीं ईह्वर के गुण जोर से कहे जाते हैं, कहीं मौन रूप से स्मरण किए 
जाते हैं, कहीं गाकर कहे जाते हें, इत्यादि । चिश्ती और कादरी सम्प्रदाय में संगीत 
का जो महत्त्व है, वह सुहरावर्दी और नकक्‍शबंदी सम्प्रदाय में नहीं है । पिछले 
सम्श्रदायों में नृत्य और संगीत धार्मिक भावना की दृष्टि से अनुचित समझे गए हें, 
अन्यथा ईश्वर की उपासना के सरलतम मार्ग की शिक्षा सभी सम्प्रदायों में समान 
रूप से मुख्य है। इसीलिए सूफी धर्म में एक सम्प्रदाय के संत सरलता से किसी दूसरे 
सम्प्रदाय के सदस्य बन सकते थे । 

इन सभी सम्प्रदायों में सामाजिक समता और एकता विशेष महत्त्व रखती 
है। श्रस्पृश्य जाति के व्यक्ति भी यदि घर्म-परिवर्ततव कर इस्लाम धर्म में दीक्षित 
हो जावें तो वे भी बड़े सम्मान और श्रद्धा की दृष्टि से देखे जाते थे । पूर्व संस्कारों 
के प्रति सहिष्णु भाव के साथ उन्हें श्रन्तर्जातीय विवाह में पूर्ण स्वतंत्रता और 
सुविधा दी जाती थी। अपने नवीन स्वीकृत धर्म के पूर्ण भ्रधिकार भी उन्हें दिए 
जाते थे । वर्ण-भेद और वर्ग-भेद के समस्त भावों के पर्याय उनके सात्विक जीवन 
की श्रेष्ठता ही उनके महान्‌ व्यक्तित्व का सापदंड थी। यहाँ तक कि इस्लाम के 
न्यायाधीक्ष भी उन्हें शेख, मलिक, मोमिन, खलीफा आदि कीं उपाधियों से अलंकृत 
करते थे । सात्विक जीवन की समस्त सुविधाश्रों से भरपूर क्या सूफी मत में दीक्षित 
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हो जाने का यह प्रलोभन अस्पृश्य और घृणा से देखी जाने वाली जातियों के लिए 
कम था ? फल भी यही हुआ कि हजारों और लाखों की संख्या में हिन्दू धर्म के 
विविध वर्णो के असन्तुष्ट सदस्य सूफी संतों के चमत्कारों से प्रभावित होकर और 
उनकी सात्विकता और सहिष्णुता से आकर्षित होकर इस्लाम धर्म के अंतर्गत सूफी 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुए और भारत में मुसलमानों की संख्या बरसात की बढ़ी हुईं 
नदी को भॉति बढ़ती ही गई । केवल तीन शताब्दियों में--अ्र्थात्‌ बारहवीं शताब्दी 
के उत्तराध से लेकर पंद्रहवीं शताब्दी के उत्तराब तक--सूफी धर्म के श्रंतर्गत चौदह 
सम्प्रदायों की वृद्धि हुई जिनका संकेत ग्राईन अ्रकबरी में स्पष्ट रूप से किया गया 
है । इन सम्प्रदायों के प्रारंभिक इतिहास पर भी दृष्टि डाल लेना चाहिए । 

१. चिद्॒ती सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के भ्रादि प्रवत्तेक ख्वाजा आबू अब्दुल्लाह 
चिशती ( मृत्यू सन्‌ ६६६ ) थे । इस सम्प्रदाय को भारत में लाने का श्रेय 
सीस्तान के ख्वाजा मुईनुद्दीत चिह्ती (सन्‌ ११४२--१२३६ ) को है जिन्होंने 
सन्‌ ११६२ में इस भूमि पर इसका प्रचार किया । झ्वाजा मुईनुद्दीन चिह्॒ती बड़े 
पर्यटनशील थे । उन्होंने खुरासान, नेशापुर आदि स्थानों में परिभ्रमण कर बड़े-बड़े 
संतों का सत्संग प्राप्त किया और बहुत काल तक ख्वाजा उसमान चिद्ती हारूनी केः 
समीप भी शिष्य को भाँति रहे और उनके सिद्धान्तों की अनुभूति निकट संपक में 
आकर प्राप्त की । ये मक्का और मदीना की धर्मे-यात्रा करते हुए, शेख शिहाबुद्दीन 
सुहरावर्दी श्र शेख अब्दुल कादिर जीलानी के संपर्क में भी आए और उनसे धर्म 
शिक्षा प्राप्त कर अपने धर्म के सिद्धान्तों में पारंगत हुए । जब सन्‌ ११९२ ई० में 
शहाबुद्दीन गोरी ने भारत पर आक्रमण किया तो ये भी उसकी सेना के साथ यहाँ 
आए और सन्‌ ११९५ ई० में भ्रजमेर गए, जहाँ इन्होंने भ्रपना प्रधान केन्द्र स्थापित 
किया । इसी स्थान पर सन्‌ १२३६ ईस्वी में, ६३ वर्ष की अवस्था में इनका शरी- 
रान्त हुआ । इन्हीं के वंश में वर्तमान सूफी विद्वान ख्वाजा हसन निजामी हें जिन्होंने 
अनेक ग्रंथों की रचना की है और कुरान का हिन्दी में अनुवाद कराया है । यह 
चिहती सम्प्रदाय भारत में पनपने वाले सूफी सम्प्रदायों के अंतर्गत सब से पुराना है 
श्र इसके अ्रनुयायियों की संख्या अन्य सभी सम्प्रदाय के अ्रनु यायियों से अश्रधिक है + 
यह वही सम्प्रदाय है जिसका प्रभाव मुगल सम्राद्‌ पर विशेष रूप से रहा। इसी 
सम दाय के शेख सलीम चिह्ती के प्रभाव से भ्रकबर को पुत्र-रत्त प्राप्त हुआ जिसका 
नाम संत के नाम पर सलीम रकक्‍्खा गया । 

२. सुहरावर्दों सम्प्रदाय--सूफी सिद्धान्तों के प्रचार करने और प्रतिभा-संपन्न 
सूफी सन्‍्तों को उत्पन्न करने की दृष्टि से सुहरावदी सम्प्रदाय विशेष रूप से प्रसिद्ध है। 
भारत मे सर्वप्रथम इस सम्प्रदाय को प्रचारित करने का श्रेय सैयद जलालुद्दीन सुखे- 
पोश ( सन्‌ ११६६-१२९१ ई० ) को है जो बुखारा में उत्पन्न हुए और स्थायी रूप 
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से ऊेच (सिंध) में रहे। इन्होंने भारत के श्रतेक स्थानों में अपने संप्रदाय का प्रचार 
किया विशेष कर सिंध, गृजरात और पंजाब में इनके केन्द्र विशेष रूप से स्थापित 
हुए । इनकी परंपरा में अ्रवेक यशस्वी सन्‍्त हुए। इनके पौत्र जलाल-इब्न अ्रहमद 
कबीर मखदूम-इ जहानिया के नाम से प्रसिद्ध हुए जिन्होंने छत्तीस बार मक्का की 
यात्रा की । मखदूम-इ-जहानिया के पौत्र श्राबू मुहम्मद श्रब्दुल्ला ने समस्त गुजरात 
में अपने धर्म का प्रचार किया । इनके पुत्र सेयद मुहम्मर शाह आलम ( मृत्यु सन्‌ 
१४७५ ई० ) इनसे भी अ्रधिक प्रसिद्ध हुए जिनकी समाधि अहमदाबाद के समीप 


रसूलाबाद में है। ' हे 
सुदूर पूर्व में बिहार और बंगाल, में भी इस सम्प्रदाय ने अपने सिद्धान्तों का 


प्रचार किया । इस संप्रदाय के संतों की यशोगाथा पूृव॑वर्ती स्थानों के समाधि-लेखों 
में बड़ी श्रद्धा के साथ लिखी गईं है ।इस संप्रदाय ने राजाओं तक को अपने धर्म 
में दीक्षित किया। बंगाल के राजा कंस के पुत्र जटमल का नाम धर्म-परिवतेन करने 
वालों में लिया जाता है जो जादू जलालुद्वीन' के नाम से प्रसिद्ध हुए। हैदराबाद 
का वर्तमान राजवंश भी इसी सन्‍्त सम्प्रदाय को परम्परा में है। इस प्रकार इस 
सम्प्रदाय का सम्मान जन-साधारण से लेकर बड़े-बड़े राजाओं तक बड़े गौरव के 
साथ चलता रहा है। प्राचीन और आधृूनिक राजवंशों ने इस सम्प्रदाय को बड़ी 


श्रद्धा-दृष्टि से देखा है । इस परंपरा में होने वाले संत राजगरु के सम्मान से सम्मा« 
नित हुए हे। 
३. कादरी संप्रदाय--इस संप्रदायः के आदि प्रवत्तंक बगदाद के शेख 


अ्रब्दुल कादिर जीलानी ( सन्‌ १०७८५-११६६ ई० ) थे। इनके अ्रप्रतिम व्यक्तित्व, 
तेजस्वी स्वर और सात्विक जीवन चर्या ने इनके संप्रदाय को विशेष लोकप्रियता 
प्रदान की । इन्होंने अपने सम्प्रदाय में उत्कट प्रेमावेश और भावुकता की सृष्टि की 
जिससे इस्लाम के मरु-विचारों में भी सरसता का प्रवाह होने लगा। सूफी संतों में 
अब्दुल कादिर जीलानी अपने भावोन्मेष के लिए प्रसिद्ध हें । 

भारत मे इस संप्रदाय का प्रवेश सन्‌ १४८२ ई० में अब्दुल कादिर जीलानी 
के वंशज सेयद बंदगी मुहम्मद गौस द्वारा सिंध से प्रारंभ हुआ। गौस ने ऊँच 
( सिध ) में ही अपना निवास-स्थान बनाया । वहीं इनकी मृत्यु सन्‌ १५१७ ईस्वी 
में हुई। इस सम्प्रदाय में होने वाले संतों का समस्त भारत में स्वागत हुआ, क्योंकि 
उनकी भावुकता ने देश की भक्ति-परंपरा के समीप पहुँच कर लोक-हचि को अपनी 
शोर विशेष रूप से आकर्षित किया। इस संप्रदाय के संतों के चमत्कार की कथाएँ 
बहुत प्रसिद्ध हैं। समस्त उत्तरी भारत, विशेष कर काइमीर सैयद बंदगी मुहम्मद गौस 
की प्रभुता के सामने श्रद्धापुवंक नत-मस्तक रहा । इसी संप्रदाय में प्रसिद्ध सूफी कवि 
गजाली हुए । 
हि० सा० ग्रॉ० ६००२० 
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४. सकक्‍्शबंदी संप्रदाय--इस अंतिम सम्प्रदाय के आदि प्रवत्तेक तुकिस्तान 
के ख्वाजा वहा अल-दीन नक्‍्दबंद थे जिनकी मृत्यु सन्‌ १३५६ में हुई। भारतवर्ष 
में इस सम्प्रदाय का प्रचार ख्वाजा मुहम्मद बाकी गिल्लाह बैरंग द्वारा हुआ । इनकी 
मृत्यु सन्‌ १६०३ ई० में हुई | कुछ विद्वानों का कथन है कि इस सम्प्रदाय को भारत 
में प्रचारित करने का श्रेय शेख अहमद फारूकी सरहिन्दी को है जिनकी मृत्यु सन्‌ 
१६२५ ई० में हुई । इस सम्प्रदाय को भारत में विशेष सफलता प्राप्त नहीं हुई। 
इसका विशेष कारण यह है कि इस सम्प्रदाय का दृष्टिकोण इतना जटिल और बुद्धि- 
वादी रहा कि वह जनसाधारण के सरल मनोविज्ञान को स्पशे नहीं कर सका । अपने 
कठिन तकंजाल में वह केवल वर्ग-विशेष में ही सीमित होकर रह गया । भारत में 
आ्रानवाले सम्प्रदायों में सबसे भ्रंतिम सम्प्रदाय होनें के कारण भी जनसाधारण की 
लोकरुचि जो पहले आ्राए हुए सम्प्रदायों को स्वीकार कर चुकी थी, इस सम्प्रदाय 
की श्रोर अधिक आकर्षित नहीं हो सकी । इस प्रकार सूफी सम्प्रदायों के अंतर्गत 
नकदबंदी सम्प्रदाय सब से अधिक निरबंल और प्रभावहीन रहा । 
इन चारों सम्प्रदायों का प्रभाव अपनी सरल ईइ्वरोन्मुखी भावना के कारण 
जन समुदाय में विशेष रूप से पड़ता रहा और समाज के निम्न घरातल के व्यक्ति 
जिन्हें हिन्दू-समाज में विशेष सुविधाएँ नहीं थीं, इन सम्प्रदायों में दीक्षित होते रहे । 
इन सम्प्रदायों से प्रभावित प्रेम-काव्य का परिचय चारण-काल ही से मिलता 
प्रारम्भ हो जाता है, जब मुल्ला दाउद ने “'चन्दावन' की रचना की थी । यह समय 
प्रलाउद्दीन खिलजी के राजत्व-काल का था, जिसमें हिन्द्ओं पर काफी सख्ती 
की जा रही थी । वे घोड़े पर नहीं चढ़ सकते थे । और किसी प्रकार की विलास-सामग्री 
का उपभोग भी नहीं कर सकते थे ।* हिन्दू धर्म के प्रति अ्श्रद्धा होते हुए भी कुछ 
मुसलमानी ह॒दयों में हिन्दू प्रेम-कथा के भाव मौजूद थे । “चन्दावन' या “चन्दावत' 
की प्रति अ्रप्राप्त है, पर इस प्रेम-कथा का नाम ही सम्बत्‌ १३७५ की साहित्यिक 
मनोवृत्ति का परिचय देने में पर्याप्त है । 
धार्मिक काल के प्रेम-काव्य का आदि “चन्दावन' या “चन्दावत' से ही मानना 
चाहिए । यद्यपि इस प्रेम-कथा की परम्परा बहुत बाद में प्रारम्भ हुईं, पर उसका 
श्रीगणेश मूल्‍ला दाउद नें कर दिया था। चन्दावन! या “चन्दावत” के बाद सम्भव 
है, कुछ और प्रेम-कथाएँ लिखी गई हों, पर वे साहित्य के इतिहास में श्रभी तक 
नहीं दीख पड़ीं । मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने “पदुमावती' में इस प्रेम की 
परम्परा का निदेंश अवश्य किया है, पर उसके विषय में कोई विशेष परिचय नहीं 
दिया । उन्होंने 'पदुमावती' में लिखा है :-- 
: ३ एशादं हिस्दरी आँव्‌ दि मुस्लिम रूल, पृष्ठ ११२ (डा० ईश्वरी प्रसाद ) 


री 
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विक्रम पैसा प्रेम के बारा। सपनावति कहँ गयउ पतारा ॥ 
सधू पाछ्ट सुगधावति लागी। गगनपूर होश्गा बेरागी॥ 
राजकुंवर कंचनपुर गयऊ। मिरगावति कहें जोगी भयऊ॥ 
साथे कुँवर खंडावत जोयू। मधुमालति कर कौन्ह वियोगू।॥ 
प्रेमावति कहँ सुरपुर साथा। उषा लागि अनिरुध वर बाँधा ॥* 
इस उद्धारण के श्रतुसार संभवत: जायसी के पूर्ब प्रेम-काव्य पर कुछ ग्रन्थ 
लिखे जा चुके थे--स्वप्नावती', मुग्धावती', 'मृगावती', 'खंडरावती', 'मधुमालती' 
और 'प्रेमावती' । इनमें से 'मृगावती” और “मधुमालती” तो प्राप्त हैं, शेष के विषय 
में कुछ ज्ञात नहीं है। इनके साथ एक ग्रंथ का और परिचय मिलता है। उसका 
नाम है “लक्ष्मणसेन पद्मावती । यह ग्रंथ संवत्‌ १५१६ में लिखा गया । प्रंथकर्ता 
का नाम दामौ है। इसमें अधिकतर वीर-रस है। “वीर कथा रस करूँ बषान ।” 
अपभ्रंश काल के ग्रंथों के समान इसमें बीच-बीच में संस्कृत में इलोक और प्राकृत 
में गाथा है। संक्षेप में मृगावती और मधुमालती का परिचय इस प्रकार है :-..- 
समृगावती--इसके रचयिता कुतुबन थे, जो शेख बुरहान के दिष्य थे | इनका 
आविर्भाव काल सं० १५५० माना जाता है, क्योंकि ये शेरशाह के पिता हुसेनशाह 
के समकालीन थे । मृगावती की कथा लौकिक प्रेम की कथा है जिसमें भ्रलौकिक प्रेम 
का सम्पूर्ण संकेत है। कंचनपुर के राजा की राजकुमारी मृगावती पर चन्द्रगिरि र॒ के राजा की राजकूमारी मगावती पर चन्द्रगिरि 
के राजा का पुत्र मोहित हो जाता है | वह प्रेम के मार्ग में योगी बन कर निकल 
जाता है । अनेक कष्ट झेलने के उपरान्त वह राजकुमारी को प्राप्त करता है। काव्य 
में कोई विशेष सौन्दर्य नहीं है, ईश्वर विषयक संकेत यथेष्ट है। भाषा अवधी और 
'छुन्द दोहा-चौपाई है । इसकी प्रति हरिश्चन्द्र पुस्तकालय में पहले मिली थी, कितु 
फिर खो गई । 
मधुसालती--इसकी केवल एक श्रति रामपुर स्टेट लाइब्ररी में प्राप्त हो 
सकी है । इसके लेखक मंझन थे, इन्होंने १५४५ ई० में इसकी रचना की । यह 
कहानी 'मृगावती' से कहीं अ्रधिक आकर्षक और भावात्मक है। कल्पना भी इसमें 
यथेष्ट है। इसके द्वारा निस्‍्वार्थ प्रेम की अभिव्यंजना सुन्दर रूप से होती है । इसमें 
कनेसर के राजा के पुत्र मनोहर और महारस की राजकुमारी मधुमालती के प्रेम का 
वर्णन है । कथा में वर्णनात्मकता का अंश अ्रधिक है। प्रेम के चित्रण में विरह को 
बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है । विरह ही मनुष्य के लिये ईश्वर को समझने 
का महत्त्वपूर्ण साधन है ।* 


; न दो कवियों के बाद मलिक मुहम्मद जायसी का नाम आता है, जिन्होंने 
पद्मावत' ( पदुमावती' ) की रचना की । 


१ जायसी ग्न्थावली--सम्पादक पं० रामचन्द्र शुक्ल ( ना० प्र० सभा ) पृष्ठ हक हं ब्दं 
के शकरियों केअनुसार बशेनरसाप्वि के /# (शर्पफे <&८६% # /4<& ४26 € 3७% /6/2 
यह६ लांसार &म4च्छू दृ9०/ &) ण(/ है, " &सग्े परणातल्या थक छटग)से अनेक) २४प मेडल /7 
एन १६ देखता हैं (की ईस' रफाष्टि की सारे रषण बणरी-+त - 
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पद्मावत ( पदुमावती )--पद्मावत' के लेखक मलिक मुहम्मद जायसी 
के जीवनवृत्त के विषय में कुछ अधिक ज्ञात नहीं है। ये जायस के रहने वाले थे* 
और अपने समय के सूफी संतों में विशेष श्रादर के पात्र थे | ये सैयद मुहीउद्दीत 
के शिष्य थे श्रौर चिश्तिया निजामिया की शिष्य-परम्परा में ग्यारहवें शिष्य थे ॥ 
मुहीउद्दीन के गुद शेख बुरहान थे, जो बुंदेलखंडी थे और शतायु होकर सन्‌ १५६२ 
में मरे। जायसी सूफी सिद्धान्तों को तो जानते ही थे, साथ ही साथ हिन्दूधर्म के 
लोक-प्रसिद्ध वृत्तान्तों से भी परिचित थे और इस प्रकार जनता की धार्मिक मनोवृत्ति 
को सन्तुष्ट करने में विशेष सफल हुए | शेरशाह का भ्राश्नय भी इन्होंने प्राप्त किया 
था। ये शारीरिक सौन्दर्य से विहीन थे । एक आंख से अन्धे थे और देखने में 
कुरूप। 'एक श्राँख कवि महम्मद गुनी कह कर इन्होंने स्वयं अपना परिचय 
'पदुमावती” में दिया है । इनके दो प्रधान मित्र थे--यूसुफ मलिक और सलोनेसिह, 
जिन्हें जायसी ने 'मियाँ' के नाम से भी लिखा है | यूसुफ मलिक और सलोने मियाँ 
विषमय झाम खाते हुए मर गये । जायसी भी उनके साथ थ, पर ये बच गये | वे 
ग्राम किसी विशली जन्तु के खाये हुए थे। ये गाजीपुर और भोजपुर के महाराज 
जगतदेव (आविर्भाव संवत्‌ १५८४) के आश्वित भी रहे । बाद में ये श्रमेठी नरेश के 
विशेष कृपा-पात्र हुए, क्‍योंकि इन्हीं के भ्राशीर्वाद से उन्हें पुत्र-रत्त की प्राप्ति हुई थी ४ 
इनकी कब्र भी अमेठी राज्य में है। इस प्रकार मरने पर भी इन्होंने श्रपना सम्बन्ध 
ग्रमेठी से नहीं तोड़ा । 
इन्होंने रामकृष्ण की उपासना जो तत्कालीन समाज में अ्रधिक लोकप्रिय 
थी, अपने काव्य की सामग्री नहीं बनाई, किन्तु तत्कालीन प्रचलित सूफी सिद्धान्तों 
को सरल और मनोरंजक रूप में रख कर जनता की रुचि अपनी ओर झ्ाकषिंत की । 
सूफी सिद्धान्तों को हिन्दू-धर्म के प्रचलित विवरणों से सम्बद्ध कर इन्होंने नवीन प्रकार 
से हिन्दू-हृदय को वशीभूत किया । इनकी एक विशेषता और भी थी । शअ्रभी तक 
के सूफी कवियों ने केवल कल्पना के आधार पर प्रेम-कथा लिख कर अपने सिद्धान्तों 
का प्रकाशन किया था, पर जायसी ने कल्पना के साथ-साथ ऐतिहासिक घटनाओं 
की ग्यूंखला सजा कर अपनी कथा को सजीव कर दिया । यह ऐतिहासिक कथावस्तु 
चित्तौरगढ़ के हिन्दू आदर्शों के साथ थी जिससे हिन्दू जनता को विशेष आकर्षण 
था। यही कारण था कि जायसी की कथा विशेष लोकप्रिय हो सकी । साथ ही साथ 
प्रेम कहानी का आकर्षक रूप भी रचना के प्रचार में सहायक हुआ । इन्होंने 'पदुमावती" 
१ जायस नगर धरम अस्थानू। तहाँ आइ कवि कीन्द बखानू।। 
पदुमा वती, पृष्ठ १० 


२ शुरु मेँददी खेवक मैं सेवा। चले उताहल जेहि कर खेवा ।। 
पदुमावती, पृष्ठ ८ 
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'की रचना हिजरी ६४७ में की ।' इसके अनुसार जायसी का कविताकाल सं० १५६७ 
ठहरता है। 
'पदुमावती” ( पद्मावत ) की अनेक प्रतियाँ पाई जाती हैं । इनमें निम्न- 
लिखित मुख्य हैं :-- 
अ. फारसी लिपि में 
१. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति ( फारसी केटलाग ) 
सन्‌ १६९५ 
२. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति ( फारसी केटलाग ) 
. सन्‌ १६६९७ 
३. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति ( फारसी केटलाग ) 
सन्‌ १७०२ 
४. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति ( उर्दू केटलाग ) 
तिथि अज्ञात 
ये सभी प्रतियाँ शुद्ध और साफ लिखी गई हे । 


आ. देवनागरी लिपि में 
१. इंडिया आफिस लाइब्रेरी की हस्तलिखित प्रति ( संस्कृत केटलाग ) 


तिथि अज्ञात 
२. महाराजा उदयपुर पुस्तकालय की प्रति सन्‌ १८३८ 
डइ. कैथी लिपि में 
१. प्रति न॑ं० १ सन्‌ १७५५ 
२. बैताल गढ़ प्रति ( अपूर्ण ) सन्‌ १७०१ 
३. प्रति नं० २ सन्‌ १८२२ 


कैथी लिपि की प्रतियाँ बहुत अशुद्ध हें और उनमें पाठान्तर भी अनेक हें । 
पद्मावत का महत्त्व उसके सुरक्षित रूप में है। फारसी लिपि में लिखे जाने 
के कारण यह ग्रन्थ पंडितों के हाथों से बचा रह गया, नहीं तो उसकी शूद्धि न 
जानें कब की हो गई होती । उस समय अवधी का जो रूप था बरही फारसी लिपि में 
सुरक्षित रह गया । अत: जायसी की रचना में तत्कालीन अवधी .का रूप बच सका 
है। हिन्दी साहित्य के केवल जायसी ही ऐसे पुराने लेखक हें जिनकी कृति का 
वास्तविक स्वरूप हमारे सामने है । 'पृथ्वीराजरासो” महान्‌ ग्रंथ होते हुए भी संदिग्ध 
है, विद्यापति और मीराँ के गेय गीत गायकों के कंठों से बहुत कुछ बदल गए हैं, 


१ सन नव से सेतालिंस अह्य । कथा अरंस बैन कवि कहा ॥ 
पदुमावती, पृष्ठ १० 
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कबीर के पद कबीर पंथियों ने तोड़-मरोड़ डाले हें तथा अन्य कवियों के ग्रंथ पंडितों 
ने शुद्ध कर डाले है । 

जायसी ने तत्कालीन बोलचाल की अवधी में अपनी रचना की । उसमें 
फारसी और अरबी के स्वाभाविक और प्रचलित शब्द तथा मुहावरे भी मिलते हैं ॥ 
संस्कृत के पंडित न होने के कारण इनकी कृति स्वाभाविक बोलचाल के दब्दों में 
यथातथ्य शब्दों से पूर्ण है। यह ग्रच्छा ही हुआ, नहीं तो संस्कृत का ज्ञान होने 
के कारण ये संस्कृत शब्दों को बोलचाल के रूप में न लिख कर शुद्ध रूप में ही 
लिखते । इतका संस्कृत न जानना भाषा के वास्तविक स्वरूप को सुरक्षित रखने में 
सहायक हुआ । मुसलमान होने के कारण इन्होंने अपनी कृति फारसी लिपि श्रौर 
बोलचाल की भाषा हो में लिखों । हाँ, एक कठिनाई अवश्य सामने आती है। उर्द 
में स्वर के चिक्न विशेष रूप से नहीं लगाये जाते, इसलिये कहीं-कहीं पाठ-निर्धारित 
करने में कठिनाई अवश्य आ जाती है। यों, इन्होंने प्रत्येक शब्द वैसा ही लिखा 
जैसा वह बोला जाता था। ठेठ हिन्दी को फारसी लिपि में पढ़ना जरा कठिन है, 
इसलिये कहीं-कहीं पाठ-भेद है । बनारस के पंडित रामलखन ने हिन्दी लिपि में 
'पद्मावत” को रूपान्तरित करने का सफल प्रयास किया है, पर उसमें बहुत सी 
अशुद्धिया हैं । सन्‌ १९११ में डा० ए० ग्रियसेन और महामहोपाध्याय पं० सुधाकर 
द्विवेदी ने एशियाटिक सोसायटी की ओर से 'पद्मावत' का प्रथम खंड प्रकाशित किया 
जिसमें सभी प्राप्त प्रतियों से सहायता ली गई है और सर्वोत्तम और शुद्ध पाठ'निर्धारित 
किया है । वास्तव में यह संस्करण महत्त्वपूर्ण है । 

जायसी कबीर से बहुत अधिक प्रभावित हुये ।! हठयोग की सारी प्रवृत्ति 
तो इन्होंने कबीर से ही ली थी । साथ ही साथ ये हिन्दू धर्म के लोकप्रिय सिद्धान्तों 
से भी साधारणत: परिचित थे । इन सब ज्ञान के साथ ये बड़े भारी सूफी थे और 
इसी लिये अपने समय में बहुत बड़े संत माने गये और इनकी रचनाएं सुरक्षित रकक्‍्खी 
गई । 'पद्मांवत' की अनेक विशेषताएँ भी हैं । प्रथम तो यह ग्रंथ सूफी सिद्धान्तों 
का सरल भौर मनोरंजक निरूपण है। दूसरे राम और कृष्ण की धार्मिक विचार- 
धारा हटा कर यह एक प्रेम-कहानी के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत किया गया है ॥ 
तीसरे इसमें धार्मिक सहिष्णुता उच्चकोटि की है । मुसलमान होते हुए भी जायसी ने 
हिन्दू धर्में की प्रधात बातों पर अपनी कथा का आरोप किया है और उनकी हँसी ते 
उड़ा कर उन्हें गम्भीर रूप से सामने रकक्‍्खा है। चौथे यह काव्यकला का उत्कृष्ट 
नमूना है। भाषा और भाव सरल होते हुए भी सच्ची कविता का नमूना हिन्दी साहित्य 

के सामने प्रस्तुत है 


१ माडने वर्नाव्युलर लिट्रेचर ऑव हिन्दोस्तान पृष्ठ १५ ( जी० ए० भियसन ) 
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इस स्थान पर जायसी के साहित्यिक दृष्टिकोण पर विस्तारपू्वंक विचार करना 
समीचीन होगा । 

'.. जायसी ने श्रपने 'पद्मावत' की कथा में श्राध्यात्मिक अभिव्यंजना रक्खी है । 
» सारी कथा के पीछे सूफी सिद्धांतों की रूप-रेखा है, पर जायसी इस आध्यात्मिक संकेत 
को पूर्ण रूप से नहीं निबाह सके । उसका मुख्य कारण यह है कि जायसी ने मसनवी 
की शैली का आधार लेते हुए अपने काव्य में प्रत्येक छोटी से छोटी बात का इतना 
विस्तार-पूर्वक वर्णन किया है कि विषय के विश्लेषण में सारी आध्यात्मिकता खो गई 
है। जायसी का अत्यधिक विलास-वर्णत भी श्राध्यात्मिकता के चित्र को अस्पष्ट कर 
देता है। इतना तो ठीक है कि रत्नसेत भर पद्मावती का मिलन होता है जहाँ तक 
कि लछुदा श्रौर बन्दे का एकीकरण है, पर जहाँ रत्तसेन और पद्मावती का 
अ्रलीलता की सीमा को स्पर्श करता हुआ शांगार वर्णन है वहाँ आध्यात्मिकता को 
किस प्रकार घटित किया जा सकता है ? अतः जायसी का संकेत (&॥0280०7%५) 
विशेष-विदेष स्थानों पर ही है । सारी कथा का घटतना-पक्ष अध्यात्मवाद से नहीं 
मिल सका है। इसका एक कारण और भी हो सकता है। वह यह कि जायसी एक 
प्रेम-कहानी कहना चाहते हैं । ये अ्रपनी प्रेम-कहानी के प्रवाह में सभी घटनाओं को 
कहते चलते हें और आ्राध्यात्मिकता भूल जाते हें । जब मुख्य घटनाओं की समाप्ति 
पर इन्ह अपने अ्रध्यात्मवाद की याद आती है तो उसका निर्देश कर देते हैं, पर 
कथा की व्यापकता में अध्यात्मवाद सम्पूर्ण रूप से घटित नहीं हो पाता, क्योंकि कथा 
घटता-प्रसंग से प्रेरित होकर कही गई है । 

जायसी कबीर से विशेष प्रभावित हुए थे। जिस प्रकार कबीर ने हिन्दू- 
मुसलमानों के बीच भिन्नता की भावना हटठानी चाही उसी प्रकार जायसी ने भी दोनों 
संप्रदायों में प्रेम का बीज बोने का प्रयत्न किया । दोनों में सूफीमत के सिद्धांतों का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जाता है और इसी के फलस्वरूप दोनों रहस्यवादी हैं । ये 
संसार के प्रत्येक कार्य में एक परोक्ष सत्ता का श्रनुभव करते हें श्र उसी को प्रधान 
मान कर ईइ्वर की महानता का प्रचार करते हैँ । अन्तर केवल इतना है कि कबीर 
अन्य वर्मो के लिए लेशमात्र भी सहानुभूति नहीं रखते--वे उहंडता के साथ विपक्षी 
मत का खंडन करते हैं, उनमें सहिष्णुता का एकान्त अ्रभाव है, पर जायसी प्रेम- 
पुर्वक प्रत्येक धर्म की विशेषता स्वीकार करते हें और ईइवर के श्रनेक रूपों में भी 
एक ही सत्ता देखने का वितयशील प्रयत्न करते हैं । कबीर ने जिस प्रकार अपने 
स्वतंत्र और निर्भीक विचारों के आधार पर अपने पंथ की 'कल्पना' की उस प्रकार 
जायसी ने नहीं की, क्योंकि जायसी के लिए जंसा तीर्थ-त्रत था वैसा ही नमाज-रोजा । 
ये प्रत्येक धर्म के लिए सहिष्णु थे, पर कबीर अपने ही विचारों का प्रचार देखना 
चाहते थे । 
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कबीर विधि-विरोधी श्रौर लोक-व्यवस्था का तिरस्कार करने वाले थे, पर 
जायसी ने कभी किसी मत के खडन करने की चेष्टा नहीं की । इसका एक कारण 
था । जायसी का ज्ञान-म्षेत्र अधिक विस्तृत था। इन पर इस्लाम की संस्क्ृति के 
साथ “साथ हिन्दू-धर्म की संस्कृति भी पूर्ण रूप से पड़ी थी--वे कबीर की भाँति केवल 
सत्संगी जीव नही थे--पर गम्भीर रूप से शास्त्रीय ज्ञान से पूर्ण मनुष्य थे | यह 
बात दूसरी है कि इन्होंने जन-साधारण की अ्रवधी भाषा का प्रयोग किया, इस 
प्रकार का प्रयोग तो तुलसीदास ने भी किया था। ये भाषा के व्यवहार में कबीर 
के समकक्ष होते हुए भी ज्ञान-निरूपण में अधिक मननशील और संयत थे । थे 
मसनवी की झौली में प्रेम-कहानी कहते हुए भी अ्रपनी गम्भीरता नहीं खोलते .। यही 
इनकी विशेषता है | जायसी अपने ज्ञान में उत्कृष्ट होते हुए भी कबीर की महत्ता 
स्वीकार करते हें :-- 
ना--नारद तब रोश पुकारा । एक जुलाह सो मैं हारा ॥! 
जायसी ने भ्रपनी सम दृष्टि से दोनों धर्मों को श्रपती प्रेम-कहानी के सूत्र' 
से एक कर दिया है। हिन्दू पात्रों के जीवन से इन्होंने सूफी सिद्धांत निकाले हें। 
अखरावट' में भी उन्होंनों एक ओर सूफी मत का वर्णन किया है, दूसरी शोर 
वेदान्त का । 
सूफीमत 
साईं केरा बार, जो थिर देखे ओर सुने । नई-नई करे जुद्दार, मुहम्मद निति उठि पाँच बेर ॥ 
ना-नमाज है दीन क थूनी । पढ़े नमाज सोंइ बड़ गूनी ॥ 
कही सरीक्षत चिसती पीरू। उधरित असरफ ओ जहँगीरू ॥ 
तेहि के नाव चढ़ा हों थाई । देखि समुद जल जिउ न डेराई ॥ 
जेहि के ऐसन सेवक भला | जाश उतरि निरसय सो चला।। 
राद इकीकत परे न चूकी । पेठि मारफत मार बुड़की ॥ 
ढृढ़ि उठे लेश मानिक मोती । जा समाह जोति महँ जोती ॥ 
जेहि कहूँ उन्‍्ह अस नाव चढ़ावा | कर गहि तीर खेइ लेइ आवा ॥ 
सांची राह सरीक्षत जेहि विसवास न होइ। पाँव राखि तेहि सीढ़ी, निभरम पहुँचे सोइ ॥९ 
बेदान्त 
माया जारि अस आपुद्ि खोई । रहै न पाप, मैलि गश धोई ॥ 
गों दूसर भा सुन्नहि सुन्‍्नू । कहूँ कर पाप, कहाँ कर पुन्नू ॥ 
आपुद्दि युरू, आपु भा चेला। आपुद्धि सब औ आपु भ्रकेला ॥ 
अहै सो जोगी, भहै सो भोगी | अहै सो निरमल श्रहे सो रोगी ॥ 
१ अखरावट (जायसी ग्रथावली ) पृष्ठ ३६५ 
ना० प्र० सभा, काशी ( १६२४ ) 
२ अखरावट ( जायसी झंथाबली ) पू० ३५३-३५४ 
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अहै सो कड़वा अहै सो मीठा । अहै सो आमिल अहैे सो सीठा ॥ 
वे आपुद्दि कहँ सब महेँ मेला । रहे सो सब महें, खेले खेला ॥ 
उह्े दोड मिलि एके भयऊ | वात करत दूसर होइ गयक || 
जो किछु है सो है सब, ओहि बिनु नाहिन कोइ । ' 
जो मन चाहा सो किया जो चाहे सो होइ 
इस प्रकार जायसी ने हिन्दू और मुसलमान दोनों जातियों की संस्कृति का 
चित्र अपनी रचनाओं में प्रदर्शित किया है । यहाँ यह देखना श्रावश्यक है कि 
जायसी के साहित्यिक दृष्टिकोण को निर्मित करने में प्रत्येक संस्क्ृति का कितना 
हाथ है। 
( क्‌ ) मुसलमान संस्कृति 
( १ ) मुसलमान संस्कृति का स्पष्टतः प्रभाव तो पहले जायसी की रचना- 
शैली पर ही पड़ा। 'प्मावत' की रचता-शैली मसनवी के ढंग की. है। समस्त . 
रचना में अ्रध्याय और सर्ग न होकर घटनाश्रों के शीरंकों के श्राधार पर 'खंड' हें । 
कथा ५७ खंडों' में समाप्त हुई है। कथा-प्रारंभ के पूर्व स्तुति खंड में ईश्वर स्तुति, 
मुहम्मद और उनके चार मित्रों की वंदना, फिर तत्कालीन राजा ( शेरशाह ) की 
वंदना है। उसके बाद आत्म-परिचय देकर कथारम्भ किया गया है । आदि से 
अंत तक प्रबन्धात्मकता को रक्षा की गई है। यह सब मसनवी के ढंग पर किया 
गया है। 


ईश्वर स्तुति 
सुमरों आदि एक करतारू । जेहि जिउ दीन्द कीन्द संसारू ॥* 
मुहम्मद स्तुति 


कौन्देसि पुरुष एक मनिरमरा। नाम मोहम्मद पूनो करा ॥ 

चारि मीत जो मुहम्मद ठाऊँ। जिन्हादि दीन्ह जम निरमल नाऊँ॥ऐ 
सुल्तान स्तुति 

सेरसाहि देहली सुल्तानू । चारिउ खंड तपे जस भानू ॥ 
आत्म-परिचय 

एक नयन कवि मुहम्मद गुनी। सोश, विभोहाजेइ कवि सुनी ॥५ 

जायस नगर धरम अस्थानू । तहाँ आ + कवि कीन्ह बखानू।॥ 


१ अखराबट ( जायसी ग्रन्थावली ) पृष्ठ १६८ 
२ 'पद्मावत' , पृष्ठ १ 

३ प्रञ्मावत', पृष्ठ ५ 

४ पश्मावत', पृष्ठ ५ 

४ पद्मावत', पृष्ठ 8 

*< 'प्मावत', पृष्ठ १० 
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हों पंडितन केस पछ्ललगा | किछु कहि चला तबल देई डगा ।॥।* 

(२) समस्त कथा में सूफी सिद्धांत बादल में पानी के बूँद की भाँति 
छिपे हुए हैं । 'सिहलद्वीप वर्णन! खंड में सिहलगढ़ का वर्णन आध्यात्मिक पद-प्राप्ति 
के रूप में किया गया है । 

नवो खंड नव पोरी, ओर तहेँ बज़ किवार । 
चार बसेरे सों चढ़ो, सत सो उतरे पार ॥ 
नव पौरी पर दसवें दुआरा । तेहि पर बाज राज धरियारा || 

इसमें साधकों की चार अ्रवस्थाश्रों शरियत, तरीकत, हकीकत और मारिफत 
का संकेत बड़े चातुय्यं से किया गया है। श्रन्त में समस्त कथा को सूफी मत का 
रूपक दिया गया है । 

मैं एहि अर्थ पंडितन्द बूका । कद कि दम्द किछु ओर न सऊा ॥| 
चौदह सुबन जो तर उपराही | ते सब मानुष के घट माँददी॥। 
तन चितउर मन राजा कोन्हा । हिय सिंघल, बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरू सुवा जेहि पंथ देखावा। बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा | 
नागमयी यह दुनिया धंधा।बांचा सोइ न एहि चित बंधा ॥।* 

( ३ ) जायसी को इस्लाम धर्म में पूरी आस्था थी । उसके शअ्रनुसार इन्होंने 
मसनवियों की प्रेम-पद्धति का ही भ्रधिक अनुसरण किया है, यद्यपि बीच-बीच में 
हिन्दू लोक-व्यवहार के भाव अवश्य आ गए हें । पद्मावती का केवल रूप वर्णन 
सुन राजा रत्नसेन का विरह में व्याकुल हो जाना बहुत हास्यास्पद है । मसनवियों 
की प्रेम-पद्धति इसी प्रकार की है। रत्नसेत की व्याकुलता का चित्र जायसी ने इस 
प्रकार खींचा है :-- 

सुनतहि राजा गा मुरछाई। जानों लद्दरि सुरुन के आई॥ 
प्रेम-घाव-दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पे सोई ॥ 
परा सो प्रेम ससुद्र अपारा | लदरहि लहर होंश विसभारा ॥। 
बिरह भोंर होश भांवरि देईे। खिन-खिन जीव हिलोरा लेई ॥ 
खिनहिं उसास बूड़ि जिड जाई । खिनहिं उठे निसरे बोराई ॥। 
खिनहिं पीत खिन होश मुख सेता । खिनहि चेत खिन होश अचेता | 
कठिन मरन तें प्रेम बेवस्था । ना जिउ जियें न दसवें अवस्था ।। 
जनु लेनिहार न लेहि जिउ , दरहि, तरासहि ताहि ॥ 
एतने बोल आब मुख, करे तराहि तराहि।॥४ 
१ 'पद्मावत?, पृष्ट १० 
२ प्मावत', पृष्ठ १८ 
३ 'प्मावत', पृष्ठ ३३२ 
४ 'प्माबत' , पृष्ठ ५३ 
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( ४ ) जायसी के विरह-वणन में वीभत्सता आ गई है। झंगार रस के 
अंतर्गत विरह में रति की भावना प्रधात रहनी चाहिए, तभी रस की पुष्टि होगी। 
जायसी ने विरह में इतनी वीभत्सता ला दी है कि उससे रति के भाव को बहुत 
बड़ा आघात लगता है। वह वीभत्सता भी मसनवी की शैली से उद्भूत है। 

विरद् के दगध कीन्द तन भाठी । हाड़ जराइ कीन्ह जस काठी ॥ 
नेन नीर सों पोता किया। तस मद चुवा बरा जस दिया ॥ 
विरद॒ सरागन्दि मुँजे मांस। गिरि-गिरि परे रकत के आँसू ॥।' 

इस विरह-वर्णन से सहानुभूति उत्पन्न न होकर जुगृप्सा उत्पन्न होती है। 
हिन्दी कविता के दृष्टिकोण से यह विरह-वर्णन श्रृंगार रस का अंग नहीं हो सकता। 

( ५ ) मसनवी की वर्णनात्मकता भी जायसी को विशेष प्रिय थी। इन्होंने 
छोटी-छोटी बातों का बड़ा बविस्तारपूर्वक वर्णन किया है। इससे चाहे कथा का 
कलेबर कितना ही बढ़ जावे, पर सजीवता को झाघात लगता है। पाठक वर्णन- 
विस्तार में प्रधान भाव को भूलने लगता है और कथा की साधारण बातों में उलझ 
जाता है। पद्मावत' में इस वर्णन-विस्तार की बहुत अश्रधिकता आरा गई है।. 
उदाहरणार्थ निम्नलिखित वर्णन बहुत बड़े हो गए हें : 

(अ) सिंहल द्वीप बर्णन 
अमराई की श्रलौकिकता, पनघट का दुष्य, हिन्दू-हाट, गढ़ और राजद्वार ४ 
(आ) सिंहल द्वीप यात्रा वर्णन 
प्राकृतिक वर्णत, मानसिक भावों के श्रनुकुल और प्रतिकूल दृ्य वर्णन । 
(इ) समुद्र वर्णन 
जल-जीवों का वर्णन, सात समुद्रों का वर्णन । 
(इं ) विवाह वणन 
व्यवहारों की भ्रधिकता, समारोह । 
(उ) युद्ध वर्णन 
शौय॑, शस्त्रों की चमक, झनकार, हाथियों की रेलपेल, सिर और धड़ कप 
गिरना, वीभत्स व्यापार । 
(ऊ) बादशाह का भोज वर्णन 
भोजनों की लम्बी सूची । 
(ए) चित्तोर गढ़ वर्णन 
सिहलगढ़ की भाँति वर्णन-विस्तार। 
(ऐ) षद्‌ ऋतु, बारह सासा वर्णन 
उद्दीपन की दृष्टि से प्राकृतिक दृश्यों का विस्तारपूर्वक वर्णन । 
२, पदआवत*, पृष्ठ ७० 
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( ख ) हिन्दू संस्कृति | 

( १ ) डिंगल साहित्य के बाद हिन्दी कविता का जो प्रवाह मध्यदेश में 
हुआ उसमें ब्रजमभाषा और अवधी का विशेष हाथ रहा । यों तो श्रमीर खुसरो ने 
खड़ीबोली, ब्रजभाषा और अवधी तीनों पर अपनी प्रतिभा का प्रकाश डाला था, 
पर वह रचना केवल प्रयोगात्मक थी। मलिक मुहम्मद जायसी ने अ्रवधी को 
साहित्य क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण स्थांन दिलाने का सफल प्रयत्न किया । जायसी के बाद 
तुलसीदास ने तो भ्रवधी को 'मानस” के कोमल कलेवर में भ्रमर कर दिया । जायसी 
का श्रवधी प्रयोग यद्यपि असंस्कृत था, उसमें साहित्यिक सौन्दर्य की मात्रा तुलसी से 
ग्रपेक्षाकृत कम थी, तथापि भाषा की स्वाभाविकता, सरसता और मनोगत भावों 
की प्रकाशन-सामग्री के रूप में जायसी ने अभ्रवधी को साहित्य क्षेत्र में मान्य बना 
दिया । इस अ्रवधी प्रगोग के साथ जायसी ने हिन्दी छुन्दों का भी सरस प्रयोग 
किया । दोहा और चौपाई यद्यपि कुतुबन द्वारा प्रयुक्त हो चुके थे, पर प्रेमार्यानक 
काव्य में इत छन्दों का सर्वोत्कृष्ट प्रयोग जायसी के द्वारा हुआ । इन्होंने अपने 
दोनों ग्रन्थ 'पद्मावत” और “अ्रखरावद' दोहा-चौपाई छन्दों में लिखे । सात चौपाई 
'की पंक्तियों के बाद एक दोहा छन्द है। चौपाई की एक पंक्ति ही पूरा छुन्द मान 
'ली गईं है । यदि दो पंक्तियों को छुन्द माना जाता तो जायसी को आठ पंक्याँ 
लिखनी पड़तीं । 

( २ ) जायसी ने हिन्दू-संस्क्ृति के अंतर्गत अनेक दाशनिक और धाभिक 
बातों की चर्चा की है। यद्यपि यह चर्चा अनेक प्रकार से अपूर्ण है, पर इससे हिन्दू 
अवृत्ति की ओर कवि की रुचि स्पष्ट लक्षित हो जाती है । हिन्दू संस्कृति की निम्न- 
बिखित बातों की ओर कवि का विशेष लक्ष्य है :-- 

( अ ) बेदान्त 
गगरी सहस पचास, जो कोड पानी भरि परे । सूरज दिपै अकास, मुहमद सब मई देखिए ।।' 
( अ ) हठयोग 
नो पोरी तेहि गढ़ मम्िधयारा । और तहँ फिरदिं पाँच कुठवारा । 
दसवे दुवार शुपुत एक ताका । अगम चढ़ाव बाट सुद्धि बाँका ॥* 
4 इ ) रसायन 
होइ अवरक इंगुर भया, फेरि अग्रिनि महँ दीन । काया पीतर होश कनक, जो तुम चाहहु कीन ।।' 

( हे ) संयोग और वियोग श्रृंगार-वणन यद्यपि कहीं-कहीं मसनवी की 

प्रेम-पद्धति से प्रभावित हो गए हैँ, पर वे अंततः हिन्दू संस्कृति के आधार पर ही 





१ अखरावट' , पृष्ठ १६५ 
२ 'प्मावत”, पृष्ठ १०० 
३ 'पहावत', पृष्ठ १४० 


प्रेम-काव्य ३१७ 


लिखे गए हैं । हिन्दू पात्रों के होने के कारण उनका दृष्टिकोण भी हिन्दू आदशों से 
पूर्ण है। विरह में घटुऋतु और बारहमासा तो हिन्दी कविता की विशेष वस्तु है । 
अलंकारों के वर्णन में हिन्दी काव्य-परिपाटी का ही अभ्रनुसरण किया गया है। उपमा,, 
रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अनेक अलंकारों का भाव और चित्र आधार एक मात्र हिन्दू 
संस्कृति और साहित्य से ओतप्रोत है। 

( ४ ) पात्रों का चरित्र-चित्रण हिन्दू जीवन के श्रादश से पूर्ण सामंजस्थ रखता 
है । पात्र स्वभावत: दो भागों में विभाजित हो जाते हैँ । एक का दृष्टिकोण संतोगुणी 
और दूसरे का तमोगुणी होता है । दोनों में संघर्ष होता है । अन्त में पाप पर पुण्य की 
विजय हो जाती है और सम्पूर्ण कथा सुखान्त होकर एक शिक्षा और उपदेश सम्मुख 
रखने में समर्थे होती है। यही बात 'पद्मावत' के प्रत्येक पात्र के सम्बन्ध में है । 
रत्नसेन में प्रेम का आदर्श है । वह सम्पूर्ण रूप से धीरोदात्त दक्षिण नायक है। धीरो- 
दात्त नायक में जितने गुण होने चाहिए वे सभी गुण रत्नसेन में हैँ । पद्मावती 
सत्री-धर्म की मर्यादा में दृढ़ और प्रेम करने वाली है। नागमती भी प्रेम के आदर में 
दृढ़ है “मोहि भोग सों काज न बारी । सोंह दीठि की चाहन हारी ॥।” में उनका 
उत्कृष्ट नारीत्व निहित है । वह रूपगविता भले ही हो, पर अपने पति के साथ सती 
होने की क्षमता रखती है। गोरा-बादल तो अपने वीरत्व के कारण अमर हैं। राजपृती 
स्वाभिमान और स्वामिभकिति का आदर्श उनके प्रत्येक काये में है । दूसरी श्र अला- 
उद्दीन राघव चेतन और देवपाल की दूती तामसी प्रवृत्ति से परिपूर्ण है। अलाउद्दीन 
लोभी, अभिमानी और इन्द्रिय-लोलुप है राधवचेतन अहंकारी, कृतध्ती, निलंज्ज, नीच 
ओर वाममार्गी है। देवपाल की दूती धूर्त, प्रगल्भ शौर आराडम्बरपूर्ण है। इन दोनों 
वर्गो के पात्रों में युद्ध होता है और अ्रन्त में सतोगुण की विजय होती है। सृफीमत के 
सिद्धान्तों से कथावस्तु का विकास होने तथा ऐतिहासिक्र घटना का आधार लेने के 
कारण घटनाओं में कहीं-कहीं व्याघात भ्रा गया है और वे दु:ःखान्‍त हो गई हैं, पर 
सूफीमत के दृष्टिकोण से मरण दुःखान्त न होकर सुखान्त का साधन रूप है । रत्नसेन 
की मृत्यु के बाद पद्मावती और नागमती का सती होना जहाँ एक ओर हिन्दू स्त्री के 
आदर्श की पूर्ति करता है, वहाँ दूसरी शोर सूफीमत के मिलन का उपक्रम भी करता 
है । पात्रों के चरित्र-चित्रण में हिन्दू संस्कृति का प्रभाव पूर्ण रीति से है । 

'प्मावत” की कथा 

पदु्मावत' की कथा अन्य प्रेम-कथाओ्रों की भाँति प्रेम की श्रनुभुतियों से 

पूर्ण है । सिहलद्वीप के राजा गनन्‍्धर्वेसेन की पुत्रों पद्मावती के सौन्दर्य की प्रशंसा 


हीरामन तोता से सुत कर चित्तौड़ का राजा रत्नसेन उससे विवाह करने के लिए 
सिहलद्वीप की ओर प्रस्थान करता है। मार्ग में अनेक विस्तृत सागरों को पार कर 


३१८ । हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वह पघिंहल द्वीप पहुँचता है । वहाँ शिवजी की सहायता से भीषण युद्ध के बाद रत्नसेन 
'पद्मावती से विवाह करता है। कुछ दिनों बाद वह चित्तौड़ लोट आता है । ज्योतिष 
"सम्बन्धी अनाचार पर रत्नसेन राघवचेतन को देश-निक।ला दे देता है जो अलाउद्दीन 
से मिलकर, पद्मावती के सौन्दर्य की कहानी कह कर चित्तौड़ पर चढ़ाई करवा देता 
है । गोरा-बादल की सहायता के कारण अलाउद्दीन विजय प्राप्त नहीं कर सका, 
परन्तु वह छलपूर्वक राजा को बाँव ले जाता है। यहाँ पद्मावती गोरा-बादल की 
"सहायता से राजा को चतुराई पूर्वक छड़ा लेती है। रत्नसेन की अ्नुपस्थिति में देवपाल 
'अपनी दूती भेज कर पद्मावती से प्रेम-पाचना करता है । रत्नसेन जब यह सुनता है 
तो वह इन्द्र यूद्ध में देवपाल का सिर काट लेता है, पर देवपाल की साँग से खुद भी 
मर जाता है। पद्मावती और नागमती सती हो जाती हैं । स्वयं कवि इस कथा का 
"सारांश स्तुति-खण्ड में इस प्रकार देता है :-- 

सिंहल द्वीप पदमिनी रानी । रलसेन चितउर गढ़ आनी॥ 

अलउद्दीन देहली सुलतानू। राघों चेतन कीन्द बखानू॥ 

सुना साहि गढ़ छेंका आईं। हिंदू तुरकन भई लराई॥ 

आदि अंत जस गाथा श्रहै । लिखि भाखा चौपाई कहै ॥' 

प्रेम-काव्य की कथाएँ अधिकतर काल्पनिक ही है, पर जायसी ने कल्पना के 

साथ-साथ इतिहास की सहायता से अपने 'पदुमावत की कथा का निर्माण किया । 
"रत्नसेत की सिहल-यात्रा काल्पनिक है और अलाउद्दीन का पद्मावती के श्राकर्षण में 
चित्तौड़ पर चढ़ाई करना ऐतिहासिक । टाड ने पह्मिनी ( या पद्मावती ) के पति का 
नाम भीमसीं लिखा है, पर आईन अकबरीकार ने रत्नसिह ही लिखा है। जायसी ने 
यही नाम भ्रपनी प्रेम-कथा के लिए चुना है। जायसी ने देवपाल का चित्रण भी कल्पना 
“से ही किया है। रत्नसेन की मृत्यु सुल्ताना के द्वारा न होकर देवपाल के हाथ से होना 
भी कवि की अपनी कल्पना है । 

_ कवि ने अपनी कथा का विस्तार बड़े मनोर॑जक ढंग से किया है । जहाँ 
'घटनाओं की वास्तविकता का चित्रण किया है वहाँ तो कवि भाव-जगत्‌ में बहुत ऊँचा 
उठ गया है । घटनाओं की श्यंखला पूर्ण स्वाभाविक है । यदि कही उसमें दोष है तो 
वह आदर्श और अतिशयोक्ति के कारण । हिन्दू-धर्मं के आद्शों ने कवि को एक 
सात्विक पथ पर चलने के लिए बाध्य किया है । कथा में कवि की मनोवृत्ति ऐसी 
ज्ञात होती है कि वह संसार को उसके वास्तविक नग्न स्वरूप में चित्रित करना 
चाहता है, पर उसका अआ्राध्यात्मिक संदेश और आदशो के प्रति प्रेम उसे ऐसा करने से 
रोकते हें । रत्नसेन के प्रेमावेश में अ्रस्वाभाविकता है और यह अ्रस्वाभाविकता इसीलिये 
आा गई है कि कवि इस प्रेमावेश को आत्मा या साधक के प्रेमावेश में घटित करना 
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चाहता है । वस्तुस्थिति के वर्णन में जो अस्वाभाविकता है उसमें भी साहित्य के 
आदर्श बाधा डाल देते है । कहीं-कहीं उसमें आध्यात्मिक तत्व खोजलने के प्रयत्न में 
स्वाभाविकता का नाश हो जाता है। पद्मावती के रूपवर्णन में नलशिख खंड के 
अन्तर्गत कवि लंक ( कमर ) चित्रण में लिखता है :-- 

बसा लंक बरने जग भ्दीनी। तेहि तें श्रधिक लंक वद खीची ॥। 

परेहँस पियर भण तेद्दि बचा । लिए डंक लोगन्ह कहे डसा 

मानहुँ नाल खंड दुई भये। दुहुँ बिच लंक तार रहि गए ॥* 

( संसार बरं की कमर की कृशता की प्रशंसा करता है, पर पद्मावती की 
कमर उसकी कमर से भी पंतली है | बर॑ लज्जित हो इसीलिये पीली पड़ गई है 
और ईर्ष्यावश डंक लेकर लोगों को काटती फिरती है । उसकी कमर मृणाल के दो 
खंड हो जाने पर बीच में लगे हुए तारों के समान क्षीण है । ) 


यहाँ यह वर्णन कितना अतिशयोक्तिपूर्ण है । इसमें चाहे साहित्यिक चमत्कार 
भले ही हो, पर स्वाभाविकता नहीं है । आध्यात्मिक चित्रण की भावना में भी वर्णन 
की स्वाभाविकता में दोष आ गया है। पद्‌ मावती के 'बरुनी-वर्णन' में आध्यात्मिकता 
इस प्रकार प्रदर्शित की गई है:ः--- 
बरुनी का बरनो इमि बनी । साथे बान जानु दुईं अनी ॥ 
जुरी राम रावन के सैना । बीच समुद्र भये दुई नेना ॥ 
बारहि पार बनावरि साधा । जा सहेुँ हरे लाग बिप बाधा ॥ 
उन्हे बानन्द अस को जो न मारा । बेधि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाहि न गने । वे सब बना ओही के हने ॥ 
धरती बान बेधि सब राखी | साखी ठाढ़ देहिं सब साखी ॥ 
रोव॑-रोबँ मानुस तन ठाढ़े । सूतहि सतत बेध अस गाढ़े ॥ 
बरुनि बान अस ओ पहें बेधे रन बन ढाँख ॥ 
सोजहि तन सब रोवाँ पखिहि तन सब पाँख ॥* 
बरुनी को बाणों का रूप देकर संसार के रोम-रोम में उनका अस्तित्व 
घोषित करना वास्तव में उच्चकोटि का संकेत है। ऐसे ही स्थलों पर कही-कहीं वर्णन 
में अस्वाभाविकता आ जाती है, पर ऐसे वर्णन किसी प्रकार भी शिथित्न नहीं होते, 
यह कवि की प्रतिभा की महानता है। 


पद्मावत' की कथा इतिवृत्तात्मक होते हुए भी रसात्मक है । बिना इतिवत्त 

के कौतू हल की सृष्टि नहीं होती झऔर बिना वर्णन-विस्तार के रसात्मकता नहीं प्राती । 
जहाँ जायसी ने कौतृहल की सृष्टि की है वहाँ इन्होंने वर्णन-विस्तार में भी मनोरंजन 
की यथेष्ट सामग्री रक्खी है । कथावस्तु के पाँच भाग होते हैं । प्रारम्भ, 


१ 'प्मावत, पृष्ठ ५१ 
२ पश्मावत', पृष्ठ ४६ 
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आरोह, चरम सीमा, अवरोह और अंत । रसात्मकता के साथ कथा वस्तु का रूप 
इस प्रकार है :--- 


राघवचेतन देख निकाला खंड 

[ चरम सीमा ] 

| दिल्‍ली गमन खंड से 

प्रेम खंड से-- गोरा बादल युद्ध खंड 
रलसेन संतति */- 
[ आरोह]॥ ६ अवरोदद | 
अल 2.0५. अजननमद 5 नल रह ल 8.3:4 की. यम 
जन्म खंड से नखशिख खंड रलसेन देवपाल युद्ध खंड से पद्मावती नागमती 


सती खंड 

राघवचेतन देस निकाला खंड ही कथा के प्रवाह को बदल देता है, अतः 
वही कथा की चरम सीमा है | जन्म खंड से नलशिख खंड तक वातावरण की सृष्टि 
होती है । प्रेम खंड से संघर्ष प्रारम्भ होता है जो राघवचेतन देस निकाला खंड में 
उत्कष को प्राप्त होकर चरम सीमा का निर्माण करता है और उसकी समाप्ति गोरा- 
बादल के युद्ध में होती है । श्रंत में रत्नसेन देवपाल युद्ध से पद्मावती और नाग- 
मती के सती होने में कथा की समाप्ति है । 

प्रधान कथा रत्तसेन और पद्मावती के प्रेम की ही है । यदि इसे आधिका- 
रिक कथा-वस्तु मान लिया जावें तो इसकी सहायता के लिए इस आख्यान में 
प्रासंगिक कथा-वस्तु निम्नलिखित पात्रों की होगी :-- 

१. राघवचेतन--चित्तौड़ की चढ़ाई के पश्चात्‌ इसका निर्देश भी नहीं है । 
यह केवल अ्वसर-विशेष पर काम कर कथावस्तु से निकल जाता है। 

२. हीरामन तोता--इसका भी विवाह के बाद निर्देश नहीं है। यह 
सिहलद्वीप का पथ-प्रदर्शन कर अपना कार्य समाप्त कर देता है । 

३. तृफान--यह अ्लाउद्दीन और रत्नसेन के बीच सन्धि कराने में प्रयुक्त 
पाँच रत्न उपस्थित करने में ही कथावस्तु में स्थान पाता है । 

४. देवपाल दूती--यह रत्नसेन और देवपाल में युद्ध कराने की अनु- 
क्रमणिका प्रस्तुत करती है। 

इनके द्वारा प्रासंगिक कथावस्तु का निर्माण होता है जिससे प्रधान या 
आधिकारिक कथावस्तु का विकास होता है । 'पदुमावत' में कथावस्तु की ही 
प्रधानता है, क्योंकि कवि ने उन्हीं घटनाओं की सुष्टि की है जिनसे पात्रों के 
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आदर की पूर्ति होते हुए भी कौतूहल उत्पादन करने वाली प्रेम-कथा की रूप-रेखा 
निर्मित हो जावे । अतः: प्मावत' घटना-प्रधान कहा जा सकता है, पात्र-प्रधान 
नहीं । घटना-प्रधान में वर्णनात्मकता का बहुत बड़ा स्थान है जिस पर पीछे विचार 
हो चुका है। कवि जिस चीज को हृत्थ में लेता है उसी का वर्णन-विस्तार कर 
देता है। उदाहरणार्थ सिहलद्वीप में फूलों-फलों और घोड़ो के नाम भोजन मं 
पकवानों के नाम, पद्मावती-रत्नसेन की प्रथम भेंट के समय सोलह झ्ंगार का 
वर्णन, रत्नतेन का रसायन और हठयोग-सम्बन्धी ज्ञान आदि आवश्यकता से अधिक 
वर्णित है। 

पद्मावत” का सबसे बड़ा सौन्दर्य पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण में है। 
'ज्ञागमतो का विरह-वर्णन, उसकी उन्माद दशा, पशु-पक्षियों का उससे सहानभति 
प्रकट करना, पक्षी द्वारा संदेश आदि सभी स्वाभाविकता के साथ विदम्पतापूर्ण 
भाषा में वर्णित हैं। बारहमासा में बेदना का कोमल स्वरूप, हिन्दू दाम्पत्य-जीवन का 
मर्मस्पर्शी माधुर्य, प्रकृति की सजीव श्रभिव्यवित से हृदय की मनोहर अनुभूति है । 
इसी मनोजैज्ञानिक चित्रण में रसों का सफल प्रदर्शन हुआ है । जहाँ रत्नसेन पद्मावती- 
मिलन में संयोग और तागमती के विरह-वर्णन में वियोग श्रृंगार की मनोवैज्ञानिक 
अभिव्यक्ति है, वहाँ गोरा-बादल के उत्साह में वीर रस जैतते साकार हो गया है । 
रत्नसेन के योगी होने और कथा के अन्तिम भाग में मारे जाने पर करुण रस की बड़ी 
सरस अभिव्यक्ति है । इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से नहीं, प्रत्युत मनोवेज्ञानिक 
दष्टि से भी 'पद्मावत' प्रेम-काव्य का एक चिरस्मरणीय रत्न रहेगा । 

मलिक महम्मद जायसी के बाद प्रेम-काध्य में उसमान का नाम आता है 
जिन्होंने 'चित्रावली” नामक ग्रंथ लिखा । 

“चित्रावली! को हम 'पद्मावत' की छाया कह सकते हें। 'पद्मावत' में 
जिन-जिन विषयों पर प्रकाश डाला गया है, उन्हीं विषयों पर “'चित्रावली' में भी 
विस्तारपूर्वक वर्णन है, किन्तु यह कथा 'पद्मावत' की भाँति ऐतिहासिक घटनाओं 
से सम्बद्ध नही है । यह कल्पना-प्रसूत है । इसके सम्बन्ध में स्वर्गीय जगन्मोहन 
वर्मा लिखते हें :-- 

“कवि ने इस ग्रंथ में ठौर-ठोर पर बेदान्त और अद्वेतवाद की झलक 
दिखलाने में कमी नहीं की है । कथा ऐतिहासिक घटना से नही ली गई जान पड़ती 
बल्कि कल्पता-प्रसूत है । नेपाल के राजसिहासन पर एक भी पंवार राजा नहीं हुआ 


है । कथा विचारने से आध्यात्मिक प्रतीत होती है श्रौर इसीलिए ग्रंथ में सुजान को 
शिव का अवतार लिखा है । 


१ चित्रावली ( अगन्मोहन वर्मा द्वारा सम्पादित ) भूमिका पृष्ठ, १६ 


नागरी प्रचारिणी सभा, १६१२ 
हि० सा० आ० इ०--२१ 
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स्वयं कवि ने अपनी कथा को कल्पित बतला कर लिखा है :-- 

कथा शक मैं हिएं उपाई | कहत मीठ और सुनत सुहाई ॥ 
कहौं बनाय जैसे मोहिं सका । जेहि जस सूऋ सो तेसे बूका ॥* 

'चित्रावली” की कथा में घटनाओं को शंखला बहुत लम्बी और बहुत 
कौतू हलपूर्ण है उसमें अनेक अलौकिक बातों का भी श्रमावेश है । कथा को विस्तृत 
रूप देने के लिये जबरदस्ती विपत्तियों की कल्पना की गई है। संक्षेप में नैपाल के 
राजा धरनीवर पंवार के पुत्र सुजान कुमार अनेक कठिनाइयों के बाद कँवलावती 
और चित्रावली से विवाह करने में समर्थ होते हे । दो राजकुमारियों से विवाह 
करने के पूर्व जितनी कठिनाइयाँ सामने भ्रातो है उनका विस्तृत वर्णन “चित्रावली' 
में है । 

इस ग्रंथ में जहाँ कल्पना का प्राधान्य है, वहाँ ग्रंथ में आध्यात्मिकता रखने 
का पूर्ण प्रयत्त किया गया है। सरोवर खंड में चित्रावली का जल में छिप जाना 
ईइवर के गृप्त होने से साम्य रखता है। सखियाँ खोजती हैं और नहीं पातीं जिस 
प्रकार मनुष्य ईईइवर की खोज नहीं कर पाता । 

शुपुत तोदि पावद्दि का जानी, परगट मेंइ जो राहिद छपानी । 
चतुरानन पढ़े चारों बेदू, रहा खोजि पे नाव न भेदू। 
संकर पुनि हारे के सेवा, ताहि न मिलिड और को देवा। 
हम अ्ंधी जेहि आपुन सका, भेद तुम्दार कहाँ लों बूका। 
कौन सो ठाऊँ जहाँ तुम नाहीं, हम चघु जोति न देखहिं काहीं । 
पावे खोज तुम्दार सो, जेहि देखलावहु पन्‍्थ । 
कहा होश जोगी भये, ओ पुनि पढ़े गरंथ ॥ * 

आध्यात्मिकता के साथ “चित्रावलो' में नीति के भी दर्शन होते हैँ । इस 
नीति का आधार उसमान की लोको क्तियाँ हें, जो समस्त ग्रंथ में भरी पड़ी हे । 

“चित्रावली' में भूगोल भी यथेष्ट वर्णित है । रचना के समय में अ्रग्रेजों का 
वर्णन उसमान की बहुज्ञता का सूचक है । उस समय भ्रेग्रेजों को भारत में आये 
कठिनता से एक वर्ष ही व्यतीत हुआ था । इतने थोड़े समय में उसमान का अंग्रेजों 
के सम्बन्ध में उल्लेख उनकी ज्ञान-राशि का सूचक है :-- 

वलंदीप देखा भेंग्रेजा, तहाँ जाश नहि कठिन करेजा 
ऊँच नीच धन संपति हेरा, मद बराद भींजन जेहि केरा ॥ 

श्री जगन्मोहन वर्मा लिखते हैं :-- 

“उस समय श्रेंग्रेजों को आये इस देश में बहुत थोड़े दिन हुए थे। ईस्ट 
इंडिया कम्पनी सन्‌ १६०० में लंडन में बनी थी और १६१२ में सूरत में कम्पनी ने 

१ चित्रावली (जगन्मोहन वसा द्वारा, संपादित) भूमिका पृष्ठ १४ 
२ 'चित्रावली' ( ना० प्र० सभा ) पृष्ठ ४७-४८ 
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अपना गोदाम बनाया था । उसके एक वर्ष बाद १६१३ का रचा हुआ यह अंथ है । 
उस समय कवि का एक साधारण गाजीपुर ऐसे छोटे नगर में रह कर अंग्रेज के 
विषय में इतनी जानकारी रखना कोई साधारण बात नहीं है | 


उसमान जहाँगीर के समकालीन थे । इनके पिता का नाम शेख हुसेन था। 
इनके चार भाई थे । ये गाजीपुर के निवासी थे और निजामुद्दीन चिदती की शिष्य- 
परम्परा में हाजी बाबा के शिष्य थे । इन्होंने 'चित्रावली” में हाजी बाबा की प्रशंसा जी 
खोल कर की है । उसमान कविता में अपना नाम मान रखते थे । 

इन प्रेमकथाओं के अतिरिक्त अनेक प्रेमकथाएँ ऐसी भी लिखी गई जो 
संपूर्णत: झ्राख्यानक थीं और उनमें प्रेम के मनोविज्ञान के श्रतिरिक्त अन्य कोई 
व्यंजना नहीं है । ये प्रेमकथायें गद्य और पद्म दोनों ही में लिखी गईं हैं :--- 

ऐसी प्रेमकथाओ्रों में निम्नलिखित प्रमुख हैँ :-- 

[ पद्य में | 

१ साधवानल कासकन्दला--माधवानल और कामकन्दला की प्रेम-कथा 
अमुख रूप से तीन कवियों द्वारा कही गई है। पहले कवि हे जैसलमेर के वाचक 
कुशल लाभ । इन्होंने संवत्‌ १६१६ में रावल मालदे के राज्यकाल में कुमार हरिराज 
के मनोरंजनाथ ५५३ पद्मों में ( चौपाई, दोहा और गाहा में ) लिखी । इस रचना 
का नास 'माधवानल कामकन्दला चरित्र” है। दूसरे कवि हें प्रालम । इन्होंने हिजरी 
४९६१ ( संवत्‌ १६४० ) में शाहंशाह जलालुद्दीन अश्रकबर के राज्यकाल में दोहा- 
चौपाई में यह रचना लिखी । इसका नाम 'माधव्वानल भाषा बन्ध कवि आलमकृत, 
है । तीसरे कवि हैं गणपति जो नरसा के पुत्र थे । इन्होंने संवत्‌ १५८४ में राणा नाग 
के राज्यकाल में दोहों में यह रचता लिखी | इसका नाम 'माधवानल प्रबन्ध दोग्ववन्ध 
कबि गणपतिक्ृता है। इसका निर्देश चारणकालीन साहित्य में हो चूका है । 

२ कुतुब सतक--यह सम्पूर्ण रूप से एक प्रेम-कथा है जिसमें दिल्ली के 
सुलतान फिरोजशाह के शाहजादे कुतुब दी और एक मुसलमान किशोरी साहिबा का 
अम-वबृत्तान्त है । ढाढिनी देवर के प्रयत्नों से साहिबा फन्‍्दे में आरा जाती है और दोनों 
का विवाह हो जाता है| यह कथा ( वचनिका ) तुकान्त गद्य में है और बीच-बीच 
में दोहे हैं । इस प्रेमकथा का लिपिकाल संवत्‌ १६३३ है राचियता का नाम 
अज्ञात है । 

३ रस रतन--इस ग्रंथ में सूरसेन की बड़ी लम्ब्री कथा वर्णित है। इसमें 
स्थान-स्थान पर स्तीति, छूंगार और काव्य केअनेक अंगों का वर्णन है | इसमें 





१ चित्रावली ( नो० प्र० सभा ) पृष्ठ १७ 


३२४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रेमाख्यानक शैली का सम्पूर्णत: श्रनुसरण किया गया है और प्रत्येक बात का वर्णन 
विस्तारपूर्वक है । इस ग्रंथ के लेखक मोहनदास के पुत्र पुहकर कवि थे, जो जाति के 
कायस्थ थे । ये प्रतापपुर ( मेनपुरी ) के निवासी थे और जहाँगीर के समकालीन थे 
इनका आविर्भाव-काल संवत १६७४ माना गया है। 

४ ज्ञानद्वीप--इस ग्रंथ में राजा ज्ञानद्वीप और रानी देवजानी की प्रेम-कथा 
है । इसके लेखक मऊ ( दोसपुर, जौनपुर ) निवासी शाख नबी थे । इनका समय 


सं० १६७६ माना गया है। 
५ पंच सहेली कवि छीहल री कही--इस रचना में पाँच तरुणी स्त्रियों-- 


मालिन, तंबोलित, छीपन, कलालिन, सोनारिन ने प्रोषित्पतिका नायिका के रूप में 
अपने प्रियतमों के विरह में अपने हृदय के करण आवेगों का वर्णन सरोवर के 
किनारे जल भरते समय कवि छीहल से किया। प्रत्येक तरुणी ने अपने विरह का 
वर्णन अपने पति के व्यवसाय से सम्बन्ध रखने वाली वस्तुश्रों के उल्लेख और 
तत्सम्बन्धी उपमाओं और रूपकों के सहारे किया है | कुछ दिनों बाद जब कवि 
छीहल की फिर उनमे भठ हुई तो वे अपने पतिथों के आगमन से प्रसन्न थीं) इस 
रचना में केवल ६५ दोहे हें । इसका लिपिकाल संबत्‌ १६९६ है । हे 

६ सर्देवछ सावलिंगा रा दृह्--इसमें मूगी पटण ( अमरावती ) के राजा 
सालिवाहन के पृत्र सदेवछ्ठ और मंत्री पुत्री सावलिगा की प्रेम-क्था है। प्रारम्भ की 
वार्ता के बाद इसमें ३१ दोहे हें। जिस 'फुटकर कविता” में यह रचना है, उसका 
लिपिकाल संवत्‌ १७१० है। रचयिता का नाम अज्ञात है । 

७ सोरठ रा दृहा--यहूं रचता भी “फुटकर कविता” ( लिपिकाल संवत्‌ 
१७१० ) में है। इसमें बीजों श्रौर राव रूड़ो की स्त्री सोरठ के प्रेम के दोहे हें + 
इसकी एक प्रति 'बीजा सोरठ री बात' भी है जिसका लिपिकाल सं० १८२२ है + 
इसमें गद्य-पद्य दोनों ही हें। रचयिता भज्ञात है। 

८ कनक संजरी--इस ग्रंथ में रत्नपुर के व्यापारी घनधीर साह की स्त्री 
कनक मंजरी से वहाँ के राजकुमार ने पति-प्रवास में प्रेस-याचना की, पर वह सफल न 
हो सका । इस ग्रंथ के लेखक औरंगजेब के सूबेदार निजामत खाँ के श्राश्चित कवि 
काशी राम थे । काशी राम ने यह कथा राजकुमार लक्ष्मीचन्दर के लिए लिखी थी + 
संभव है, इसके पीछे लेखक का कोई उद्देश्य हो। काशीराम का आराविर्भाव-काल' 


संवत्‌ १६२० माना गया है। 
६ मसेनासत--यह एक नीति सम्बन्धी कथा है जो साधन कवि द्वारा दोहा- 


चौपाई में लिखी गईं है । इसमें मालन रतना ने रानी मैना के पातिब्रत की परीक्षा ली 
है । जिस 'फुटकर कविता रौ संग्रह” में यह कथा है, उसका लिपिकाल संवत्‌ १७२४ 
और १७२७ के बीच में है। 


ब्रेम-का व्य ३२५ 


१० मदन सतक--यह भी नीति सम्बन्धी ११३ दोहों में लिखी गई एक 
प्रेम-कथा है जिसमें मदन कुमार और चंपकमाल का प्रेम वणित है। इसके रचयिता 
का नाम दाम है। दोहों के बीच-बीच में वार्ता (गद्य) भी है | यह कथा भी 'फुटकर 
'कविता रौ संग्रह में है जिनका लिपिकाल संवत्‌ १७२४ और १७२७ के बीच 
में है । 

११ ढोला सारू रा दृहा--यह सोलहवीं शताब्दी की रचना है और इसके 
रचयिता कुशललाभ कहे जाते हैं । इसमें ढोला और मारव या मारू की प्रेम-कहानी 
है । इसका निर्देश चारणकालीन साहित्य में हो चुका है । कुशललाभ के ृहो' में 
हरराज ने चौपाइयाँ जोड़ कर 'ढोला मारू री चौपही' की रचना की । 'राजस्थान में 
हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज' भाग १, में ढोला मारू री चौपाई! की तीन 
अतियाँ प्राप्त हुईं जिनका लिपिकाल क्रमशः संवत्‌ १७२६,१८१९ और १७६९४ है । 
'संवत्‌ १७६४ वाली प्रति का नाम 'ढोला मारवणी री वात' है। बीकानेर. में प्राप्त 
हुए एक संग्रह ग्रंथ में जो 'ढौले मारू रा दृहा' संग्रहीत है, उसका लिपिकाल संवत्‌ 
४७५२ है। 

१२ बिनोद रस--इसमें उज्जैन के राजा विक्रमादित्य के पुत्र जयसेन और 
'वहाँ के सेठ श्रीदत्त की पुत्री लीलावती को प्रेम-कथा है। इसके रचयिता का नाम 
'सुमति हंस है। इसमें पद्य संख्या १९७ है । ग्रंय दोहा-चौपाई छंद में लिखा गया है । 
जीच-बीच में संस्क्ृत इल्ोक भी हैं। इसका लिपिकाल संवत्‌ १७२७ है । 


१३ पृहुपावती--इस रचना में राजकुंवर एवं पुहुपावती की प्रेम कहानी है । 
'रचयिता का नाम दुख हरनदास कायस्थ है। इसका रचना-काल संवत्‌ १७३० के 
लगभग है। यह रचना औरंगजेब के समय में लिखी गईं थी । इसका विवरण अभी 
हाल ही में प्राप्त हुआ है । 


१४ नल दसन--इसमें सुप्रसिद्ध आखरु्यान नल-दमयंती का इतिवृत्त है। इसके 
'रचयिता सूरदास हैं, जो पुष्टि-मार्गी महाकवि सूरदास से भिन्न हैं । इसका रचनाकाल 
भी औरंगजेब के समकालीन संवत्‌ १७३० है। 


१५ जलाल गहाणी री वात--इसमें गजनीपुर के पातिशाह कुल्हनसीब के 
'लड़के जलाल और थट्टोभाखर के पातिशाह मृग तम्ायची की बहिन गहाणी की प्रेम- 
वार्ता मृग तमायची की स्त्री बूँबना के साथ है। यह गद्य-पद्य मय है। इसका लिपि- 
काल संवत्‌ १७५३ है । ह 

१६ हंस जवाहर--इस ग्रंथ में राजा हंस और रानी जवाहर की प्रेम-कथा 


है। इसके लेखक दरियाबाद ( बाराबंकी ) के निवासी कासिमशाह थे। इनका काल 
खंवत्‌ १७८८ माना गया है। 


३२६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


१७ चंदन सलयागिरि री बात--इसमें २०२ दोहों में चंदतः और मलया- 
गिरि की प्रेम-क्था वर्णित है। इसके रचयिता का नाम भद्वप्रेन है। इसका लिपि- 
काल संवत्‌ १७६७ है । इसकी एक दूसरी प्रति भी है जिसका लिपिकाल सं० १८२२ 
हैं। इसमें दोहों की संख्या केवल १५६ है। 

० १८ सधुमालती--इममें मधुमालती की प्रेम-कथा है। रचयिता निगम 
कायस्थ हैं । इसकी रचना ७६६ दोहान्चौपाई छंदों में हुईं है। इसका लिपिकाल 
संवत्‌ १७९८ है। 

१९ त्रिया विनोद--इस काल्पनिक कथा में मदनपुरी के श्रीपाल नामक 
सेठ की व्यभिचारिणी स्त्री की प्रेमलीला है। रवना दोहा-चौपाई छंदों में है जिनकी 
संख्या १५८१ है । इसके रचयिता का नाम म्रली है। लिपिकाल संवत्‌ १८०० है। 


२० इंद्राववी--इस ग्रंथ में कालिजर के राजकुमार राजकूंवर और झाजमपुर 
की राजकुमारी इंद्रावती की प्रेम-कथा है। 

इसके लेखक मुगल बादशाह मुहम्मद शाह के समकालीन (सं० १८०१) 
नूरमुहम्मद थे । 

२१ कामरूप की कथा--इस ग्रंथ में राजकुमार कामरूप और राजकुमारी 
की प्रेम-कथा है । इस ग्रंथ के लेखक हर सेवक मिश्र थे जो ओरछा दरबार के ककि 
थे। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८०१ माना गया है। 


२२ चंद कुंवर री बात--इसमें भ्रमरावती के राजकुमार और वहाँ के सेठ 
की पुत्री चंद कुँवरि की प्रेम-कथा है। रचयिता प्रतापसिह हैं । इसमे पद्मय-संख्या ६५ 
है, बीच-बीच में गद्य भी है। इसका लिपिकाल संवत्‌ १८२२ है। 


९७ 


२३ प्रेमरतन--इस ग्रंथ में नूशाह और माहे मुनीर की प्रेम-कथा है। 
इसके लेखक फाजिल शाह थे, जो सं० १६०४ में छत्तरपुर नरेश महाराज प्रतापसिह 
के दरबार में थे । 

२४ पना वीरमदे री बात--इसमें इंडर के राव राई भाण के कुंवर 
वीरमदे और' पूंगल के सेठ शाहरतन की कन्या पन्ना की प्रेम-कहानी का वर्णन है ॥ 
रचना गद्य और पद्म दोनों में है। इसका लिपि-काल संवत्‌ १६९१४ है। रचयिता 
अज्ञात है । 


[ गद्य में | 


१ बात संग्रह--इस संग्रह में राजस्थान की प्रचलित १०४ कहानियाँ 
संग्रहीत हैं जिनमें अनेक प्रेम-कहानियाँ भी हें । इसका लिपिकाल संवत्‌ १८२३ है। 


प्रेम-काव्य ३२७ ' 


२ वीजल विजोगण री कथा--इसमें गुजरात नरेश विजयसाल के पुत्र 
वीजल और सेठ कन्या विजोगण की प्रेम-कथा हैं। इसका लिपिकाल संवत्‌ 
१८२६ है । 

३ सोसल री बात--इसमें गुजरात के सोलंकी राजा साल्ह और एक दासी 

कन्या मोमल की प्रेम कथा है। यह रचना 'फुटकर वार्ता रौ संग्रह में है, जिसका 
लिपिकाल संवध १८४७ है । रचयिता का नाम श्रज्ञात है । 


४ राबल लखणसेन री बात--इसमें रावल लबणसेन का विवाह जालोर 
के भ्रधिपति कान्‍्ह दे की पुत्री से हुआ, किन्तु वह नीवो सेमालोत के साथ चोरी से 
छिपकर चली गई । बाद में रावल लषणसेन ने नीवो से इसका बदला लिया । यह 
रचना भी “फुटकर बाताँ रों संग्रह” में है जिसका लिपिकाल संवत्‌ १८४७ है । 
रचयिता का नाम भज्ञात है । 

५ राण खेते रो बात--इसम चित्तोड़ के राणा खेतों का एक बढई की 
लड़की से प्रेम का वर्णन है। ( 'फुटकर वाताँ री संग्रह', लिपिकाल संवत्‌ १८४७ ) । 

६ देवर नायक दे रो बात--इसमें देवली के अ्धिपति देवरों भर सोरठ के 
श्रही र राजा मू ढो की पृत्री नायक दे की प्रेम-कथा है। यह रचना भी 'फुटकर वाताँ 
रौ संग्रह के अ्रंतगंत है जिसका लिपिकाल संवत्‌ १८४७ है । 


७ बींझरं अहीर रो बात--इसमें बीझरो अहीर और उसकी बहिन की 
ननद के साथ प्रेम-कथा है । कथा तो गद्य में है किन्तु बीच-बीच में श्रृंगार रस के 
चुभते हुए दोहे हूँ । यह भी 'फुटकर वाता रौ संग्रह' में है। भरत: लिपिकाल संवत्‌ 
श्ण४७ है। 

८ ऊमादे भटियाणी री बात--इसम जोधपुर के राव मालदे की भटियाणी 
रानी ऊमादे को एक दासी कन्या के प्रति इसलिए ईर्ष्या हुई कि राव मालदे उसे 
प्यार करते थे । रानी ने प्रतिज्ञा की कि वह जीवन भर अपने पति से नहीं बोलेगी । 
उसने अपनी प्रतिज्ञा की पूर्ति की और जब राव मालदे की मृत्यु हुईं तो वह उनके 
साथ सती हुई। यह रचना भी उपयु कत संग्रह ग्रंथ में है जिसका लिपिकाल संवत्‌ 
१८४७ है। 

९ सोहणी री बात--इसमें जठमल श्रोड़ा की स्त्री सोहणी की, उसके 
प्रेमी मलियार से प्रेम-कथा है। यह रचनाभी उपयू बत संग्रह ग्रंथ में है। लिपिकाल 
संवत्‌ १८४७ है। 

१० पेंसे घोरान्धार री बात--इसमें कूडल के अधिपति बुध पमों ( उर्फ 
घोरान्धर ) की ग्रेम गाया कंडोई की भ्रत्यन्त रूपक्ती कन्या के साथ है | यह रचना 
भी उपयु कत संग्रह ग्रंथ में है । लिपिकाल संबत्‌ १८४७ है । 


इर्८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


प्रेम-काव्य का सिंहावलोकन 
हिन्दू और मुसलमान संस्क्ृतियों का प्रेम-पूर्ण सम्मिलन ही प्रेम-काव्य की 
अभिव्यक्ति है। हिन्दू धर्म के प्रधान आदशों को मानते हुए भी सूफी सिद्धान्तों के 
निरूपण में मुतलमान लेखकों की कुशलता है। इन दोनों भिन्न सिद्धान्तों के एकीकरण 
ने प्रेम-काव्य को सजीवता के साथ ही साथ लोकप्रियता भी प्रदान की । फल स्वरूप 
जिस प्रकार सनन्‍्त-काव्य की परम्परा धामिक काल के बाद भी चलती रही उसी प्रकार 
प्रेम-काव्य की परम्परा भी धार्मिक काल के बाद भी साहित्य में दृष्टिगोचर होती रही । 
प्रेम-काव्य की समस्त कथा हिन्दू पात्रों के जीवन में घटित होती है जिसमें 
स्थान-स्थान पर हिन्दू देवी श्रौर देवताश्रों के लिए सम्मान की 
वर्ण्य विषय. शब्दावलियाँ प्रपुक्त हैँ । यद्यपि ऐसी प्रेम-कथाप्रों का निष्कर्ष 
एकमात्र सूफी मत का प्रतिपादन ही है, पर उसमें हिन्दू धर्म के 
लिए न तो अश्रद्धा है और न अपमान ही । हिन्दू धर्म श्रौर देवताशों का निर्देश श्रलौकिक 
घटनाओं और चमत्कार उत्पन्न करने में पाया जाता है । सारी कथावस्तु प्रेमाख्यान में 
ही विस्तार पाती है और उसमें किसी प्रकार की उपदेश देने की प्रवृत्ति लक्षित नहीं 
होती । कथा-समापष्ति पर संक्षेप में कथा के श्रंगों और पात्रों को सूफी मत पर घटित कर 
दिया जाता है और समस्त कथा में एक आध्यात्मिक भ्रभिव्यंजना (4॥68280०५) भरा 
जाती है । उदाहरण के लिए जायसी का 'प्मावत” ही लिया जा सकता है। समस्त 
कथा रत्नसेन और पद्मावती के प्रेम और उसके विकास में समाप्त हो जाती है, अन्त में 
जायसी इस कथा में सूफी सिद्धान्तों की रूप-रेखा निर्धारित करते हैं । भ्रतः हिन्दू धर्म के 
वातावरण में सूफी सिद्धान्त के प्रचार क रने में इस प्रेम-काब्य की सबसे बड़ी विशेषता है । 
यहाँ एक बात श्रौर ध्यान में रखनी चाहिए। सभी प्रेम-कथाएँ मुसलमातों के 
द्वारा नहीं लिखी गईं । बहुत से हिन्दू लेखकों ने भी प्रेम-कथाएँ लिखी हें 
जिनमें प्रेम-काव्य की परम्परा का भ्रनुसरण किया गया है। कथावस्तु भी हिन्दू 
पात्रों के जीवन को स्पशे करती है, पर उप्तम किसी सूफी सिद्धान्त के निरूपण करने 
का प्रयत्न नहीं किया गया। उसमें केवल भ्राख्यायिका और उसमे उत्पन्न मनोरंजन 
की भावना ही प्रधान है । यह श्राख्यायिका कहीं-कहीं ऐतिहासिक हो जाती है, 
कहीं-कहीं काल्पनिक । हरराज की ढोला मारवगी चउपही, काशीराम की कनतक 
मंजरी, हरसेवक की कामरूप की कथा आदि ऐसी प्रम-कथाएँ है जिनमें केवल कथा 


का कौ हल है, किसी सिद्धान्त विशेष का प्रतिपादन नहीं । 
" अतः निष्कर्ष यह निकलता है कि जब प्रेम-कथा किसी मुसलमान के द्वारा 


लिखी गई है तो उसमें कथा की गति में सूफी मत के सिद्धान्तों की गति भी चलती 
रहती है, जब प्रेम-कथा किसी हिन्दू के द्वारा लिखी गईं है तो उसमें केवल प्रेम की 
रसमथी कहानी रहती है, किसी सिद्धान्त के प्रतिपादन की चेष्टा नहीं 


अम-काव्य ३२६ 


इस प्रेम-काव्य की समस्त परम्परा में दोहा और चौपाई छन्द ही प्रयुक्त हुए 

हैं; वर्णनात्मकता में ये छन्‍्द इतने उपयुक्त साबित हुए कि झ्रागे चल 

छ्न्द कर तुलसीदास नें भ्रपन मानस के लिए भी ये छंद ही उपयकक्‍त 

समझे । अवधी भाषा ,के साहचये से दोहा और चौपाई छंद इतने 

सफल हुए जितने वे ब्रजभावा के सम्पर्क सें ग्राकर नहीं । श्री जगन्मोहन वर्मा 


लिखते हें :-- 
“ब्रजभाषा में दोहा रदने में लिद्वारी जिद्धहस्त थे और उनके दोहों में बड़े 


'गूढ भाव पाये जाते हैं जिस” विद्वथ में !दद््य” के दोहरे भ्ररू नावक के तीर' की 
जनश्रुति प्रख्यात है। पर पद-ऊ्ी “व में उनके थोहे भी पूर्वी भाषा के दोहों को 
कभी नहीं पहुँच सकते ।”' 

वर्मा जी के इस केश ४८ (८: ', 


मधुमालती' और ४ «' 3, ' पाँच पंक्तियों के बाद एक दोहा 
है। जायसी ने पाँच के बढ... ._ ; पद्मावत में रक्खीं। तुलसीदास 
ने सात के बदले आठ नी ४». “४ कारण यह जह्लात होता है कि 





न थल 


दुय 2४ खुन्ह धर लिया। इस 
प्रकार वास्तव में 'मगावती” शौर 'मधमालती' में ढा२ चे५९ई के बार श्रौर 'पद्मावत' 
में साढ़े तीन चौपाई के बाद एक दोहा है। तुलश्षीदास मंरेकुण के “िद्वात और 
उपेगल के आचाय॑ थे, अ्रतः उन्होंने आठ पंक्तियाँ हिल कर वाहतव मे चार चोषाई 


के बाद एक दोहा रक्‍्खा, जो काव्य की दृष्टि से यूवितरांगत शश। ! ' 
प्रेमनूाछझा की शाषा शवधी है। अबदी भाषा . . .,:" 
खच्टओ अप एले इहजकाए: के साथ ही अब. ' है 2 
भाषा . शी दछ हज रध्टिकाज २ 58:४5 7 धफ् ही सीसिए / ; : 


० 


के समय में काव्य की दं। हूं प्रधान भाषाएँ थीं. बर७।" . .' 
अवधी । दोनों के आदर्श शिन्न-भिन्न थे ! फाल-+ गान सार झवधी कनिता में ब्रज ८ 
से पहले प्रयुक्त हुईं । श्रवत्री ने अ्रय्॑ं॑श का जोकप्रिय 'विश्ववख री या 'दोहया' छन्द 
ही प्रयोग के लि० ज्वीट/२ किया । खुसरो ने एक सन्दर दोहा लिखा है :-- 
गोरी सोवे सेज प₹, मुख पर डारे केस । चल खुसरो घर आपने, साँम भई चहुँ देस ॥ 
दोहा छन्द अवधी में ऐसा “फिट' हुआ कि भ्रन्य किसी भाषा में 'दोहे' के 
साथ इतना न्याय नहीं हुआ । यही हाल चौपाई का रहा। अवधी में चौपाई का 
जो रूप निखरा वह ब्रजभाषा में भी नही । ब्रजभाषा का सौन्दर्य तो पद, सवैया 
और कवित्त में उदभासित हुआ । यही कारण है कि तुलसी ने मानस” को अ्रवधी 


१. चित्रावली ( श्री जगन्मोहन वर्मा ) भूमिका, पृष्ठ ७ 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ( १६१२ ) 


३३० ४०४, ४४० व्यू आलोचनात्मक इतिहास 


में लिख कर दोहे और चौपाइयों ८: प्रयनद छाए” ऋर कवितावली' ब्रजभाषा में 
लिख कर सवबेयों और कवित्तों ढ० ४«प व्यू» : गौत,ली' और “विनयपत्रिका"” 
में भी ब्रजभाषा की छुठा पदों में ...घ० ७. ऋरषणी थे»! ही चौपाई में सौन्दर्य 
ला सकी । सूरदास और बिहारी की ब्रजमाण भी दोहों की रचना में अपेक्षाकृत 
असफल ही रही । बिहारी में पद 75४ पक) है. 

जो अवधी इस प्रेम-काव्य में १£क्त है, दहढ्ठ बदएछ सरल और स्वाभाविक 
है। वह जन-समाज की बोली के रूप में हैं। उससे कंसक्षत के कठिन समास या 
दुरूह शब्दावलियाँ नहीं हें | तुलसीदास ने भदया अयछी को संस्कृतमय कर भ्रपके 


कर 


दव्द-भाण्डार का भ्रपरिमित परिचय दिया है, एए प्रेर्-क्ाध्य के कवियों ने भाषा का 
यथातथ्य स्वरूप कविता में सुरक्षित रक्‍ा | तुलसीदास थे दिस्चा-- 


&ं 
रू 


जो छवि सुधा पयोनिषि है. 7. . अ+हुप सोई। 
सोभा रजु मंदर सिंप्र अदा ४-६ जि आारू ॥ 
6 
जायसी ने लिखा-- 
काल "7० दिलाई छोटी । तब , 4 ,' * >डी। 


पहले एद्धरण में यदि दांडित्व और सरसता हैं. तो दूसरे में स्वाभाविकता 
और स-पता । प्रेम-ऋठ्य के काथयों में अ्रवती का अत्यन्त स्वाभाधिक और यथा- 
तथ्य हक: रे ८ आक्ष्त साला । एादिता हो तप ,व्य की यह सबसे बड़ी देन है । 





प्रेछ ५, एस मो उवान एस आंगार है। शंगार के दो पश्च हें, संयोग और वियोग । 


हु ४, ते का प्राधान्य है, वहां वियोग शुंगार का आधिकय 
छः है :“ ', का विरहु ईदवर ऐे बहुत दिनों तक रहता है। मन्त में 
ऋ.. , कर की कविनेदर्दा को धरर झ* संणोग की अवस्था आती है । 


हर 3 जियो. का अ्रनह्व सर्षेध्ट सगय तर रहता है । 4ह वियोग प्रेम-काव्य में धाय 
<ती राजकमारी के सौन्दर्प की क्हाना सुनकर अवेतः चित्र देख कर याग्रत हुआा 
करता है । 'पह्मावत' में रत्लसेन को हीरामन तोते ढ्ारा कहो हुई पद्मावती 
प्रेम-कहानी सुन कर विरह का अतृणव होता है । 'चित्रावली | राजकुमार शुदाव 
चित्रावली की चित्रसारी में उसका चित्र देख कर वियोग में दुःखी हीता हूं: मान 
भी प्रेम-काव्य में मध्यम और ग्‌रु हो जाता है । अधिकतर गुरु मान ही हुआ करता 
है, क्योंकि साधना में बड़ी कठिनाई से ईश्वर से सामीप्य प्राप्त होता है। प्रवास 
भूत और भविष्य दोनों प्रकार का होता है । नागमती का विलाप प्रवास के दृष्टि-- 
कोण से वियोग श्यूंगार का श्रच्छा उदाहरण है । प्रेमकाव्य में शूंगार रस की सम्पूर्ण 
विवेचना है । स्पष्टता के लिए प्रेम-काव्यान्तगंत श्रृंगार रस के अंगों का निरूपण करना 
अयुक्तिसंगत न होगा :--- 
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जहाँ तक धरम से संबंध है, हिन्दुओं के वेदान्त और मुसलमानों के सूफीमत 
में बहुत साम्य है । नदवी साहब सूफी मत को वेदान्त से प्रभावित मानते हें। 
वे कहते हैं :---“इसमें तो कोई सन्देह नहीं कि मुसलमान सूफियों पर, भारत में 
आने के बाद, हिन्दू वेदान्तियों का प्रभाव पड़ा।' इन दोनों धर्मों के सिद्धान्तों ने 
'प्रेम-काव्य की रूप-रेखा का निर्माण किया । जो प्रेमकथाएँ मुसलमान लेखकों द्वारा 
लिखी गई हें, उनमें धामिक संकेत भ्रवश्य है, पर जो प्रेमकथाएँ हिन्दू लेखकों 
द्वारा लिखी गई हूँ उनमें काव्यत्व श्रौर घटना-बैचित्र्य ही प्रधान है । इतना अवश्य 
है कि हिन्दू प्रेम-कथाकारों ने मुसलमानों द्वारा चलाई गई प्रेम-कथा के झादशों 
का पूर्ण रूप से पालन किया है । दोनों प्रकार के लेखकों में भाषा का भी थोड़ा 

अन्तर है। मुसलमान लेखकों ने भाषा का सरल और स्वाभाविक रूप रक्‍्खा है, 
क्योंकि वे साहित्यिक भाषा से पूण परिचित नहीं थ, किन्तु हिन्दू लेखकों ने अपनी 
भाषा में काव्यत्व लाने की भरपूर चेष्टा की है । इससे भाषा पूर्ण स्वाभाविक नहीं 
रह गईं । उसमें संस्क्ृत की बहुत सी पदावलियाँ स्थान पा गईं हैं। इतना होने पर 
भी मुसलमान लेखक हिन्दू लेखकों से प्रेम-कथा लिखने में आगे माने जायेंगे । 
'साधारण भाषा में उत्कृष्ट भावों का प्रदर्शन करना कवित्व की सर्वश्रेष्ठ कसौटी है । 
इस कसौटी पर मुसलमान लेखकों ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है ।” पं० राम- 
“चंद्र शुक्ल इन आडरुषानकों के सम्बन्ध में लिखते है :-- 

“हिन्दी में चरित-काव्य बहुत थोड़े हें । ब्रजभाषा में तो कोई ऐसा चरित- 
काव्य नहीं, जिसने जनता के बीच प्रसिद्धि प्राप्त की हो। पुरानी हिन्दी के पृथ्वीराज 
रासो',, बीसलदेव रासो', 'हम्मीर रासो' आदि वीर-गाथाओं के पीछे चरित-काव्य 
'की परम्परा हमें श्रवधी भाषा में ही मिलती है । ब्रजभाषा में केवल ब्रजवासीदास के 
ब्रजविलास' का कुछ प्रचार कृष्ण-भक्‍तों में हुआ, शेष “राम रसायन! आदि जो 
दो-एक प्रबन्ध-काव्य लिखे गए वे जनता को कुछ भी आ्ाकषित नहीं कर सके । 
केशव की “रामचंद्रिका' का काव्य-प्रेमियों में श्रादर रहा, पर उसमें प्रबन्ध-काव्य 
के वे गुण नहीं हें, जो होने चाहिए । चरित-काव्य में श्रवधी भाषा को ही सफलता 
हुई और भ्रवधी भाषा के सर्वश्रेष्ठ रत्न हैं रामचरित मानस”! और “पद्मावत'। 
'इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य में हम जायसी के उच्च स्थान का अनुमान कर 
सकते हैं ।” ' 
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१ अरब ओर भारत के सम्बन्ध पृष्ठ २०३, हिंदुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद १६२४६ 
२ जायसी भन्थावली, सम्पादक प० रामचंद्र शुक्त 
( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी १६२४ ) 


बठाँ प्रकरण 
रामन्काव्य 


उत्तरी भारत में राम-भज्तित का जो प्रचार हुआ, उसका एकमात्र श्रेय रामा- 
नन्‍्द ही को है । रामानन्द के पूर्व यद्यपि अनेक वेष्णव भक्त हो चुके थे तथापि 
राम-भक्तित के वास्तविक आचारयें रामानन्द ही समझे गए । रामानन्द ने संस्कृत के 
साथ जन-समाज की बोली में भी वेष्णव धर्म का प्रचार किया । रामानन्द के शिष्य 
कबीर ने यद्यपि राम नाम का आ्राश्नय लेकर भी संतमत की रूप-रेखा निर्धारित की, 
तथापि राम-भक्ति का पूर्ण विकास तुलसीदास की रचनागञ्रों में ही हुआ । राम-काव्य 
के कवियों पर विचार करने से पूर्व राम-भक्ति के विकास पर दृष्टि डालना उचित 
होगा । 

राम का महत्त्व प्रथम हमें वाल्मीकि रामायण” में मिलता है । इसकी तिथि 
ईसा के ६०० या ४०० वर्ष पूर्व मानी जाती है ।' वाल्मीकि के प्रथम और सप्तम 
काण्ड तो प्रक्षिप्त माने गए हैं, पर द्वितीय से षष्ठ काण्ड तो मौलिक और प्रामाणिक 
हैँ । यद्यपि उनकी वास्तविकता में कहीं-कहीं संदेह है, पर अधिकतर उनका रूप 
विक्ृत नही हो पाया है । “वाल्मीकि रामायण” का दृष्टिकोण लौकिक है । इसकी 
यह सबसे बड़ी विशेषता है, क्‍योंकि इसके द्वारा ही हम धर्म के यथार्थ रूप का 
परिचय पा सकते हें । ग्रंथ धारमिक न होने के कारण अन्धविश्वास और भावोन्मेष 
से रहित है, भ्रत: इसमें हम लौकिक दृष्टिकोण से धर्म का रूप पा सकते हैं | राम 
प्रारम्भ से लेकर भ्रन्‍्त तक मनुष्य ही हैं, उनमें देवत्व की छाया भी नहीं है । वे 
एक महापुरुष अवश्य हैं, पर अवतार नहीं । वाल्मीकि रामायण” म वैदिक देवता 
ही मान्य हैं, जिनमें इन्द्र का स्थान अ्रवश्य कुछ ऊँचा है। इनके सिवाय कुछ अन्‍य 
देवी ओर देवता भी हें, जिनमें कात्तिकेय और कुबेर तथा लक्ष्मी और उमा मुख्य 
है । विष्णु और शिव का भी स्थान महत्त्वपूर्ण है, लेकिन उतना ही जितना ऋग्वेद 
में है। अतः वाल्मीकि रामायण" में विष्णु और राम का कोई सम्बन्ध नहीं है और 
न राम अभ्रवतार-रूप में ही हैँ । वे केवल मनुष्य हैं, महात्मा हैं, धीरोदात्त नायक हें। 

ईसा के दो सौ वर्ष पूर्व राम भ्रवतार के रूप में माने जाते हैं । इस समय 
मौयंवंश का विनाश हो गया था । उसके स्थान पर सु ग वंश की स्थापना हो गई थी । 





१ एन आउटलाइन आँव्‌ दि रिलीजस लिट्रेचर आँव इंडिया, पृष्ठ ४ 
[ जे. एन. फकहार ] 
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बौद्ध घर्मं विकास पर था । इसी समय बद्ध ईश्वरत्व के गणों से विभूषित होने लगे 
थे । बौद्धमत में वे नवीन शक्तियों से संयुक्त भगवान के पद पर झारूड़ होने जा रहें 
थे । सम्भव है, बौद्ध धर्म की इस नवीन प्रगति ने राम को भी देवत्व के स्थान पर 
आहूढ कर दिया हो । इस समय 'वायुपुराण” में राम की भावना विष्णु के अव- 
'तारों में मानी गई। उसमें राम ईइवरत्व के पद पर अधिष्ठित होते हें । वायपुराण' 
'का रचना-काल संदिग्ध है । उप्तकी रचना कुछ इतिहासज्नों द्वारा ईसा के ५०० वर्ष 
पूर्व भी मानी गईं । जो हो, 'वायूपुराण' अधिक अ्रंशों में बौद्धमत की भावना से 
अवश्य प्रभावित हुआ । 
वाल्मीकि रामायण' के प्रक्षिप्त अंशों में ब्रह्मा, विष्णप और महेद देवों के 
रूप में समान प्रकार से मान्य हैँ और राम अंशतः विष्णु के अवतार हैं । इन्द्र के 
अनेक गूण विष्णु में स्थापित हो गये हें और वे अब अपनी शक्ति का विस्तार कर 
रहे हैं । राम के रूप में विष्णू की उपासना का क्षेत्र विस्तृत हो गया, क्योंकि देव- 
'पूजा के साथ-साथ बीर-पूजा की भावना भी हिन्दू धर्म के श्रंतर्गत आ गई । 
ईसा के २०० वर्ष बाद महाभारत में अनुगीता' के अंतर्गत विष्णु के 
अ्वतारों की मीमांसा की गई है। उसमें विष्णु के छः अवतार माने गए हूँ :-- 
वाराह, नसिह, वामन, मत्स्य, राम और कृष्ण । मानव धर्म शास्त्र” के अंतर्गत मोक्ष- 
में के एक विशेष भाग का नाम 'तारायणीय' है जिसमें वेष्णव धर्म का विकास 
और भी हुआ है । उसमें विष्णु का विकास €्यूह' के रूप में हुआ है । इस प्रकार 
विष्णु स्रष्टा के रूप में चतुव्य हियों का वेश धारण करते हें | इसमें वासुदेव के साथ- 
'साथ सात्वत और पंचरात्र ताम भी इस वेष्णव मत के लिए प्रयुक्त हुए हें । 'नारा- 
यणीया में विष्णु के अवतारों की संरुपा छः से बढ़ कर दस हो गई। 'नारायणीय' 
के बाद संहिता” में भक्ति का सम्बन्ध भी विष्णु से हो गया । राम-भक्ति में इस 
शक्ति ने सीता का रूप धारण किया। राम का पूर्ण रूप गुप्त काल में ही निर्मित हुआ 
जब “विष्णु पुराण ( ईस्वी सन्‌ ४०० ) की रचना हुईं । ईसा की छठी शताब्दी के 
बाद राम की भक्ति का विकास 'राम पूर्व तापनीय उपनिषद' और “राम उत्तर 
तापनीय उपनिषद में हुआ, जहाँ राम ब्रह्म के शभ्रवतार माने गए हें । जिस ब्रह्म के 
वे अवतार हूँ, उसका नाम विष्णु है। इसके बाद ही “अगस्त सुतीक्षण सम्बाद 
संहिता में राम का महत्त्व अलौकिक रूप में घोषित किया गया है। आगे चल कर 
अध्यात्म रामायण” में राम देवत्व के सबसे ऊँचे शिखर पर आरा गए हें । उनकी 


१ एनसाइकलोपीडिया अ व्‌ रिलीजन एन्ड एथिक्स 
भाग १२, पृष्ठ ५७हं 
२ (न आभाउटलाइन आँव्‌ दि रिलीजस लिर्रेचर, पृष्ठ श्८४ 
( जे० एन० फर्कहार ) 


रराम-काव्य ३३५ 


महिमा का विस्तुत विवरण ग्यारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में 'भागवत पुराण द्वारा 
अचारित हुआ । इस प्रकार ग्यारहवीं शताब्दी तक राम के रूप में परिवरद्धंन होता 
रहा । इसी समय रामभकित ने एक सम्प्रदाय का रूप धारण किया ।' रामानन्द ने 
चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में इसी राम-मत का प्रचार उत्तर-भारत में जाति- 
बन्धन को ढीला कर सर्व-साधारण में किया । इस राम-भक्ति का प्रचार तुलसीदास 
की रचनाग्रों द्वारा चिरस्थायी जीवन और साहित्य का एक अंग बन गया । रामा- 
नन्द ने दास्य भाव से उपासना की। उसी का अनुसरण तुलसीदास ने किया।, 
अपने विचारों का प्रतिपादन रामानन्द ने अनेक ग्रंथों में किया जिनमें मूख्य ग्रंथ 
“बेष्णव मतांतर भास्कर' और “श्री रामाचेन पद्धति' माने गये हे । सम्भव है, प्रचारक 
और,  सुधारक होने के कारण रामानन्द ने अन्य ग्रन्थों की रचना भी की हो, पर वे 
अंथ अरब श्रप्राप्त हें । सम्प्रदाय सम्बन्धी एक ग्रन्थ का पता चलता है । वह है 'राम 
रक्षा स्तोत्र या 'सञ्जीवनी मंत्र', पर उस ग्रंथ की रचना इतनी निम्न कोटि की है 
कि वह रामानन्द के द्वारा लिखा गया ज्ञात नहीं होता । यह भी सम्भव हो सकता है 
कि मंत्रया स्तोत्र लिखने में प्रतिभा का प्रदर्शन नहीं हो पाता । नागरी प्रचारिणी 
सभा की सन्‌ १६९०० की खोज-रिपोर्ट में इस ग्रंथ के लेखक को अज्ञात माना गया 
है । खोज रिपोर्ट १६०६-७-८ में इस ग्रंथ के लेखक कबीर माने गए हें | सम्भव 
है, प्रारम्भिक राम रक्षा स्तोत्र” रामानन्द ने लिखा हो, बाद में उसका रूप विकृत 
हो गया हो । यह भी सम्भव है कि रामानन्द के शिष्यों में से किसी ने रामानन्द के 
नाम से ही यह स्तोत्र लिख. दिया हो । जो हो, यह रचना अत्यन्त साधारण है । 
रामानन्द ने संस्कृत के अतिरिक्त भाषा में भी काब्यरचना की । यद्यपि उनका कोई 
महान ग्रन्थ प्राप्त नहीं हैँ, तथापि उनके कुछ स्फुट पद अवश्य पाये जाते हैं । रामानन्द 
की हिन्दी साहित्य सम्बन्धी सेवा यही क्या कम है कि उन्होंने अपने व्यक्तित्व से 
कबीर और अपने आदशों से तुलसी जैसे महाकवि उत्पन्न किये । रामानन्द के 
आदशों से प्रभावित होकर राम-काव्य की जो धारा हिन्दीं साहित्य में प्रवाहित 
हुईं, उस पर यहाँ विचार करना आवश्यक है । 
राम-सांहित्य की प्रगति " 

तुलसी ने रामानन्द के सिद्धान्तों को लेकर अ्रपनी प्रतिभा से जो रामभक्ति 
सम्बन्धी कविता की, उसका महत्त्व स्थायी सिद्ध हुआ । न केवल उनके काल में 
ही, वरन्‌ परवर्ती काल में भी राम-भक्ति की धारा श्रबाध रूप से प्रवाहित होती' 
रही । तुलसी की प्रतिभा और काव्य-कला इतनी उत्कृष्ट प्रमाणित हुई कि उनके 
बाद किसी भी कवि की रामचरित सम्बन्धी रचना उनके मानस की समानता में 


२ वैष्णविज्म, शैविज्म एंड माशइनर रिलीजस सिस्टम्स_, पृष्ठ ४७ (सर आर० जी० 
मंडारकर ) 
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प्रासद्धि प्राप्त न कर सकी । कृष्ण-काव्य की लोकप्रियता किसी अंश तक राम-साहित्य 
के लिए बाधक मानी जा सकती है, पर तुलसी की काव्य-रचना की उत्कृष्टता झ्ाने 
वाले कवियों को प्रसिद्धि प्राप्ति का अवसर न दे सकी । मानस के सामने कोई भी 
प्रबन्ध-काव्य आदर की दृष्टि से न देखा गया । इतना अ्रवश्य है कि राम-साहित्य में 
तुलसी की रचना कवियों के लिए पथ-प्रदर्शंन का कार्य अवश्य करती रही । संक्षेप में: 
राम-साहित्य की विशेषताएँ इस प्रकार है : 

१. राम साहित्य ने वेष्णव धर्म के श्रादर्शों को सामने रख कर सेवक- 
सेव्य भाव पर जोर दिया । 

२. ज्ञान और कर्म से भक्ति श्रेष्ठ समझी गई । 

३. इस साहित्य में सभी प्रकार की रचता-शैलियों का प्रयोग किया गया।॥ 
इसमें श्रव्य के साथ-साथ दृश्य काव्य भी पाया जाता है और मुक्तक रचनाश्रों के 
साथ-साथ प्रबन्ध काव्य भी । 

रामकाव्य के सबसे प्रधान कवि तुलसीदास हे । उन्होंने अपनी प्रतिभा के 
प्रकाश से राम-काव्य को ही नहीं, वरन्‌ समस्त हिन्दी साहित्य को आलोकित कर 
दिया है । शभ्रभी तक हिन्दी साहित्य के इतिहास में तुलसीदास ही प्रथम कवि हें, 
जिन्होंने दोहा और चौपाई में राम-कथा को पहली बार प्रस्तुत किया । 


तुलसीदास का समकालीन मुनिलाल भी एक ऐसा कवि था जिसने संवत्‌ 
१६४२ में 'रामप्रकाश” नामक एक ग्रन्थ की रचना राम-कथा पर की थी। उस ग्रंथ 
की विशेषता यह थी कि राम-कथा का चित्रण रीतिशास्त्र के अ्रनुसार किया गया था। 
अतः केशवदास के पूर्व भी रीतिशास्त्र की सम्यक्‌ विवेचना की श्रोर हिन्दी साहित्य 
के कवियों का ध्यान आकर्षित हो चला था । 


तुलसीदास के पूर्वे साहित्य में दो कवियों का नाम और मिलता है, जो किसी 
प्रकार तुलसीदास की काव्य-परम्परा से सम्बद्ध किए जा सकते हैं । प्रथम कवि थे 
भगवतदास । ये श्रीनिवास के शिष्य और रामानुजाचार्य के विशिष्टाद्ेत के पोषक 
थे । इन्होंने भ्रद्देतवाद के खण्डन के लिए “भेद भास्कर” नामक ग्रंथ लिखा । इनका 
आविर्भावकाल विक्रम की चौदहवीं शताब्दी का अंत माना जाता है। 

द्वितीय कबि थे चन्द । इन्होंने दोहा-चौपाई में “हितोपदेश” का श्रनुवाद 
इसी नाम से किया | इनका आविर्भावकाल संवत्‌ १५३२ मानना चाहिए । 'हितोप- 
देश” का अनुवाद संवत्‌ १५६३ में हुआ । तुलसीदास के पूर्व दोहा-चौपाई में रचना 
करने में सफलता प्राप्त करना कवि की प्रतिभा का द्योतक है। रचना सरल और 
प्रौढ़ है। इनका परिचय अभी हाल ही में मिला है । 


...._३ खोज रिपॉर्ट १६४२०-२१-२२ 
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इन कवियों के बाद तुलसीदास पर विचार करना झावश्यक है । 


तुलसीदास 


तुलसीदास ही राम-साहित्य के सम्राट हैं। इन्होंने राम के चरित्र का भ्राधार 
लेकर मानव-जीवन की जितनी व्यापक और सम्पूर्ण समीक्षा की है, उतनी हिन्दी 
साहित्य के किसी कवि ने नहीं की। इस समीक्षा के साथ ही उन्होंने लोक-शिक्षा 
का भी ध्यान रखा और मानव-जीवन में ऐसे आदर्शों की स्थापना की जो विश्व- 
जननी हैं श्रौर समय के प्रवाह से नहीं बह सकते । इन्होंने इन आझ्रादर्शों की भित्ति पर 
अपनी भक्ति के स्वरूप की इतनी अच्छी विवेचता की कि वह तत्कालीन धार्मिक 
ग्रव्यवस्था में पथ-प्रदर्शन का काम कर गई । इस भक्ति में नीति की धारा भी मिली 
हुई है । इस प्रकार इस कवि ने विश्वव्यापी विचारों की इतनी गवेषणापूर्ण व्याख्या 
की कि हम उसे अपने साहित्य के सर्वोच्च आसन पर अधिष्ठित करने में स्वये 
गौरवान्वित हैं । 


तुलसीदास का जीवन-चरित्र सम्पूर्ण रूप से हमारे सामने प्रामाणिक होकझ 
श्रभी तक नहीं भ्राया । स्वयं तुलसीदास ने अ्रपना विस्तुत परिचय नहीं दिया । उनके 
ग्रंथों में यत्र-तत्र कुछ विवरण बिखरा हुआ मिलता है। वह भी उन्होंने अपने परिचय 
के रूप में नहीं दिया, वरन्‌ भ्रपने देन्य भ्रौर निराश हृदय के भावों को प्रकाशित 
करने के लिए ही दिया है । यदि तुलसीदास को आत्म-लानि न होती तो शायद वे 
अपने विषय में इतना भी नहीं लिखते, किन्तु जो कुछ भी हमारे सामने है वही 
प्रामाणिक है। संक्षेप में तुलसीदास द्वारा दिया हुआ आरात्म-चरित उन्हीं के शब्दों में 
घटना के क्रम से इस प्रकार रखा जा सकता है । 


अन्तसोच्षय के आधार पर तुलसीदास का जीवन वुष्त 


जन्म-तिथि न 
माता-पिता 
रामदिं प्रिय पावनि तुलसी सी । तुलसिदास द्वित हिंय हुलसी सी ॥" 

नास 

( श्र ) राम को गुलाम नाम राम बोला राख्यो राम, 

काम यहै नाम दे हों कबहुँ कदत हों।* 
१ 'तुलसी ग्रंथावली? पहला खंड, ( “मानस” ) पृष्ठ श्८ 
२ “तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड, ( “विनयपत्रिका? ) पृष्ठ ५०४ 
हि० सा० आ० इ०--२२ 


३३८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


( आ ) केहि गिनती महँ ? गिनती जस बन घास । 
नाम जपत भये तुलसी तुलसीदास ॥" 

(३ ) साहिब सुजान जिन स्वानहू को पच्छ कियो 

राम बोला नाम, हों गुलाम राम साहि को ।* 
बाल्यावस्था 

(अर) मातु पिता जय जाय तज्यों विधिहू न लिखी कछु भाल भलाई । 3 

( आ ) जाति के सुजाति के कुजाति के पेटागि बस, 
खाए ट्रक सबके विदित बात दुनी सो ।४ 

(६) तनु तज्यों कुटिल कीट ज्यों तज्यों मातु पिता हूँ ।+ 

(ई ) द्वार-द्वार दीनता कही काढ़ि रद परि पाहूँ६ 

(3 ) स्वारथ के साथिन तज्यो तिजरा को सो ठोक, 
आओचक उलटि न हैरो ।* 

(छ ) बारे ते ललात लिलात द्वार दीन, 
जानत हों चारि. फल चारि ही चनक को | 

( ऋ ) जननी जनक तज्यों जनमि, करम बिनु विधिहु सुज्यों अबडेरे । 
मोहुँ से कोड कोड कहत रामहिं को सो प्रसंग केहि केरे॥ 
फिर्यों ललात बिनु नाम उदर लगि दुखउ दुखित मोंहि हेरे। 
नाम असाद लद्दत रसाल फल अब हों बबुर बहेरे ॥९ 

( ऋ ) खायो खोंची मॉगि मैं तेरो नाम लिया रे । 
तेरे बल बलि आजु लों जग जागि जिया रे ॥१० 

जाति और कुल 

(अर) मेरे जाति पाँति न चहों काहू की जाति पाँति, 
मेरे कोऊ काम को न हों काहू के काम को ।११ 

( आरा ) जायो कुल मंगन वबधावनों सुनि, 
भयो परिताप पाप जननी जनक को ।१२ 


१ तुलसी ग्रथावली' दूसरा खंड ( 'बरवे रामायण? ) पृष्ठ २४ 
२ तुलसी मंथावली' दूसरा खंड ( “कवितावली” ) पृष्ठ २२६-२२७ 
३ 'तुलसी अंथावली” दूसरा खंड ( “कवितावली” ) पृष्ठ २१४ 
४ तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली” ) पृष्ठ २१६ 
५ 'तुलसो झंथावली' दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका? ) पृष्ठ ५६६ 
६ 'तुलसी गंथावली' दूसरा खंड ( '(विनयपत्रिका' ) पृष्ठ ५६६ 
७ तुलसी गंथावली' दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका' ) पृष्ठ ५६८ 
८ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ( 'कवितावली” ) पृष्ठ २१६ 
& “तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ( 'विनयपत्रिका') पृष्ठ ५७७ 
१० तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड ( 'विनयपत्रिका” ) पृष्ठ ४७७ 
११ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ( 'कवितावली” ) पृष्ठ २२८ 
१२ तुलसी मंथावली' दूसरा खंड ( 'कवितावली” ) पृष्ठ २१६ 
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( ) दियो सुकुल जनम सरीर सुन्दर हेतु जो फल चारि को |" 
(६) धूत कहौ अवधूत कद्दो रजपूत कहो जुलद्या कद्दो कोऊ ४ 
(< ) भलि भारत भूमि भले कुल जन्मि समाज सरीर भलो लहि के ।3 
गुरु ह 
(श्र ) बन्दो गुरु पद कंज कृपा सिंधु नररूप हरि।र्ड 
(थ्रा ) मैं पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत।॥५ 
(३ ) मीजो गुरु पीठ अ्पनाश गहिं बाँह बोलि, 
सेवक सुखद सदा विरद बहत हो ।६ 
गृहस्थ जीवन 
(अर ) लग कहें पोचु सो न सोचु न संकोचु, 
मेरे ब्याह न बरेखी जाति पॉति न चहत हों ।४ 
(आ ) काह की बेटी सों बेटा न ब्याहब, 
काहू की जाति बिगार न सोऊ ॥ 
(३ ) लरिकाई बीती अचेत चित चंचलता चौगुनी चाय । 
जोबन-जुर जुवती कुपथ्यकरिं भयो त्रिदोष भरि मदन बाय ॥* 


वैराग्य ओर पर्यटन 
( श्र) मैं पुनि निज शुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत ।१०९ 
( आ ) अब चित चेतु चित्रकूटहिं चलु |) ) 
(३ ) सेश्य सहित सनेह देह भर कामघेनु कलि कासी | 


(ई ) मुक्ति जनम महि जानि, शान खानि अघ हानि कर । 
जहँ बस संसु भवानि, सो कासी सेश्य कस न ॥ 3 


१ “तुलसी अंथावली ' दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका? ) पृष्ठ ५२८ 
२ 'ठुलसी ग्रंथावली”? दूसरा खंड ('कवितावली” ) पृष्ठ २२७ 
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४ तुलसी ग्रंथावली? पहला खंड ( मानस? ) पृष्ठ ३ 
१४ तुलसी गंथावली? पहला खंड ( मानस” ) पृष्ठ १८ 
६ “तुलसी अंथावली” दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका' ) पृष्ठ ५०५ 
७ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ( “कवितावली? ) पृष्ठ ५०५ 
८ तुलसी ग्रथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली' ) पृष्ठ २२७ 
& ठुलसी अंथावली” दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका? ) पृष्ठ ५०७ 
२० “तुलसी ग्रंथावली' पहला खंड ( मानस”) पृष्ठ श्८ 
११ 'तुलसी मंथावली” दूसरा खंड (“विनयपत्रिका? ) पृष्ठ ४७२ 
* १२ तुलसी भंंथावली' दूसरा खंड ( “बिनयपत्रिका' ) पृष्ठ ४७० 
२१३ “ठुलसी झंथावली” पहला खंड ( 'मानस? ) पृष्ठ ३२४ 


३४० 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(3 ) वारिपुर दिगपुर बीच बिलसति भूमि, 
अक्वित जो जानकी चरन जलजात की |" 
( ऊ ) तुलसी जो राम सों सनेह साँचो चाहिए, 
तो सेश्ए सनेह् सों विचित्र चित्रकूट सो ॥+ 
( ऋ ) गाँव बसत वामदेव, मैं कबहूँन निहोरे ।3 
( ऋ ) नोमी भौमबार मधुमासा । अवधपुरी यह चरित प्रकासा ॥४ 
( लू ) बासर ढासनि के ढका, रजनी चहुँदिस चोर । 
संक्र निजपुर राखिए चिते सुलोचन कोर ॥५ 
( लू ) भागीरथी जलपान करों 
अरु नाम दे राम के लेत निते हों ।६ 
( ए ) देवसरिं सेवों वामदेव गाउँ रावरे ही, 
नाम राम ही के मांगि, उदर भरत हों ।५ 


वृद्धावस्था 


( भ्र ) चेरो राम राय को सुजस सुनि तेरो हर, 
पाईं तर आइ रह्यो सुरसरि तीर हों < 
( श्रां ) राय की सपथ सरबस मेरे राम नाम, 
कामघेनु काम तरु मोसे छीन छाम को ॥९ 
(३ ) जरठाई दिसा रविक्राल उग्यो अजहूँ जड़ जीव न जागहि रे ।१० 


रोंग 


(अर ) अविभूत, वेदन विषम होत भूतनाथ, 
तुलसी विकल पाहि पचत कुपीर हों । 
मारिये तो अनायास कासीवास खास फल, 
ज्याशए तो कृपा करि निरुज सरोर हों ।११ 
( भरा ) रोग भयो भूत सो, कूसत भयो तुलसी को, 
भूतनाथ पाहि पद पंकज गहतु हों ।१२ 


१ तुलसी गंथावली' दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २११६ 


२ तुलसी अंथावली” दूसरा खंड ( “कविंतावली' ) पृष्ठ २३७ 
३ “तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका' ) पृष्ठ ४६३ 
४ “तुलसी ग्रंथावली,' पहला खंड (मानस? ) पृष्ठ २० 

५. 'तुलसी भंथावली दूसरा खंड ( 'दोहावली' ) पृष्ठ १२४ 

६ “तुलसी भंथावली' दूसरा खंड ( “कवितावली” ) पृष्ठ २२७ 
७ “तुलसी अंथावली? दूसरा खंड ( “कवितावली” ) पृष्ठ २४३ 
८ “तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( “कवितावली' ) पृष्ठ २४१ 

& 'तुलसी अंथावलो” दूसरा खंड ( 'कबितावली? ) पृष्ठ २४८ 
१० “तुलसी अंथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २१० 
११ 'तुलसी भंथावली' दूसरा खंड (“कवितावली' ) पृष्ठ २४४ 
१२ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २४४ 


राम-काव्य ३४१ 


( इ ) साहसी समीर के दुलारे रघुवीर जू के, 
बाँद पीर मद्दाबीर बेगि ही निवारिये ॥* 


( ई ) महाबीर बाँकुरे बराकी बाहु पीर क्‍यों न, 
लंकिनी ज्यों लात घात दी मरोरि मारिण ॥४ 

( उ ) पूतना पिसाचिनी ज्यों कपि कान्ह तुलसी की, 
बाहुपीर, महावीर तेरे मारे मरैगी ॥3 


( ऊ ) आपने ही पाप तें, ब्रिताप तें कि साप तें, 
बढ़ी है बाहु बेदन कही न सहि जात है ।४ 


( ऋ ) घेरि लियो रोगनि कुलोगनि कुजोगनि ज्यों, 
वासर जलद घनघटा धुकि थाई है।५ 

( ऋ ) पाँय पीर, पेट पीर. बाडु पीर मुँह पीर, 
जरजर सकल सरीर पीर भई है।६ 

( लू ) तातें तनु पेषियत, घोर बरतोर मिस, 
फूटिं फूटि निकसत लोन रामराय को ॥९ 


( लू ) भारी पीर दुसह् सरीर तें बिहाल होत, 
सोऊ रघुबीर बिन, सके दूरि करि को । 


(ए ) तुलसी तनु-सर सुख-जलज भुज रुज गज बरजोर | 
दलत दयानिवि देखिए, कपि केसरी किसोर ॥ 
शुज तरु-कोटर रोग-आदि बरबस कियो प्रवेस 
बिहँगराज-बाहन तुरत काढ़िय मिट्॒‌इ कलेस ॥१ 
यश-प्राप्ति 
( श्र ) हों तो सदा खर को असवार विहारोई नाम गयंद चढ़ायो ।१९ 
( भ्रा ) छार तें सँवारि के पहार हूँ तें भारी कियो, 
गारो भयो पत्न में पुनीत पच्छु पाइ के ।१+ 


१ तुलसी ग्रंथावली' दूसरा खंड ( “कवितावली? ) पृष्ठ २५७ 
२ तुलसी ग्रंथावली” दूसरा खंड ( 'कवितावली' ) पृष्ठ २५८ 
इ तुलसी गंथावली? दूसरा खंड (“कवितावली' ) पृष्ठ २५८ 
४ तुलसी ग्रंथावली ? दूसरा खंड ( “कवितावली' ) पृष्ठ २६० 
४ तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली' ) पृष्ठ २६१-२६२ 
६ तुलसी भंथावली' दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २६२ 
७ तुलसी अंथावली” दूसरा खंड ( 'कवितावली' ) पृष्ठ २६४ 
८ तुलसी अंथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २६४ 
8 तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( दोहावली' ) पृष्ठ १२४ 
२० तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २१५ 
२१ तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( 'कवितावली? ) पृष्ठ २१५ 


३४२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(इ ) पतित पावन राम नाम सो न दूसरो। 
सुमिरि सुभूमि भयो तुलसी सी ऊपघरो ॥ 
(ई ) नाम सो प्रतीत प्रीति हृदय खुथिर थपत । 
पावन किय रावन रिपु तुलसिहु से अपत ॥* 
(उ ) केहि ग्रिनती महँ गिनती जस बन घास | 
नाम जपत भये तुलसी तुलसीदास ॥ ३ 
(ऊ ) घर-घर माँगे हक पुनि भूपति पूजे पाय । 
ले तुलसी तब राम बिनु ते अब राम सहाय ॥र" 


तत्काल्लीन परिस्थिति 

( अ ) ऊँचे नीचे करम धरम अधरम करि. 
पेट ही को पचत बेचत बेटा बेटकी ।५ 

(थ्रा ) खेती न किसान को मिखारी को न भीख बलि, 
बनिक को बनिज न चाकर को चाकरी । 
जीविका विहीन लोग सीचमान सोच-बस, 
कहें एक एकन सो “कहाँ जाई का करी? ।$ 

( ६ ) गारी देत नीच हरिचंद हू दधीच हूँ को, 
आपने चना चबाइ हाथ चाटियत हैं ७ 

(ई ) बीसी विस्वनाथ की विषाद बड़ो वारानसी, 
बूकिए न ऐसी गति संकर सहर की ।< 


( 3 ) दारिंदी दुखारी देखि भूसर भिखारी भीरु, 
लोभ भोह काम मोह कलिमल घेरे हैं ॥+ 


( ऊ ) संकर-सहर सर नरनारिं वारिचर, 
विकल सकल महामारी माँना भई है।१० 
१ तुलसी ग्रंथावली? दूसरा खंड ( “विनयपत्रिका? ) पृष्ठ ५०१ ' 
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१० “तुलसी अंथावली' दूसरा खंड ( 'कव्तिावली? ) पृष्ठ २४७ 


राम-काव्य ३५३ 


( ऋ ) एक वो क्राल कलिकालि सल मूल तामें, 
कोढ़ में की खाज़ु सी सनीन्नरी है मीन की । 
बेद धर्म दूरिं गए भूमि चोर भूप भए 
साधु सीयमान जानि रीति पाप पीन की ॥ 
( ऋ ) पाहि हनुमान करुना निधान राम पाहि, 
कासी कामधेनु कलि कुददत कसाई है ॥२ 
( लू ) द्ाह्य करे तुलसी दयानिधान राभ ऐसी, 
कासी की कदर्थना कराल कलिकाल की ॥३ 
( रू ) राज समाज कुसाज कोटि कट्ठ कल्पत कल॒ष कुचाल नई है। 
नीति प्रतीति प्रीति परिमिति पति हेतुवाद दृढि हेरि हुई है ॥ 
आखतम बरन धरम विरहित जग लोक वेद मरजाद गई है। 
प्रजा पतित पाखंड पाप रत अपने अपने रंग रई है ॥ 
सांति सत्य सुम रीति गईं घटि बढ़ी कुरीति कपट कलई है॥ 
सौदत साधु, साधुता सोचति, खल बिलसत डुलसति खलई है ॥ 
परमारथ स्वारथ साधन भए अफल सकल, नहिं सिद्धि सई है। 
कामघेनु धरनी कलि गोमर बिबस बिकल जामति न बई है ॥४ 
(ए ) अपनी बीसी आपु ही पुरिह्दि लगाये हाथ । 
केहि बिंधि बिनती विस्व की करों बिस्‍्व के नाथ ॥५ 
( ऐ ) तुलसी पावस के समय, धरी कोकिलन मोन। 
श्रव तो दादुर बोलिहं, हमें पूछिहे कौन ॥६ 
बादहिं सूद्र द्विजन सन हम तुम ते कछु घाटि । 
जानहिं ब्रह्म सो विप्रवर, श्राँखि देखावहि डाँटि ॥ 
( ओ ) सखी सबदी दोहरा, कहि किहनी उपखान । 
भगति निरूपहि भगत कलि निन्‍्दहिं वेद पुरान ॥ 
स्नति संमति हरि भक्ति पथ संजुत बिरति बिबेक । 
तेहि परिहरहिं बिमोह बस, कल्पहिं पंथ अनेक ॥ 
गोंड गंवार नृपाल महि यमल महा-महिपाल । 
साम न दाम न सेद कलि केवल दण्ड कराल ॥५ 
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३४४ हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


आत्म-ग्लानि 
(ञझ) नाम तुलसी पे भोडे भाग, सो कहायों दास, 
किए अंगीकार ऐसे बड़े दगाबाज को।”* 
(आ ) राय दसरत्थ के समर्थ तेरे नाम लिए, 
तुलसी से कूर को कददत जग राम को ।* 
(६) केवट पषान जात॒धान कपि माल तारे, 
अपनायो तुलसी सो धींग धमधूसरों ।+ 


(६ ) राम ही के द्वारे पे बोलाइ सनमानियत, 
मोसे दौन दूसरे कुपूत कूर काइली ॥र 
( उ ) रावरों कहावों गुन गावों राम रावरोई, 
रोटी हे हों पावों राम रावरी दी कानि हों ।४ 
(ऊ ) स्वारथ को साज न समाज परमारथ को, 
मोर्सों दगाबाज दूसरों न जग जाल है।६ 
( ऋ% ) तुलसी बनी है राम रावरे बनाए ना तौ, 
भोबी केसो कुकर न घर को न धाट को ॥० 
( ऋ ) अपत, उतार, अपकार को अगार जग, 
जाकी छाँद छुए सइमत ब्याध बाधकौ ।< 
(छ ) राम सो बड़ो है कोन मोसो कोन छोटो 
राम सों खरो है कोन मोसो कौन खोटो ॥६ 
आत्म-विश्वास 
(ञअ ) तुलसी यह नानि हिये अपने सपने नहिं कालहु तें डरि है ।१० 
( आ ) कौन की त्रास करे तुलसी जो पे राखि है राम तो मारिहै को रे ११ 
(१ ) राखि दें राम कृपाल तहाँ, इनुमान से सेवक हैं जेह्धि केरे। 
नाक रसातल भूतल में रघुनायक एक सहायक मेरे ॥ १ ९ 
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राम-काव्य रे४५ 
( ई ) आ्रीति राम नाम सौ प्रतीति रामनाम की, 
प्रसाद राम नाम के पसारि पाँय स॒ति हों ॥९ 
(3 ) राम ही के नाम तें जो होश सोई नीको लागै, 
ऐसोई सुभाव कछु तुलसी के मन को ।' 
(ऊ ) नीके के दीक दई तुलसी अवलंब बड़ो उर आखर दू की । 
( ऋ ) साहिब सुजान जिन स्वानहू को पच्छ कियो ॥ 
रामबोला नाम हों गुलाम राम साहि को ।४ 
( ऋ्‌ ) तठुलसौनाथ बिना तुलसी जग दूहरे सो करिहीं न इृद्य है ॥५ 
( लू ) तुलसी सरनाम गुलाम है रामको जाको रुचे सो कहे कछ ओऊ। 
माँगि के खैवों मसीत को सोश्बो लैबे को एक न देबे को दोऊ ॥६ 
( लू) साधु के भ्रधाघु, के भलो के पोच, सोच कहा, 
का काइ के द्वार परों जो हों सो हों राम को ॥९ 
( ए ) तुलसी को भलों पोंच हाथ रघुनाथ ही के, 
राम की भगति भूमि, मेरी मति दूब है ॥< 
( ऐ ) जागें भोगी भोग दी, बियोगी रोगी सोग बस, 
सोवे सुख तुलसी भरोसे एक राम के॥ 


( भो ) राखे रीति अपनी जो दोइ सोई कीजे बलि, 
तुलसी तिदारों घरजायउ है धर को ॥१९ 
( ओ ) तुलसी तोंद विशेष बूकिए एक प्रतीत श्रीति एके बल ॥१ १ 


( भं ) समुझि समुम्रि गुन ग्राम राम के उर अनुराग बढ़ाड । 
तुलसीदास अनायास रामपद पाइ है ग्रेम पखाउ (१९ 


( अः ) विश्वास एक राम नाम को | 
मानत नई परतीति श्रनत ऐसोइ सुमाह मन बाम को ॥ 3 
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( क ) परिहरि देह जनित चिंता दुख-सुख समबुद्धि सहींगो | 
तुलसिदास प्रभु यदि पथ रहि भ्रविचल हरि भक्ति लहींगो ॥१ 

( ख) हैं काके दे सीख ईंस के जो हि जन की सीम चरे। 
तुलसिदास रघुबीर बाहु बल सदा अभय काहू न डरे ॥४* 

( गे) एक भरोसो, एक बल, एक आस बिस्वास । 
एक राम घनस्याम हित चातक तुलसीदास ॥३ 


नम्नता. | 
( श्र) संत सरल चित जगत हित जानि सुभाउ सनेहु । 


बाल विनय सुनि करि कृपा राम चरन रति देहु ॥४ 
(आ ) भाषा भनति मोर मति भोरी । हँसिबे जोग हँसे नहिं खोरी ॥५ 
(६) कवि न द्वोडें नहिं बचन प्रवीनू । सकल कला सब विद्या हीनू ॥६ 
(६) कवित विवेक एक नहिं मोरे | सत्य कहों लिखि कांगद कोरे ॥९ 
(उ ) वंचक भगत कहाइ राम के। किंकर कचन कोह काम के ॥ 
तिन्ह महँ प्रथम रेख जग मोरी । घिग धरमध्वज धंधक धोरीं ॥ 
( ऊ ) कवि कोविंद रघुबर चरित, मानस मंजु मराल। 
७५ बल विनय सुनि सुरुचि लखिं, मोपर होहु केपाल ॥५ 
रचनाए 
( ञअ) संवत सोरद से श्कतीसा । करों कथा हरि पद धरि सीसा ॥१९ 
( आ ) जय संवत फागुन सुदि पांचे गुरु दिनु । 
अस्विनि बिरचेउ मंगल सुनि सुख छिनु-छिनु ॥१ १ 
मरण-संकेत ह 
(श्र ) पेखि सप्रेम समें सब सोच विमोचन छेम करी है ।१२ 
( आ ) राम नाम जस वरणि के भयो चहत अब मौन । 
तुलसी के मुख दीजिए अबह्दी तुलसी सोन ॥१3 
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इन प्रमाणों के आधार पर तुलसी के आत्म-चरित का यह रूप है :--- 

तुलसीदास हुलसी के पुत्र थे । इनका जन्म उच्च कुल में हुआ था, यद्यपि 
ये उसे अपनी आ्रात्मग्लानि से 'मंगन' कुल में भी कह देते थे। इनका नाम 
“रामबोला' था जो आगे चल कर तुलसी भर तुलसीदास में परिणत हो गया।' 
ये बालकपन से ही अपने माता-पिता के संरक्षण का लाभ नहीं उठा सके, फलत: 
इनकी बाल्यावस्था बहुत दुःख से व्यतीत हुईं। इन्हें रोटियों तक के लिए तरसना 
पड़ा । द्वारा-द्वार जाकर इन्होंने भिक्षा माँगी और चार चनों को प्रर्थ, धर्म, काम, 
मोक्ष ( चार फलों ) के समान समझा | भिक्षा माँग कर अपता बाल-जीवन 
व्यतीत करने के कारण ही सम्भवतः: तुलसीदास ने अपने को “मंगन' कहा है। 
अन्त में ये गुरु ( नरहरि ? ) के संरक्षण में झा गये, जिन्होंने शुकर-क्षेत्र में राम-कथाः 
सुनाई । उस समग्र तुलसीदास बालक ही थे और गंभीर बातें नहीं समझ सकते 
थे। बड़े होने पर इनका विवाह भी हुआ । 'मेरे ब्याह न बरेखी” और 'काह की 
बेटी सों बेटा न ब्याहब” के आधार पर कुछ समालोचकों का कथन है कि इनका 
विवाह नहीं हुआ । जब विवाह ही नहीं हुआ तो इन्हें किसी की लड़की से अपने 
लड़कों का ब्याह तो करना नहीं था, इसीलिए ये निह॑ंन्द्र थे। "मेरे ब्याह न बरेखी” 
का अर्थ यह नहीं है कि 'मेरा ब्याह या बरेखी नहीं हुई! पर अर्थ है “मेरे यहाँ 
न तो ब्याह ही होना है और न बरेखी ही, क्योंकि किसी की बेटी से अ्रपना बेटा 
तो ब्याहना नहीं है ।” “काह की बेटी सों बेटा न ब्याहब” का श्रर्थ इतना तो 
निकल सकता है कि संभवत : उनके कोई सनन्‍्तान न हो, पर यह नहीं निकल 
सकता कि ये अ्विवाहित थे । निस्सन्‍्तान होने पर इनका यह कथन सत्य हो सकता 
है कि “मेरे ब्याह न बरेखी जाति-पाँति न चहत हों” और ' 'काहू की बेटी सों बेटा न 
ब्याहब, काहु की जाति बिगार न सोऊ” । फिर विनय-पत्रिका का यह पद--- 

लरिकाई बीती अचेत चित चंचलता चौगुनी चाय । 
जॉबन जर जुबती कुपथ्य करि, भयों त्रिदोंप भरिः मदन बाय॥ 

तो यह स्पष्ट घोषित करता है कि तुलसीदास का विवाह हुआ था। बाह्य साक्ष्य तथा 
जनश्रुति के भी सभी प्रमाणों से सिद्ध होता है कि इनका विवाह हुआ था । 'मानस', 
पाती मंगल', जानकी मंगल” और 'गीतावली' में तुलसी ने विवाह का वर्णन 
और लोकाचार इतने विस्तार और सूक्ष्म-दृष्टि से वर्णन किया है कि ज्ञात होता है कि 
इन्होंने विवाह की विधि बहुत निकट से देखी थी । 

उन्होंने अपने वेराग्य के पूर्व को कथा नहीं लिखी, पर बेराग्य-दशा और 
पर्यटन का यथेष्ट वर्णन किया है । राम की कथा जो इन्होंने शूकरुक्षेत्र में अपने 
गुर से सुनी थी, वह श्रवः जाकर पल्‍्लवित हुई और इन्होंने अनेक स्थानों में 
पर्यटन किया । ये अ्रपनी वैराग्य-यात्रा में चित्रकट काशी, वारिपुर, दिसपुर, 


मै 
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अयोध्या, आदि स्थानों में बहुत घूमे । इनकी वुद्धावस्था शान्ति से व्यतीत नहीं हुई। 
इन्हें बाहुपीर उठ खड़ी हुईं, जिसके शमन के लिए इन्ह शिव, पावेती, राम श्ौर 
हनुमान की स्तुति करनी पड़ी । इन्हें अपने जीवन म तत्कालीन परिस्थितियों से 
श्रसन्तुष्टि थी । लोगों में धर्म के लिए कोई आस्था नहीं रह गईं थी। राजनीतिक 
वातावरण श्रस्त-व्यस्त था । जीविका बड़ी कठिनाई से प्राप्त होती थी । किसान खेती 
नहीं कर सकता था, भिखारी को भीख नहीं मिलती थी । वितण्डावाद की सुष्टि हो 
रही थी । अनेक प्रकार के पंथ” निकल रहे थे । पाखंड फंल रहा था। दंड की 
अधिकता हो रही थी। काशी में उस समय महामारी का भी प्रकोप था । 

तुलसीदास ने संवत्‌ १६३१ में मानस की रचना की, जय संवत्‌ 
( सं० १६४३ ) में पावेती मंगल और रुद्रबीसी (सं० १६६५-१६८५ ) ,के बीच 
'कवितावली' के कुछ कवित्तों की रचना की। इनके अतिरिक्त भ्रन्य ग्रंथों की 
रचना-तिथि का निदेंद तुलसीदास ने नहीं किया । 

इस समय तक इनका यश सभी स्थानों में व्याप्त हो गया था। यहाँ तक कि 
इनका आदर राजाओं और तत्कालीन शासक द्वारा भी हुआ । ये लोगों में वाल्मीकि 
के समान पूज्य हो गये । 

ये बहुत ही नम्न थे । इतने विद्वान होने पर भी अपने को मूर्खे, भक्त होने पर 
भी अपने को पापी श्रौर महान होनें पर भी अपने को दीन कहने में ही इन्होंने 
अपना गौरव समझा। सम्भवतः अपने पूर्ववत्तों जीवन की कलुष-स्मृति इन्हें इतना 
अद्ान्त बनाये हुए थी । इन्होंने अपने को न जाने कितनी गालियाँ दी हैं । क्र, 
काहली, दगाबाज, 'धोबी कैसो कूकर', श्रपत, उतार, “अ्रपकार को शअ्रगार॑, धींग, 
घूमघूसर भझ्रादि न जानें कितने अ्पशब्द इन्होंने अपने ऊपर प्रयुक्त किये हैँ पर 
इसके साथ ही इन्हें राम की उदारता में विश्वास था और उसके सहारे इन्होंने 
अपने जीवन में भय की लेशमात्र भी मात्रा नहीं रक्‍क्खी । यही इनका आत्म-विश्वास 
था। ये निहेन्द्रता से राम-नाम का भजन, चाहे वह आलस या क्रोध ही में किया गया 
हो, जीवन की सबसे बड़ी विभूति समझते थे । 

इनकी मृत्यु-तिथि अनिश्चित है | अपने महा-प्रयाण के श्रवसर पर इन्होंने 
क्षेमकरी पक्षी के दर्शन किये थे, ऐसा कहा जाता है, पर “पेखि सप्रेम पयात समें 
सब सोच बिमोचन छेमकरी है” यह तो साधारणतः किसी समय भी कहा जा सकता 
है, क्योंकि प्रस्थान के समय क्षेमकरी पक्षी को देखना शुभ समझा गया है। यह 
आवश्यक नहीं है कि मृत्यु ( महा-प्रयाण ) के समय ही यह तुलसी के द्वारा कहा 
गया हो । राम-नाम का वर्णन कर तुलसीदास ने मौन होने के पूर्व अपने मुख में 
तुलसी और सोना डालने की इच्छा प्रकट की थी, इसे भी जनश्रुति समझना चाहिए, 
क्योंकि यह दोहा किसी प्रामाणिक प्रति में नहीं मिलता । 


राम-काव्य ३४६ 


बाह्य साक्ष्य के आधार पर तुलसीदास का जीवन द्ृत्त 
तुलसीदास के समकालीन और परवर्ती लेखकों ने तुलसीदास के जीवन पर 


प्रकाश अवश्य डाला है, पर वह यथेष्ट नहीं है । ऐसे लेखकों ने या तो तुलसीदास 
के काव्य की प्रशंसा कर दी है या उनकी भक्ति की । कवि के व्यक्तित्व श्रौर जीवन 
पर सम्यक्‌ विचार किसी के द्वारा नहीं हुआ । थोड़ा-बहुत विवेचन हुआ है, वह 
भक्ति के दृष्टिकोण से ही हुआ है। निम्नलिखित ग्रन्थों में तुलसीदास का निर्देश 
किया गया है :--- 


( १ ) दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता 
( ले० गोकुलनाथ, सं० १६२५ ) 


( २ ) “भक्तमाल' ( ले० नाभादास, सं० १६४२ ) 
( ३ ) 'गोसांई चरित्र' ( ले० बाबा वेणीमाधवदास, सं० १६८७ ) 
( ४ ) तुलसी चरित' ( ले० बाबा रघुबरदास, समय अज्ञात ) 


( ५ ) “भकक्‍तमाल की टीका ( ले० प्रियादास, सं० १७६६९ ) 


दो सौ बावन वैष्णव की वार्ता” में ननन्‍्ददास की वार्ता के सम्बन्ध में 


तुलसोदास का उल्लेख किया गया है। तुलसीदास से सम्बन्ध रखने वाले श्रवतरण 
इस प्रकार हें :-- 


१. 


नन्‍्ददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते ।। सो विनंक्‌ नाच तमासा देखबे को 
तथा गान सुनबे को शोक बहुत हतो ॥ सो वा देश मेंसूं एक सद्भ द्वारका जात 
हतो ॥| सो नन्‍्ददास जी ऐसे विचारे कें में श्री रणछोड़ जी के दर्शन क्‌ जाऊं 
तो अच्छी है ॥| जब विनने तुलसीदास जी सू पूँछी तब तुलसीदास जी श्री 
रामचन्द्र जी के अनन्य भक्त हते जासू विनने द्वारका जायबे की नाहीं 


सो वे नन्‍्ददास जी ब्रज छोड़ के कहू जाते नाहीं हुते ॥ सो नन्ददास जी 
के बड़े भाई तुलसीदास जी काशी में रहते हुते ॥| सो विनने सुन्यो नन्‍्ददास 
जी श्री गुसांई जी के सेवक भये हैं । जब तुलसीदास जी के मत में ये आई के 
नन्‍्ददास जी ने पतिक्रता धर्म छोड़ दियो है आपने तो श्री रामचंद्र जी पति 
हुते ।। सो तुलसीदास जी ने ये विचार कें नन्ददास जी कुं पत्र लिख्यो ॥। जो 
तुम पतिब्रता धर्म छोड़ कें क्यों तुमने कृष्ण उपसना करी ॥। ये पत्र जब ननन्‍्ददास 


१ दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८ 


[ वैष्णव रामदास जीं गुरु औगोकुलदास जी ( डाकोर) सं० १६६० ] 


३५० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जी कुं पहुँचो तब ननन्‍्ददास जी ने बाँच के ये उत्तर लिख्यो॥ जो श्री रामचंद्र 
जी तो एक पत्नीव्रत हैं सो दूसरी पत्नीन कु कंसे सम्भार सकेंगे एक पत्नी हूँ 
बरोबर सँसार न सके ।। सो रावण हर ले गयो और श्रीकृष्ण तो शअ्रनन्त 
अबलान के स्वामी हैं और जिनकी पत्नी भये पीछे कोई प्रकार को भय रहे 
नहीं है एक कालावच्छिन्न अनंत पत्नीन कुं सुख देत हें ।। जासू' मेने श्रीकृष्ण 
पती कीन हैं ।| सो जानोगे ।। 

३. सो एक दिन नन्ददास जी के मन में ऐसी श्राई।। जो जैसे तुलसीदास जी ने 
रामायण भाषा करी है।। सो हम हूँ श्रीम:्भागवत भाषा करें ।।' 


४. सो नन्ददास जी के बड़े भाई तुलसीदास जी हते ।। सो काशी जी तें नन्‍्ददास 
जी कुं मिलबे के लिये ब्रज में आये । सो मथुरा में आय के श्री यम्‌ना जी 
के दर्शन करें पाछे नन्ददास जी की खबर काढ़के श्री गिरिराजजी गये उहाँ 
तुलसीदास जी ननन्‍्ददास जी कुं मिले ।। जब तुलसीदास ने नन्ददास जी सु कहीं 
के तुम हमारे संग चलो ।। गाम रुचे तो आयोध्या में रहो ॥। पुरी रुचे तो 
काशी में रहो ।। पर्वत रुचे तो चित्रकूट में रहो ।। बन रुचे तो दंडकारण्य में 
रहो । ऐसे बड़े-बड़े धाम श्रीरामचंद्र जी ने पवित्र करे हें ।॥।' 


५, जब नन्‍्ददास जी श्रोनाथ जी के दशन करने कू गये ।। तब तुलसीदास जी हूं 
उनके पीछे गये । जब श्रीगोवर्धतनाथ जी के दर्शन करे तब तुलसीदास जी ने 
माथो नमायो नहीं ।। तब ननन्‍्ददास जी जान गये । जो ये श्रीरामचंद्र जी बिना 
और दूसरे क्‌' नहीं नमे हैं ।।* 

तब नन्‍्ददास जी श्री गोकुल चले तब तुलसीदास जी हूँ संग संग आये तब 

-झायके नन्‍्ददास जी ने श्रीगुसाई जी के दर्शन करे ।। साष्टांग दण्डवत्‌ करी 

शझौर तुलसीदास जी ने दण्डवत्‌ करी नहीं ॥ और नन्‍्ददास जी कुं तुलसीदास 

जी ने कही के जैसे दर्शन तुमने वहाँ कराये वेसे ही यहाँ कराओ ।॥। जब नन्ददास 
जी ने श्रीग्साई जी सों बीतती करी ये मेरे भाई तुलसीदास हे। श्रीरामचन्द्र 
जी बिना और कुंनहीं नमेंहें तब श्रीगुसाईं जी ने कही तुलसीदास जी 
बैठो ।!' 
इन उद्धरणों से तुलसीदास के सम्बन्ध में आगे दी बातें ज्ञात होती हैं :-- 

१ दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३२ 

२ दो सौ बावत वेष्णवन की वार्ता पृष्ठ ३२ 

३ दो सो बावन वैष्णवन कौ वार्ता पृष्ठ ३३ 

४ दो सो बावन वेष्णवन की पृष्ठ ३४ 

५ दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता पृष्ठ २५ 


राम-काव्य ३५१ 


१. तुलसीदास नन्ददास के बड़े भाई थे। 

२. तुलसीदास राम के अनन्य भक्त थे।वे काशी में रहते थे और उन्होंने 
रामायण भाषा में की थी । 

३. तुलसीदास ने काशी से ब्रज-यात्रा भी की थी, वहाँ वे नन्ददास से 
मिले थे । 

४. तुलसीदास राम के सिवा किसी को माथा नहीं नवाते थे । वे अपनी ब्रज- 
यात्रा में श्रीगुसाई विद्वलनाथ से भी मिले थे । 

तुलसीदास की अनन्य भक्ति, काशी-निवास और मानस-रचना तो अन्तसकिय 
से भी स्पष्ट है, किन्तु उनका नन्‍्ददास से सम्बन्ध किसो प्रकार से भी अनुमोदित 
नहीं है । तुलसीदास की ब्रज-यात्रा और वघिदट्वुलनाथ से भेंट ग्रन्तर्साक्ष्य से स्पष्ट 
नहीं होती । य बातें बाबा वेणीमाधवदास के गुसाई चरित' से अवद्य पुष्ट 
होती हैं । 

वेणीमाधव दास ने ननन्‍्ददास' को तुलसीदास का गुरुभाई माना है । 

नन्ददास कनोजिया प्रेम मढ़े। जिन सेस सनातन तीर पढ़े ॥ 
सिच्छा गुरु बन्धु भये तेहिते। अति प्रेम सों आय मिले यदिते ॥) 

पर उसमें भी गोसाईं, विद्वलनाथ से मिलाप की बात नहीं है। तुलसीदास 

जी का वृन्दावन-गवन भी वेणीमाधवदास ने लिखा है :--- 
वृन्दाबन सें तँद् ते जु गये । सुढि राम सुधाट पै बास लये ॥ 
बड़धूम म्चों सुचि संत घुरे । सुनि दरसन को नरनारि जुरे॥ 

इस प्रकार दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' में कही हुई बातें अन्‍्तर्साक्ष्य 
और बाह्य साक्ष्य से पुष्ट श्रवर्य हो जाती हें । विश्वस्त तो उन बातों को मानना 
चाहिए जो अन्तर्साक्ष्य से प्रमाणित होती हे । 


हि 


नाभादास ने अपनी “भक्‍तमाल में तुलसीदास पर एक ही छदप्पय 

लिखा है :--- ह 

कलि कुटिल जीव निसतार छिंत बालमीकि तुलसी भयो | 

त्रेता काव्य निबन्ध क्री शत कोटि रमायन | 

इक अच्छर उप्तचरे ब्रह्म श्त्यादि परायन । 

अब भमक्तनि सुखदेन बहुरि लीला बिस्तारी । 

राम चरन रस मत्त रहत अहनिशि जत धारी॥ 

संसार अपार के पार को सुगम रूप नवका लियो ॥ 

कलि कुटिल जीव निस्तार हित बालमीकि तुलसी भयों ॥४ 


इस छप्पय से तुलसीदास के विषय सें केवल इतना ही ज्ञान होता है 
१ 'मूल गोसाश्चरित” ( श्रवेणीमाधवदास विरचित ), पृष्ठ २६ 


( गीता प्रेस, गोरखपुर, सं० १६६१ ) 
२ ओऑंभक्तमाल' सटीक, पृष्ठ ७३७ 


३५२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कि वे राम-भकत थे और उन्होंने संसार के हित के लिए अवतार लिया था । तुलसीदास 
के व्यक्तित्व और काव्य के विषय में कुछ नहीं लिखा गया । 

संवत्‌ १७६९ ( या १७७० ) में “भकतमाल' की जो टीका प्रियादास ने 
लिखी थी उससे अवश्य तुलसीदास के जीवन की सात घटताओं का परिचय 


मिलता है ।' ५ हि 
वेणीमाधवदास का मूल गोसाई चरित अवश्य ऐसा ग्रन्थ है, जिसमें 


तुलसीदास का जीवन-वृत्त प्रारम्भ से लेकर अ्रन्‍्त तक तिथियों तथा अनेक घटनाग्रों 
के आधार पर लिखा गया है। इसके लेखक तुलसीदास के शिष्य वेणीमाधवदास' 
थे जिन्होंने इसकी रचना सं० १६८७ में की । इसका निर्देश पहले पहल शिवसिह- 
सरोज ( सं० १६३४ ) में किया गया है, पर श्रभी तक इसका कोई पता नहीं था। 
झ्भी कुछ वर्ष हुए उन्नाव के वकील श्री रामकिशोर शुक्ल ने स्वसम्पादित 
नवलकिशोर प्रेम लखनऊ से प्रकाशित “रामचरित-मानस' के आरम्भ में इसे 
प्रकाशित किया है । उन्हें यह प्रति “कनकभवन अयोध्या के महात्मा बालकराम 
विनायक से प्राप्त हुई थी ।” इसमें तिथियों और घटनाओं का क्रम इतने सिलसिले 
से दिया गया है कि हमें साहित्य में वैसा और दूसरा ग्रन्थ नहीं मिलता । इसकी 
यही नियमित लेखन-शैली उसकी प्रामाणिकता में संदेह का कारण बन गई है । 
राय वहादुर बाब श्यामसुन्दर दास ने यद्यपि इस ग्रन्थ को प्रामाणिक मान कर इसके 
झाधार पर एक झालोचनात्मक ग्रन्थ गोस्वामी तुलसीदास” की रचना की है, पर 
अभी तक हिन्दी के विद्वानों ने इस पर अपनी स्वीकृति नहीं दी । इस पर संदेह करने 
के कारण निम्नलिखित हें :-- 
( के ) तिथि-सम्बन्धी 

१. हिन्दी में तिथियों का इतना नियमित निर्देश करने की प्रथा थी ही 
नहीं ।एक भी ग्रन्थ हमें नहीं मिलता जिसमें इस प्रकार तिथियों पर जोर दिया गया 
हो । तिथियों के इस विवरण का विचार नवीन है। इसलिए सम्भव है, यह आधुनिक 
रचना हो । 

२. इसके अनुसार तुलसी का जीवन १२६ वर्ष का विस्तृत काल हो जाता 

है, जो यदि असम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है। 


१ दि रामायन आऑँवू तुलसींदासत भूमिका वृष्ठ २१ 
ले० एम्‌० मेक्‍्फी ( १६३० ) 

२ श्नके जीवन-चरित्र की पुस्तक वेणीमाधवदास कवि पसका ग्रामवासी ने जो श्नके 
साथ-साथ रहे बहुत विस्तरपूवंक लिखी है । उसके देखने से श्न मद्वाराज के सब चरित्र प्रकढ 
होते हैं। इस पुस्तक में ऐसी विस्तृत कथा को हम कहाँ तक संक्षेप में वर्शन करें। 

शिवसिह सरोज, पृष्ठ ४२७. 
( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ १६२६ ) 
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(ख ) साहित्यिक 

१. हितहरिवंश की मृत्यु सं० १६०६ में मानी गईं है, पर इसमें उनका जीवन 
काल सं० १६०६९ के बाद तक चला जाता है। ओरछा से उनका सम्बन्ध सं० १६२० 
के बाद तक माना गया है। 

२. सूरदास और गोकुलदास--सू रदास तुलसीदास से सं० १६१६ में 
मिले और अपने साथ गोकुलनाथ का एक पत्र लाये। गोकुलनाथ का जन्म संवत्‌ 
१६०८ माना जाता है।'* श्रतएव सूरदास जी जब उनका पत्र लाये तब उनकी 
अ्रवस्था केवल ८ वर्ष की होगी । गोकुलनाथ जी इतने समय में ही सूरदास जी के 
हाथ पत्र भेज सके होंगे ? 

३. मीरांबाई और उन्तका पतन्न--गोसाई-चरित” के अनुसार संवत्‌ 
१६१६ से १६२८ के बीच किसी समय अपने परिजनों से पीड़ित मी'राबाई का पत्र 
तुलसीदास के पास आया और तुलसीदास ने उत्तर लिखा | मीराँबाई के विचारों 
से सहमत न होने वाले विक्रमादित्य ही थे, जो संवत्‌ १५९३ तक गही पर रहे । 
उसके बाद गद्दी बनवीर ने छीन ली। मीराँबाई को पत्र १६५९४ तक ही लिखना 
चाहिए था, उसके २२ वर्ष के बाद नहीं । गौरीशंकर हीराचन्द प्रोझ्ना तो मीराँबाईँ 
की मृत्यु संवत्‌ १६०३ में मानते हैं ।' 

४. केशवदास और “रामचन्द्रिका--वेणीमाधव ने “रामचन्द्रिका' की 
रचना सं० १६४३ के लगभग बतलाईं है, पर केशवदास जी ने स्वयं श्रपनी 
रामचन्द्रिका का रचना-काल सं० १६४५८ दिया है :-- 

सोरह से अटठावन कातिक सुदि बुधवार । रामचन्द्र की चन्द्रिका तब लीन्हों अवतार ।* 
सं० १६५३ में गोसाई चरितकार ने तो केशव को प्रेत मान लिया है, जब 
उनकी “रामचन्द्रिका' की रचना भी नहीं हुई थी । 
( ग ) ऐतिहासिक 
१. अकबर के सम्बन्ध में जो कुछ भी लिखा गया है, उसका इतिहास में 
_कुछ भी उल्लेख नहीं है ।' 

१ “चौरासी वेष्णव नी वार्ता? श्री गुसाँई जीना चतुर्थशाल जी श्री गोकुलनाथ जी छे बनावी 
छे तेमनो जन्म संवत्‌ १६०८ में भयो हतो । भेटले ते सूरदास जी ना अवसान समये लगभग २२ वर्ष 
ना भ्रर्थात्‌ सूरदास जीना समकालीन होता । 

“सूरदास जी नूं जीवन चरित”, पृष्ठ २४ 

२ उदयपुर राज्य का इतिहास', पहली निल्द, पृष्ठ ४०१ 

३ “उदयपुर राज्य का इतिहास' ( रायबहादुर गोरीशंकर हीराचन्द ओम ) 

४ 'रामचब्द्रिका? पृष्ठ ४ (नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

५ दिल्ली पति बिनती करी, दिखरावहु करमात । मुकरिं गए बंदी किए, कौंन्हें कपि उत्पात॥ 

बेगम को पठ फारेऊ, नगन भई सब बाम। हाहामकार मच्यों महल, पटको नृपहि धड़ाम ॥ 
हि० सा० झ्रा० इ०--२३ 
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२. सं० १६६९ में रहीम का जीवन भ्रत्यन्त दुःखी था, डस समय बरबे में 
उतका नायक-तायिका का रस पूर्ण वर्णन अ्रप्रामाणिक है।' 

३. जहाँगीर का काशी आना सं० १६७० में लिखा गया है, पर इतिहास 
इसका साक्षी है कि १६६६ के बाद जहाँगीर काशी की ओर श्राया ही नहीं ।' 

इन तिथियों के सम्बन्ध में स्वयं बाबू श्यामसुन्दर दास जी निरिचत नहीं हें। 
वे लिखते हें--संवतों के विषय में एकाएकी वेणीमाधव दास का अश्रन्ध-अनुसरण 
ठीक नहीं हैं । 
(घ) अलौकिक घटनाएँ 

वेणीमाधवदास ने न जानें कितनी भ्रलौकिक घटनाएँ तुलसी के जीवन से 
जोड रक्‍्खी हेँ। 
१, उनका जन्म लेते ही राम का उच्चारण करना । 
« बत्तीसों दाँतों का होना, पाँच वर्ष के समान दीख ना, रुदनहीन । 
« गौरा माई का तुलसीदास पर कृपा करना । 
« शिव का दर्शन देना । 
० प्रेत का दर्शत । 
» लडकी को लड़का बना देना । 
« विधवा स्त्री के पति को फिर से जिला देना। 
« पत्थर के ननन्‍दी का हत्यारे के हाथ प्रसाद पाना । 
« क्रष्ण का राम में रूपान्तरित हो जाना । 

इन्हीं सब बातों के कारण श्रभी तक गोसाई चरित' की प्रामाणिकता के 
विषय में संदेह है। 

गोसाईं चरित' के आवजार पर तुलसीदाप का जीवन-चरित्र संक्षेप में इस 
प्रकार है :---- 

तुलसीदास के पिता राजापुर के राजगुरु थे । वे “सरवार के विप्र” थे, 

माता का नाम हुलसी था। इनका जन्म सं० १५५४ में श्रावण शुक्‍ल' सप्तमी को 


(2 वी &6छ 0 उ>द< ७ ,७१ 00) 


मुनिदि मुक्त ततछन किए, छमापराथ कराय । 
बिंदा कीन्ह सनमान जुत, पीनस में पधराय ॥ 
( गोस्वामी तुलसीदास, परिशिष्ड, पृष्ठ २४३ हिन्दुस्तानी एकेडेमी, श्लाहाबाद १६३१ ) 
१ कवि रहीम बरवा रचे, पठए मुनिवर पास । लखि तेश सुन्दर छंद में, रचना किए प्रकाश ॥ 
गोस्वामी तुलसींदास, परिशिष्ट, पृष्ठ २४५ 
२ जदाँगीर आयो तहाँ, सत्तर संवत बीत । धन धरती दीबो चहै, गह्टे न गुनि विपरीत ॥ 
गोस्वामी तुलसीदास, परिशिष्ट, पृष्ठ २४५ 


शाम-काव्य ३१३५ 


हुआ । उत्पन्न होते ही ये रोये नहीं, वरन्‌ इन्होंने राम का उच्चारण किया । इसी- 
लिए इनका नाम “रामबोला' पड़ा । इनके बत्तीसों दाँत थे भ्रौर ये पाँच वर्ष के 
बालक की भांति शरीर से बड़े थे । तीन दिन बाद हुलसी की मृत्यु हो गई । मृत्यु 
से पहले हुलसी ने अपनी दासी चुनियाँ से पुत्र की रक्षा का भार लेने की प्रार्थना 
की थी । हुलसी की मृत्यु के बाद चुनियाँ 'रामबोला” ( तुलसी ) को अ्रपनी ससुराल 
हरिपुर ले गईं । पाँच वर्ष के बाद वह भी साँप के काटने से मर गईं। हरिपुर से 
'राजापुर संदेश भेजा गया कि “रामबोला' को ले जाञ्नो, पर तुलसी के पिता बालक 
को अ्रद्ुभ जानकर वापस लेने को तैयार नहीं हुए | ५ वर्ष का “रामबोला' द्वार- 
छदार भीख मांगने लगा । इस दैन्य में 'रामबोला' की रक्षा का भार ब्राह्मण स्त्री का 
रूप रख गौरामाई (पार्वती ) ने लिया । दो वर्ष तक 'रामबोला का इस प्रकार 
पोषण हुआ । पार्वती का कष्ट जानकर शिव ने अनन्तानन्द के शिष्य नरहं््यानन्‍्द 
को स्वप्न में दर्शन देकर 'रामबोला” की रक्षा का भार ग्रहण करने का आदेश 
दिया । नरह््॒यानिन्‍द ने “रामबोला' के सब संस्कार कर उसे राम की कया झूकर- 
क्षेत्र में सुनाई । यह तिथि संवत्‌ १५६१ है । शूकर-क्षेत्र में नरह॒रस्यानन्‍द पाँच वर्ष 
तक रहे। उन्होंने रामबोला' को 'तुलसी' नाम दिया। इसके बाद नरहरि तुलसीदास 
'को लेकर काशी झाये । यहाँ ये पंचगंगा घाट पर शोष सनातन से मिले । शेष 
सनातन तुलसी की प्रतिभा पर म््‌ग्ध हो गये । उहोंनें नरहरि से तुलसी को माँग 
लिया ओर अपना शिष्य बना लिया। तुलसीदास शेष सनातन के संरक्षण में पन्द्रह 
वर्ष रहे और इस काल में उन्होंने “इतिहास पुरानरु काव्य-कला” सभी कुछ पढ़ 
डाला । जब शेष सनातन की मृत्यु हुई तो तुलसीदास' राजापुर आकर राम की कथा 
कह कर अपना जीवन व्यतीत करने लगे। 


इसी समय यमुना के तीर पर तारिपता गांव के ब्राह्मण ने अ्रपनी पुत्री का 
विवाह तुलसीदास के साथ संबत्‌ १५८३ में कर दिया । पाँच वर्ष तक तुलसी का 
वेवाहिक जीवन रहा। इसके बाद स्त्री के चुपचाप पितृ-गृह चले जाने पर तुलसी जब 
उसके पीछे ससुराल जाते हें, तो उन्हें स्त्री की भत्संना मिलती है। वे वैराग्य ले 
लेते हें और इस दुःख में उनकी स्त्रीं की मृत्यु संवत्‌ १५५९ में हो जाती है । 


इसके बाद तुलसीदास ने लगभग पंद्रह वर्ष तक तीर्थयात्रा और पर्यटन 
किया । अ्रंत में चित्रकूट को इन्होंने अपना निवास बनाया। यहाँ इन्हें प्रेत-दर्शन 
हुए, जिससे इन्होंने हनुमान और राम के दर्शन किये । इन्हे यहाँ दरियानन्द स्वामी 
मिले, हितहरिवंश का पत्र मिला और इनका सूरदास से सम्मिलन हुआ । सूरदास 
ने तुलसीदास को अपना 'सूरसागर' दिखलाया | यह घटना संवत्‌ १६१६ की है । 
इसके बाद इन्हें मेवाड़ से मीरांबाई का पत्र मिला श्रौर इन्होंने उसका उत्तर दिया । 
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संवत्‌ १६१६ के बाद इन्होंने एक बालक के गाने के लिए राम और क्रृष्ण सम्बन्धी 
पद्मयों की रचना की और संवत्‌ १६२८ में उन्हें 'राम-गीतावली” और “क्ृष्ण-गीतावली” 
के नाम से संग्रहीत किया । इसके बाद ये चित्रकूट से काशी चले गये। रास्ते में 
वारिपुर और दिगपुरः नामक दो स्थानों पर रुके, जहाँ इन्होंने कुछ कवित्तों की 
रचना की । काशी में शिवजी ने दर्शन देकर इन्हें राम-कथा लिखने के लिए प्रेरित 
किया । इन्होंने संवत्‌ १६३१ में 'रामचरित मानस की रचना श्रयोध्या में श्राकर 
की । इसके बाद इनका साहित्यिक जीवन नियमित रूप से भ्रारम्भ होता है । 


'सानस' की प्रसिद्धि ने काशी के कुछ लोगों को प्रेरित किया कि वे मानस 
की प्रति चरा लें, इसीलिए तुलसीदास को वह प्रति अपने मित्र टोडर के यहाँ 
सुरक्षित रखती पड़ी । काशी के पंडितों के कष्ट पहुँचाने पर इन्होंने सवत्‌ १६३३ 
भर १६४० के बीच में “राम विनयावली” ( विनय पत्रिका” ) की रचना की । 
.इसके बाद ये मिथिला गये श्रौर शायद इसी यात्रा में इन्होंने “रामलला' नहछ', 
'पावेती मंगल और “जानकी मंगल” की रचता की | संवत्‌ १६४० में इन्होंने 
दोहावली' का संग्रह किया और संवत्‌ १६४१ में वाल्मीकि रामायण” की प्रति- 
लिपि तेयार की । संवत्‌ १६४२ में 'ततसई' लिखी। उसी समय काशी में महामारी 
का प्रकोप हुआ, इसे 'मीन की सनीचरी” कहा गया है। इस सम्बन्ध में भी तुलसी- 
दास ने कुछ रचानाएँ कीं। सवत्‌ १६४२ के बाद तुलसीदास' केशवदास से मिले । 
तुलसीदास ने केशवदास को “प्राकृत कवि, कह कर मिलने से इतकार कर दिया 
था। बाद में जब केशवदास ने एक रात्रि ही में “रामचन्द्रिका' लिख कर प्रस्तुत 
की, तो तुलसीदास जी केशवदास से मिले । संबवत्‌ १६४९ में ये नैमिषारण्य गये ॥ 
वहां ये नाभादास, नन्ददास' और गोपीनाथ से मिले । ये वृन्दावन से चित्रकूट 
गए । इसके बाद इन्होंने अनेक अलौकिक कार्य किए । केशवदास को प्रेत-योनि 
से छड़ाया, चरखारी के राजा की दुहिता को स्त्री-पति बदल कर पुरुष-पति दिया । 
यहाँ से ये दिलली-दरबार में कुछ करामात दिखाने के लिए बूलाये गये । वहाँ 
दिल्‍लीपति को शिक्षा देकर ये महाबन ( काशी ) चले आए । मार्ग में अयोध्या में 
मलूकदास से भी मिले। 


इसके बाद महाबन (काशी ) ही में रहे । यहाँ उन्होंने पुन: अलौकिक 
कार्य किए । एक विधवा के पति को पुतः जीवित किया। अपने मित्र टोडर की 
मृत्यु पर उसके उत्तराधिकारियों का पंचनामा' लिखा। इसके बाद संवत्‌ १६६९ 
में इन्होंने अनेक रचनाएं की । 'बरवे?, “बाहुक', 'वैराग्य संदीपिनी! और “रामज्ञा 
प्रइत” की रचना की । 'नहछ', 'पावती-मंगल” और जानकी-मंगल' को अभि- 
मन्त्रित किया । संवत्‌ १६७२ में जहांगीरः तुलसीदास के .दरानों के लिंए काशी 
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आया, वह तुलसीदास को घन सम्पन्त करना चाहता था, पर तुलसीदास ने सब 
कुछ अस्वीकार किया | अंत में संवत्‌ १६८० में गंगा तीर पर अ्रसीघाट में तुलसी- 
दास ने श्रावण कृष्ण ३, शनिवार को महाप्रस्थान किया । 
स'वत्‌ सोरह से असी, असी गंग के तीर। 
आवशण  श्यामा तीज शनि, तुलसी तज्यों शरीर ॥ ११६॥ 
'तुलसी-चरित' के सम्बन्ध में कुछ कहना कठिन है। इसका कुछ भी 
साहित्यिक महत्त्व नहीं है। संवत्‌ १६६६ की ज्येष्ठ मास की मर्यादा में श्री इच्द्र- 
देवनारायण ने इस ग्रंथ की सूचना दी थी | इसके लेखक का नाम उन्होंने तुलसी- 
दास के शिष्य बाबा रघुबरदास बतलाया था । इसके सम्बन्ध में उनका कथन था-- 
“इस ग्रंथ का नाम तुलसीदास चरित' है। यह बड़ा ही वृहत्‌ ग्रंथ है । 
इसके मुख्य चार खंड हें--(१) अवध, (२) काशी, (३) नमंदा और (४) 
मथुरा । इनमें भी उपखंड हैं ।” इस ग्रंथ की छंद संख्या इस प्रकार लिखी हुई है :-- 
एक लाख तेंतीस हजारा। नौ से बासठ छंद उदारा ॥ 
दुःख है कि १,३३,९६२ उदार' छुंदों में इंद्रदेव नारायण नें केवल ५३ 
छंद ही दिये हैं, शेष भ्रभी तक ज्ञात नहीं । इन ५३ छंदों के श्राधार पर तुलसी 


का जीवन-चरित इस प्रकार है :-- 
तुलसीद।स के प्रपितामह्‌ का नाम परशुराम मिश्र था| वें सरवार दे में 


मझौली के कसैया ग्राम के निवासी थे, पर बाद में स्वप्न में हनुमान जी के भ्रादेश 
से वे राजापुर में बस गए । इनके पुत्र का नाम था हांकर | शंकर मिश्र ने दो 
विवाह किए । पहले से इन्हें १० सच्तानें हुई । दूसरे से दो पुत्र हुए, संत सिश्र 
और. रुद्रनाथ मिश्र । रुद्रनाथ मिश्र के चारपूत्र हुए; जेष्ठ पुत्र का नाम था मुरारी 
ईमश्र । मुरारी मिश्र के चार पृत्र हुए, गगपति, महेश, तुलाराम और मंगल । तुला- 
राम ही तुलसीदास थे। इन चार भाइयों के दो बहनें भी थीं, वाणी श्र विद्या । 
यह वंश-वृक्ष इस प्रकार है :--- 








परशुराम सिश्र 
शंकर मिश्र 
दस संतानें संत मिश्र रुद्रताथ मिश्र 
मुरारी मिश्र. 
गणपति महेश तुलाराम मंगल. (वाणी) (विद्या) 


(तुलसीदास ) 
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तुलसीदास के तीन विवाह हुए थे। तीसरा विवाह कंचनपुर के उपाध्याय 
लक्ष्मण की पृत्री बृद्धिमती के साथ हुआ । इस स्त्री के साथ विवाह में इन्हे छः 
हजार मुद्राएँ प्रप्त हुई थीं। इतिहास इस विषय में मौन है | भ्रतः इसका कोई 
महत्व नहीं है । फिर 'तुलसी-चरित' के शेष अंश भी अभी तक प्रकाश में नहीं 
आए, जिससे इसकी प्रामाणिकता की जाँच की जा सके । अतः अभी “तुलसी-चरित” 
के आधार पर कुछ कहना असंगत है । 

नाभादास के 'भकतमाल' की टीका प्रियादास ने सं० १७६६ में की !? 
उन्होंने नाभादास के एक छप्पय का ही सहारा लेकर जनश्रुति के आधार पर 
तुलसीदास के जीवन की अनेक घटनाएँ लिखी हें । उन घटनाश्रों में से अनेक ऐसी 
हैं जो अलौकिक हे । प्रियादास ने अपनी टीका में तुलसीदास' के वैवाहिक जीवन, 
हनुमान दर्शन, ह्ह॒त्या-निवारण,ब्रचोरों से रक्षा, मृत पति' को जिलाना, दिल्‍लीपति 
बादशाह से संघर्ष, वृन्दावन-गमन आदि घटनाओं का विवरण अवश्य दिया है जो 
किम्बदंती के रूप में प्रचलित हें, पर इनमें तिथि श्रादि का कोई विवरण नहीं है। 
तुलसीदास की जीवनी कुछ घटनाओं की शद्धला मात्र होकर रह गईं है। जीवन 
के तत्व उसमें नहीं हे ।न तो इन घटनाओं से तुलसीदास की क्ृतियों पर. प्रकाश 
पड़ता है और न उनके काव्य के दृष्टिकोण पर । कुछ अलौकिक घटनाएँ भक्तों के 
हृदय पर प्रभाव भले ही डालें, पर साहित्यिक जिज्ञासुम्रों को वे किसी प्रकार भी 
सतुष्ट नहीं कर सकतीं । अ्रतः प्रियादास की टीका को जनश्रुति का लिखित रूप ही 
समझना चाहिए, इसके अतिरिक्त कुछ नहीं । एफ० एस० ग्राउज ने “रामचरितमानस'” 
का अंग्रेजी श्रनवाद किया है । उसके प्रारम्भ में उन्होंने तुलसी का जो जीवन-चरित 
दिया है वह सम्पूर्ण रूप से प्रियादास की टीका के झाधार पर ही है ।* 


जनश्रुति के श्रनुसार)_ तुलसीदास का जन्म संवत्‌ १५८५९ में माना गया 
है । पं० रामगुलाम द्विवेदी ने भी स्वसंपादित “रामचरित मानस की भूमिका में 
तुलसीदास का जन्म संवत्‌ १५५९ में माना है । इसे सर ग्रियर्सेन ने भी स्वीकार 
किया है | इनका जन्म राजापुर में हुआ था शौर ये सरयूपारीण ब्राह्मण थे । इनके 
पिता का नाम आत्माराम दुबे और माता का नाम हुलसी था। ये अभुक्तमूल नक्षत्र 
में पैदा हुए थे। अतः जन्म होते ही माता-पिता द्वारा त्याग दिए गए। फलस्वरूप: 
इनकी बाल्यावस्था दुःख में बीती, बाद में ये नरहरि के सम्पर्क में झा गए। इनकी 
कछ शिक्षा-दीक्षा हुई और ये किसी तरह ज्ञान प्राप्त कर सके। इनका विवाह 
दीनबन्धु पाठक की कन्या रत्नावली से हुआ था और इनके पुत्र का नाम तारक था ४ 

१ दि रामायन भौव्‌ तुलसीदास (अनुवाद झाउज) 


पे इलाहाबाद, १८७७ 
२ एनसाइक्लोपीडिया ब्रिंटनिका, भाग २२, पृष्ठ ५४१ 
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ये अपनी स्त्री को बहुत प्यार करते थे। एक बार इनकी स्त्री इनसे बिना पूछे ही 
अपने पिता के घर चली गईं । इन्होंने प्रेमावेश में उसी समय अपनी ससुराल को 
प्रस्थान किया । भरी हुई नदी पार कर ये ससुराल पहुँचे । वहां भी भरी हुई स्त्री 
की भत्सेना सुन इन्हें वैराग्य हुआ । ये अनेक स्थानों पर भ्रमण करते रहे, अ्रन्त में 
अनेक अलौकिक चमत्कार दिखलाकर कर संवत्‌ १६८० में पंचत्व को प्राप्त हुए । 
इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में यह दोहा प्रसिद्ध है :--- 
संवत्‌ सोरह सों असी, असी गंग के तीर | श्रावण शुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यों शरीर ॥ 

इस प्रकार तुलसीदास के जीवन सम्बन्धी तीन साक्ष्य हमारे सामने उपस्थित 
हैं। १. अन्तर्साक्ष्य २. बाह्यसाक्ष्य और ३. जनश्रुति। इनमें सब से भ्रधिक प्रामाणिक 
अन्तसर्क्षिय है, क्योंकि वह स्वयं लेखक के द्वारा उपस्थित किया गया है। सब से 
कम प्रामाणिक जनश्रुति है, क्योंकि वह समय के प्रवाह में परिवर्तित होती रहती है। 
बाह्यसाक्ष्य से भी प्रामाणिक बातें ज्ञात हो सकती हें यदि व प्रनेक घटनाओ्रों से 
समर्थित हों । जब तक कि तथ्यपूर्ण और विश्वस्त खोज नहीं होती तब तक हमें 
अन्तसाक्ष्य की सामग्री को ही प्रामाणिक मानना चाहिए। शिवर्सिह सेंगर ने अपने 
सरोज में तुलसीदास का जन्म संवत्‌ १५८३ में दिया है । थे बेणीमाधवदास के 
गोसाईचरित” का निर्देश करते हुए लिखते हें कि “उसके देखने से इन महाराज 
क सब चरित्र प्रकट होते हें। इस पुस्तक में ऐसी विस्तृत कथा को हम कहा तक 
संक्षेप में वर्णन करे ।/”* वेणीमाघवदास ने तुलसी का जन्म संवत्‌ १५५४ दिया 
है। यदि प्ेंगर महाशय ने इस जीवन चरित्र को देखा होता तो वे इस संवत्‌ का 
निर्देश अवश्य करते, पर उन्होंने ऐसा नहीं किया । इससे ज्ञात होता है कि सरोजकार 
ने गोसांईचरित” का नाम ही सुन कर, उसका उल्लेख कर दिया है । 

प्रभी कुछ वर्षों से तुलसीदास की जन्मभूमि के सम्बन्ध में कुछ जिज्ञासुओं 
के द्वारा खोज की जा रही है। 'सुकवि सरोज” ( द्वितीय भाग ) के लेखक पं० 
गौरीशंकर दिवेदी 'शंकर” ने यह सिद्ध किया है कि गोस्वामी जी का स्थान सोरों 
ही था । वे अन्य प्रमाण देते हुए लिखते हें- 

“अयोध्या, चित्रकूट, काशी आदि अनेक स्थानों का गोस्वामी जी ने अपने 
जीवन में भ्रनेक बार और भलीभांति भ्रमण किया था, किन्तु भ्रपने जन्मस्थान 
( सोरों ) से जब से गए फिर नहीं आए, और यह है भी स्वाभाविक । इन बातों 


से यह भलीभाँति सिद्ध होता है कि गोस्वामी जी की जन्मभूमि सोरों ही थी, 
राजापुर नहीं ।' 


१ शिवसिद्द सरोज ( शिवसिंद सेंगर ), ५्छ ४२० नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ( १६२६ ) 
२ सुकवि सरोज! ( द्वितीय भाग ) १० गौरीशंकर द्विवेदी 'शंकर” 
असनाद्यादशे ग्न्थमाला, दीकमगढ़, ( बुदेलखएड ) सं० १६६० 
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पं० रामनरेश त्रिपाठी भी तुलसीदास का जन्म-स्थान सोरों ही मानते हें । 
वे तुलसीदास की कविता में प्रयुक्त विशेष शब्दों श्रोर मुहावरों को (जो सोरों में 
ही बोले और समझे जाते हें) उद्धृत कर तुलसीदास की जन्मभूमि सोरों ही मानने 
के प्रमाण उपस्थित करते हैं ।' 


श्री रामदत्त भारद्याज और श्री भद्गदतत शर्मा सोरों में प्राप्त हुई सामग्री 
के आधार पर तुलतीदास की जन्मभूमि सोरों ही मानते हैं । वे लिखते हें :-- 


“तुलसीदास के पूर्व पुरुष रामपुर में रहते थे ( जिसका नाम पीछे से नन्‍्द- 
दास ने द्यामपुर रख लिया था ) । यह ग्राम एटा जिले में सोरों से प्रायः दो मील 
पूर्व में स्थित है। कतियय विशेष परिस्थितियों के कारण इनके पिता प॑० आत्माराम 
दावल, सतादुच ब्राह्मण भारद्वाज गोत्रीय को अयनी वृद्धा माता और पत्नी के साथ 
सोरों के योगमार्ग मुहल्ले में जाता पड़ा । परन्तु उनके भाई उसी गांव में रहते रहे । 
तुलसीदास के जन्म के कुछ ही दिन पीछे इनकी माता का देहान्त हो गया था और 
कुछ ही काल के अ्नन्तर पिता का भी । भ्रतः उनकी रक्षा का भार उनकी बुढ़िया 
दादी के कंधों पर आ पढ़ा ।” आदि 


१ तुलसीदास ओर उनकी कविता'--( पं० रामनरेश त्रिपाठी ) 


हिन्दी मन्दिर, इलाहाबाद १६१६ पृष्ठ ६५-७० 
२ ( अर ) मानस? के बालकांड की एक प्रति की पुष्पिका जो सं० 
१६४३ की लिखी हुई कही जाती है । क्‍ 
(आ) 'भानस' के अरण्यकांड की एक प्रति की पुष्पिका जो आषाढ़ शुक्त सं० १६४१ की 
लिखी हुईं कही जाती है। 
( ६ ) कृष्ण रस रखित 'सूकर क्षेत्र माहात्म्य भाषा' की एक प्रति, जिसका रचना काल सं० 
१६७० बताया गया है। 
(ई ) मुरलीधर चतुर्वेदी कृत 'रलावली' की एक प्रति, जिसका रचना-काल सं० १८२६ 
बताया गया है। 
( उ) “रज्लावली लघु दोहा संग्रह” की दो प्रतियाँ । 
(ऊ ) 'दोद्या रल्ावली? को एक प्रति । 
(४ ) सोरों में तलसीदास के स्थान का अवशेष । 
( ऐ ) तुलसीदास के भाई नन्ददास के उत्तराधिकारी । 
( ओ ) सोरों में स्थित नरसिंह जी का मन्दिर । 
( ओ ) सोरों में नरसिंद जी चौधरी के उत्तराधिकारी । 
--तुलसीदास'--पृष्ठ ८० डा० माताप्रसाद गुप्त, 
( प्रयाग विश्वविद्यालय हिंदी परिषद्‌ ), १६४२ * 
€ तुलसी चचों, पृष्ठ १३-१४ श्री रामदत्त भारद्वाज, श्री भद्ग॒दत्त शर्मा (शिवनारायण 
माहेश्वरी, लक्ष्मी प्रेस, कासगंज, सं० १६६८ ) 
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डा० माता प्रसाद गृप्त ने तुलसीदास” के भ्रध्ययन में कवि की जन्मभूमि 


राजापुर या सोरों थी, इस विषय में काफी गवेषणा की है। अपने निष्कर्ष में 
उनका कथन है :-- दे 
“राजापुर की जनश्रुति का श्रब से कुछ प्राचीनतर रूप तुलसीदास के सो 


के साक्ष्य का अंशता समर्थन करता है; दोनों स्थानों के साक्ष्यों में श्रंतर अवश्य यह 
है कि एक तो सोरों की सामग्री वहाँ के बदरिया गाँव में ससुराल का उल्लेख करती 
है और राजापुर की जनश्रुत्ति यहाँ से महेवा गांव में ससुराल होने का उल्लेख करती 
है, और दूसरे, सोरों की सामग्री कवि की राजापुर यात्रा का कोई उल्लेल नहीं 
करती और राजापुर की जनश्रुति के अनुसार कवि सोरों से आकर राजापुर इतने 
दिनों तक रहता है कि वहाँ पर एक बस्ती उसके तत्वावधान में बस जाती है और 
उसमें बहुत सी प्रथाएँ उसके उपदेशों का आधार ग्रहण करके चल पडती हैं । इस 
दशा में थोड़ी देर के लिए सोरों की सामग्री के तथा राजापुर की उपयु कत जनश्रुत्ति 
के साक्ष्य में जहाँ पर अन्तर है वहाँ पर यदि हम राजापुर की जनश्रुति को ही 
प्रामाणिक मानें तो भी सन्‍्त तुलसी साहिब के उल्लेख इसका स्पष्ट विरोध करते हैं, 
और सन्‍त तुलसी साहिब की आत्मकथा के सम्बन्ध में ऊपर हम देख आये हें कि 
अधिक से अधिक उसे हम किन्हीं परंपराश्रों का प्राचीनतम उल्लेख मान सकते हैं, 
इसलिए प्रह एक विचित्र समस्या है कि सोरों के निकटवर्ती प्रान्त में--हाथरस सोरों 
के निकट ही है--राजापुर जन्म-स्थान होने के प्रमाण मिले और राजापूर श्र 
उसके आस-पास सोरों जन्म-स्थान होने के प्रमाण मिले | फलतः दोनों पक्षों के 
अस्तुत साक्ष्य के आधार पर यह कहना कठिन है कि दोनों में से कौन सा स्थान कवि 
का जन्म-स्थान था, और यह भी सर्वथा असंभव नहीं कि कोई तीसरा स्थान इस पुनीत 
पद का अधिकारी हो । यह अवश्य निश्चित जान पड़ता है कि गोस्वामी जी बहुत 


समय तक राजापुर रहे थे श्रौर उन्होंने कदाचित्‌ उसी शूकर-क्षेत्र की यात्रा की थी 
जो सोरों कहलाता है। 

जितनी सामग्री इस संबन्ध में उपलब्ध हुई है उसकी परीक्षा करने से 
तुलसीदास की जन्मभूमि का निर्धारण सोरों के पक्ष में अधिक यूक्तिसंगत ज्ञात होता है। 


तुलसीदास के ग्रन्थ 
तुलसीदास के समकालीन और परवर्ती लेखकों ने तुलसीदास के 'मानस' का 
ही निर्देश अधिकतर किया है ।' अन्य ग्रन्थों के विषय में कुछ लिखा ही नहीं गया ॥ 
१ तुलसीदास, ( पृष्ठ १९६-१३० ) डा० माताप्रसाद गुप्त 


२ सो एक दिन नन्ददास के मन ऐसी आई ॥ जो जेसे तुलसीदास जी ने रामायण भाषा 
करी है॥ सो हमहूँ श्रीमद्भा गवत भाषा करे । 
दो सो बाबन वैष्णवन की वार्ता,” पृष्ठ ३२ 
वैष्णव रामदास जी शुरु श्री गोकुलदास जी १६६० (डाकौर ) 
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भिखारीदास ने ग्रंथों के नाम न लिख कर केवल कविता की भाषा की प्रशंसा कर 


दी है।' वेणीमाधवदास' ने अपने 'मूल गोसाईचरित' में तुलसीदास के भ्रनेक 
ग्रन्थों का निर्देश किया है। रचना-तिथि के क्रम से ग्रन्थों की सूची इस प्रकार है :-- 


१. राम गीतावली' संवत्‌ १६२८ 
२. कृष्ण गीतावली १६२८ 
३. रामचरित मानस १६३१ 
४. राम विनयावली ( विनयपत्रिका ) १६३९ के लगभग 
५. रामलला नहछ १६३६९ 
६. पाव॑ती मंगल १६३६९ 
७. जानकी मंगल १६३६ 
८. दोहावली' १६४० 
६. सतसई १६४२ 
१०. बाहुक १६६६ 
११. वराग्य संदीपिनी १६६६ 
१२. रामाज्ञा १६६६ 
१३. बरवे १६६६ 


'कवितावली” का कोई निरदंश नहीं है । कुछ कवित्तों की रचना के संबन्ध 
में अवदय लिखा गया है । 

शिवर्सिह सेंगर ने तुलसीदास के ग्रन्थों का उल्लेख करते हुए 'सरोज' में 
लिखा है:--- 

“इनके बनाये ग्रन्थों की ठीक संख्या हमको मालूम नहीं हुईं। केवल जो 
ग्रन्थ हमने देखे, अ्रथवा हमारे पुस्तकालय में हैं, उनका जिक्र किया जाता है| 
प्रथम ४९६ काण्ड रामायण बनाया है, इस तफसील से १, चौपाई-रामायण ७ कांड, 
२. कवितावली ७ कांड, ३. गीतावली ७ कांड, ४. छुन्दावली ७ कांड, ५, बरवे ७ 
कांड, ६. दोहावली ७ कांड, कुंडलिया ७ कांड । सिवा इन ४६ कांडों के १. सतसई, 
२. रालहलाका, ३. संकट मोचन, ४. हनुमत्‌ बाहुक, ५. कृष्ण गीतावली, ६. जानकी 
मंगल, ७. पावेती मंगल, ८. करखा छन्द, €. रोला छन्द, १०. झूलना छुन्द इत्यादि 
झर भी ग्रन्थ बनाये हें । प्रन्त में वितयपत्रिका महाविचित्र मुक्ति रूप प्रज्ञानन्द 
सागर ग्रन्थ बनाया है। चौपाई गोस्वामी महाराज की ऐसी किसी कवि ने नहीं बना 
पाई, और न वितयपत्रिका के समान अद्भुत ग्रन्थ श्राज तक किसी कवि महात्मा 


१ तुलसी गंग दुवो भये, सुकविन के सरदार । 
जिनके भन्थन में मिली, भाषा विविध प्रकार ॥--काव्यनिर्णय! 


राम-काब्य ३६३९ 


ने रचा। इस काल में जो रामायण न होती तो हम ऐसे मूर्खों का बेड़ा पार न 
लगता ।' 

इस प्रकार सरोजकार के अनुसार तुलसीदारा के ग्रन्थों की सख्या १८ है 
( ७ रामायण और ११ अन्य ) । 

सर जार्ज ए० ग्रियसन ने तुलसीदास के ग्रन्थों का निर्देश तीन स्थानों पर 
किया है :-- 

१. इंडियन एंटिकरी (सन्‌ १८९३) “नोट्स झान तुलसीदास” इसके अनुसार 
तुलसीदास ने २१ ग्रन्थ लिखे।' 

मातस, गीतावली, कवितावली, दोहावली, छुंप्पप रामायण, राम' सतसई, 
जानकी मंगल, वैराग्य सन्दीपिनी, रामलला नहछ , बरव॑ रामायण, रामाज्ञा प्रदन या 
राम सगुनावली, संकटमोचन, विनयपत्रिका, बाहुक, रामशलाका, कुंडलिया रामायण, 
करखा रामायण, रोला रामायण, झूलना रामायण, श्रीकृष्ण गीतावली । 


इस निर्देश के बाद ग्रियस न न तुलसी के १२ ग्रन्थ ही माने हें जो उन्होंने 
आगे चलकर “एनसाइक्लोपीडिया श्रॉव्‌ रिलीजन एंड ऐथिक्स' में दिए । 


२. इंट्रोडक्शन दु दि मानस (खड़गविलास प्रेस ) 

इसके अनुसार तुलसीदास ने १७ ग्रन्थ लिख, पर वे वास्तव में २१ ग्रन्थ हें, 
क्योंकि ५ ग्रन्थों का समुच्चय ग्रियसेन ने 'पंचरत्न' के नाम से लिखा है।' 

३, ए नसाइक्लोपीडिया झ्ॉव्‌ रिलीजन एंड एथिक्स 

इसके श्रनुसार ग्रियर्सेन ने तुलसी के १२ ग्रन्थ ही प्रामाणिक माने हें । वे 
ग्रन्थ है :- 

छोटे प्रन्थ--रामलला नहछ, वेराग्य सन्दीपिनी, बरवे रामायण, जानकी मंगल, 
पावती मंगल, रामाज्ञा । 


बड़े प्रत्थ--क#ष्ण गीतावली, विनय पत्रिका, गीतावली, कवितावली, दोहा- 
वली और रामचरित मानस । 


सन्‌ १६०३ में 'बंगवासी” के मैनेजर श्री शिवबिहारीलाल वाजपेयी ने 
“बंगवासी' के ग्राहकों को समस्त तुलसी ग्रन्थावली उपहार में दी थी। उस ग्रंथावली 
के भ्रनुसार तुलसीदास के ग्रन्‍्थों की संख्या १७ निर्धारित की गई थी। बाद में 


१ शिवसिंद सरोज (शिवसिंह सेंगर) पृष्ठ ४२७-४२८ 
नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ( १६२६ ) 
इंडियन एंटीकरी, भाग २२, १८६३, पृष्ठ १२२ 
रामचरितमानस (खड्ग विलास प्रेस, बाँकीपुर ) १८८६ 
४ एंनाश्क्लोंपीडिया झेंव रिलीजन एंड एथिक्स, भाग १-२, पृष्ठ ४७० 
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तुलसीदास की तीन पुस्तकें और जोड़ दी गई थीं। उक्त ग्रन्वावलो के सम्बन्ध में श्री 
शिवबिहारीलाल वाजपेयी ने लिखा था :-- 

“हम इस वर्ष महाकतवि गोस्वानी तुलप्तीदास जी के १७ ग्रन्थ हिन्दी बंगवासी 
के ग्राहकों को उपहार देंगे । इनमें मात रामायण अति प्रकांड तथा भारत-प्रसिद्ध 
ग्रन्थ है । भारत के नर-तारी इसके लिये लालायित हूँ..इस मानप्त रामायण के 
अतिरिक्त गोस्वामी जी की १६ और रामायण हम अपने पाठकों को उपहार देते है । 
इन रामायणों में सुन्दर काव्य-तत्व तथा स्व॒तन्त्र कथाएँ पुथकू-पृथक्‌ रूप से वर्णित हें, 
किन्तु दुःख इतना ही है कि इन १६ रामायणों का प्रचार इस देश में बहुत कम है। 
इनका प्रचार बढ़ाने के लिगे ही हम इन्हें उपह।रस्वरूप देने को उद्यत हुए हे । 

इस बार के उपहार का सूचीपत्र देखिए :-- 


१ मानस रामायण १० श्री रामाज्ञा प्ररन 

२ श्रीराम नहछ ११ कवित्त रामायण 

३ बेराग्य संदीपिनी १२ कलिधर्माधर्म निरूपण 
४ बरवे रामायण १३ विनयपत्रिका 

५ पावती मंगल १४ छुप्पय रामायण 

६ जानकी मंगल १५ हनुमान बाहुक 

७ श्रीराम गीतावली १६ हनुमान चालीसा 

८ श्रीकृष्ण गीतावली १७ संकट मोचन 

९ दोहावली 


इन १७ ग्रन्थों के बाद इस ग्रन्यावली में तीन ग्रन्थ और जोड़ दिए गए। 
ये ग्रन्थ थे :--- 


कुंडलिया रामायण, छन्दावली, तुलसी सतसई । 


इस प्रकार तुलसीदास की कुल ग्रंथ-पंख्या २० हुई । प्रियर्सेन की सूची और 

इस सूची में यह अन्तर है कि ग्रियर्सन ने रामशलाका, करखा रामायण, रोला 

रामायण और झूलना रामायण के नाम लिये हें और इस सूची में कलि धर्माधर्म 

निरूपण, हनुमान चालीसा और रामायण छन्दावली के नाम अतिरिक्त हैं। यदि 

ग्रियर्तन की सूची में ये तोन अभ्रतिरिक्त नाम और जोड़ दिए जावें, तो तुलसीदास 
की प्रंथ-संख्या ( २१+-३ ) २४ हो जाती है । 

१ सम्वत्‌ १६६० का हिन्दी बंगवासी का नवीन उपहार, पृष्ठ १-२ 

शिवबिदहारीलाल वाजपेयी 


मैनेजर हिन्दी बंगवासी 
इ८-२ नं० भवानीचरण दत्त स्ट्रीय, कलकत्ता, सन्‌ १६०३ ई० 


राम-काव्य ३२३६५ 


मिश्रबन्धुओं ने अपने “नवरत्न! में तुलसीदास की ग्रन्थ-संस्या २५ दी है । 
उन्होंने प्रियर्सन की दी हुई २१ पुस्तकों की सूची में ४ भ्रन्थ श्रौर बढा दिए हें । 
वे चार ग्रन्थ हें :--- 

छन्‍्दावली रामायण, पदावली रामायण, हनुमान चालीसा और कलि घर्मा- 


धर्म निरूपण । हे मु 
इन २४ ग्रन्थों में मिश्रबन्ध्‌ निम्नलिखित ग्रन्थों को प्रामाणिक नहीं मानते :--- 


१ करखा रामायण ८ वराग्य सन्दीपिनी 
२ कूंडलिया रामायण & बरवे रामायण 

३ छप्पय रामायण १2० संकट मोचन 

४ पदावली रामायण ११ छन्‍्दावली रामायण 
५ रामाज्ञा १२ रोला रामायण 

६ रामलला नहछ १३ झूलना रामायण 

७ पावंती मंगल 


इन दस ग्रन्थों को निकाल देने पर शेष १२ ग्रंथ मिश्नबन्धुओं के अनुसार 
प्रामाणिक हैं :-- 


। १ मानस ७ हनुमान चालीसा 
२ कवितावली ८. रामशलाका 
३ गीतावली ९ रामसतसई 
४ जानकी मंगल १० विनयपत्रिका 
५ कृष्ण गीतावली ११ कलि धर्माधर्म निरूपण 
६ हनुमान बाहुक १२ दोहावली 


प्राचीन टीकाकारों ने भी तुलसीदास के १२ ग्रन्थ माने हैं। श्रीबन्दन पाठक 
रामलला नह॒छ की टीका के प्रारम्भ में लिखते हैं :-- 
ओर बड़े खट ग्रन्थ के, दीका रचे सुजान। 
अल्प अग्थ खद अल्प मति, विरचत बन्दन ज्ञान ॥ 
पं० महादेवप्रसाद ने बन्दत पाठक का समर्थन करते हुए पं० रामगुलाम 
द्विवेदी का वह कवित्त उद्धृत किया है, जिसके अनुसार तुलसीदास ने बारह ग्रंथ 
लिखे :--- 
रामलला नहछ त्यों विराग संदीपिनि हूँ, 
... बरवै बनाइ बिरमाई मति साँई की। 
पारवती जानकी के मंगल ललित गाय, 
रम्य राम आशा रची कामघेनु नाँई की ॥ 
१ नवरत्न (मिश्रबन्धु) एृष्ठ ८१-१०१ 
गंगा अन्थागार, लखनऊ (चतुर्थ संस्करण, १६६१) 
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दोहा ओ कविष्त गीतबन्ध कृष्ण,राम कथा, 
रामायन बिने माँहि बात सब ढाई की । 
जग में सोंद्यनी जगदीस हृ के मनमानी, 
संत सुखदानी बानी तुलसी गुसांई की ।। 
जानकी शर्मा के शिष्य कोदोराम ने भी तुलसी के ग्रंथों के सम्बन्ध में एक 
'कवित्त लिखा है :-- 
मानस गीतावली कवितावली बनाई कृष्ण--- 
गीतावली गाई सतसई निरमाश है। 
पारवती मंगल कही मंगल कही जानकी की, 
रामाशा, नहछू अनुरागयुक्त गाई है।। 
बरवे वैराग्य संदीपिनी घनाश बिनेपत्रिका बनाईं, 
जामें प्रेम परा छाई है। 
नाम कला कोंष मणि तुलसीकृत तेरा काव्य, 
नहिं कलि में काऊ कवि की कविताई है॥ 
इसमें दोहावली के स्थान में सतसई है श्लौर नामकला कोस' मणि नामक 
तेरहवाँ काव्य है । अन्यया रामगूलाम द्विवेदी द्वारा निर्देशित बारह काव्य ग्रंथ 
इसमें भी परिगणित हें ।' 
नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट के अनुसार तुलसीदास के नाम से 
'पाये हुए ग्रंथों का विवरण इस प्रकार है :-- 


१ आरती । 

पद्य-संस्या-- ६८ 

विषय--राम व अन्य अवतारों की आरती 
२ अंकावली 

पच्च-संख्या -- ११४५ 


विषय--न्ञान का वर्णन 
३ उपदेश दोहा 
पद्य-सं रुपा--- १४० 
विषय----उपदेश 
४ कवित्त रामायण 
पद्य-संख्या--- १४४० 
विषय--राम-कथा 


इंडियन एंटीकरी, भाग २२ (१८६४) पृष्ठ १२३ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-२१-२२ 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 

खोंज रिपोर्ट संन्‌ १६९०६-१०-११ 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 
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५, कृष्ण चरित्र 

पदच्य-संख्या--२६ ५ 

विषय--गीतों में कृष्ण-चरित्र 
६. गीता भाष्य 

पद्य-पंख्या--७ ४५ 

विषय---श्री मदभगवद्गीता का अनुवाद 
७,  गीतावली रामायण 

पद्य-संस्या---२३७० ० 

विषय--पदों में राम-कथा 


८. छुन्दावली रामायण 

पद्य-संख्या-- १२४५ 

विषय--विविध छन्दों में राम-कथा 
&.  छुप्पय रामायण 


पद्य-संख्या--१२६ 
विषय--छप्पय में राम-कथा 


२१०. जानकी मंगल 
पद्च-सं रुया---२७ ० 
विषय--सीता स्वयंवर 
११. तुलसी सतसई 
पद्य-संख्या--५ १२ 
विषय--आध्यात्मिक और नीतिमय दोहे 


१२. तुलसीदास जी की बानी 
पद्य-संख्या--८ १८० 
विषय--ज्ञान, वे राग्य और उपदेश 


५ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 

६ खोज रिपोंट सन्‌ १६०४ 

७ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०४ 

८ खोज रिपोर्ट सनू १६०३ 

६ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
१० खोंज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
११ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
११ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 
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दोहावली 
पद्य-संख्पा--७ ६० 
विषय--राम-कथा 
श्रव-प्रश्नावली 
पद्य-संख्या--८८ 
विषय---ज्योतिष 
पदावली रामायण 
पद्य-संखपघा--८5० “9७ 
विषय--पदों में राम-कथा 
बरवे रामायण 
पद्य-संख्या--८ ० 
विषय--बरवे में राम-कथा 
बाहु सबोंग 
पद्य-संर्या--२०८ 
विषय--हनुमान जी का स्तोत्र 
बाहुक 
पद्य-संख्या-- १६० 
विषय--हनुमान जी की स्तुति 
भगवद्‌गीता भाषा 
पद्य-संख्या--६ १० 
विषय--भगवद्‌गीता का हिन्दी अनुवाद 
मंगल रामायण 
पद्य-सं रूया--- १ ६० 
विधय--शिव-पावेती का विवाह 
खोज रिपोंट सन्‌ १६०६-१०-११ 
खोंज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१०-११ 
खोंज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 
खोंज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०३ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १8०६-१०-११ 
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२६९. वैराग्य सन्दीपिनी 
पद्य-संख्या--८ ५ 
विषय--ज्ञान, वेराग्य के लक्षण 
३०. वहस्पति कांड 
पच्य-संस्या--३० ० 
विषय--बवृहस्पति की बारह राशियों की दशा का फल 
३१. श्रीकृष्ण गीतावली 
पद्य-संख्या--३० ० 
विषय--पढदों में कृष्ण-कथा 
३२. श्रीपावंती मंगल 
पच्च-संख्या-- १६५ 
विषय---श्री महादेव-पार्वती का विवाह 
३३. श्रीराम नह॒छु 
पद्य-संर्या---५ ० 
विषय--राम के नहद्य का मंगल-गान 
३४. सगूनावली 
पद्य-संख्या--४३२ 
विषय--शकुनाशकुन जानने की रीति 
३५. सूरज पुराण 
पद्य-संस्या--१६९० 
विषय---सूर्य की कथा 
३६. ज्ञान कौ प्रकरण 
पद्य-सं र्या--२४५० 
विषय--ज्ञान का वर्णन 
२६ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
३० खोज रिपोर्ट घन्‌ १६०३ 
३१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०४ 
३२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०३ 
३३ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०३ 
इ४ड॑ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 
३५ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१०-११ 
३६ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१८-११ 


राम-काव्य ३७९१ 


३७. ज्ञान दीपिका 
पद्य-संख्या--५ १० 
विषय--ज्ञान, वे राग्य 

इन ग्रंथों में सभी ग्रंथ प्रामाणिक नहीं माने जा सकते | यह तो स्पष्ट ही है 

कि इस सूची में कुछ ग्रंथ ऐसे अवश्य हैं जो हाथरस वाले तुलसी साहब द्वारा 
रचित हैं | तुलसी नाम के कारण ग्रंथों के निर्धारण में भी भ्रम हो गया है। मानस- 
कार तुलसी राम-भक्‍तों की समगुणवादी परंपरा में हैँ और तुलसी साहब संतों को 
निगु णवादी परंपरा में । | 

संबत्‌ १९८० में नागरी प्रचारिणी सभा ( काशी ) ने तुलसीदास के केवल 

१२ ग्रंथ प्रामाणिक मान कर उनका प्रकाशन (तुलसी ग्रंथावली' खंड १ और २ के 
रूप में किया । वे ग्रंथ हें :-- 

१ मानस तुलसी ग्रंथावली पहला खंड 

रामलला नहछ 


हु 
३ वैराग्य संदीपिनी 
“४ बरवे रामायण 
' पाती मंगल 
६ जानकी मंगल 
७ रामाज्ञा प्रश्न » तुलसी ग्रंथावली दूसरा खंड 
झ दोहावली 
६ कवितावली 
१० गीतावली 
११ श्रीकृष्ण गीतावली 
१२ विनयपत्रिका 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में इन्हीं १२ ग्रंथों को प्रामाणिक 
माना है । लाला सीताराम ने भी अपने '"सेलेक्शन्स फ्राम हिन्दी लिट्रेचर' में 
तुलसीदास के १२ प्रामाणिक ग्रंथ माने हैं।* 
यदि तुलसीदास की शैली पर दृष्टि डाल कर इनके समस्त मिले हुए ग्रंथों 
की समीक्षा की जाबे तो इन १२ ग्रंथों के भ्रतिरिक्त 'कलिधर्माधर्म निरूपण” भी 
प्रामाणिक माना जाना चाहिए । यहाँ तुलसीदास के प्रधान ग्रंथों की विस्तत समा- 
लोचना करना आवश्यक है । ह 
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३७ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
१ हिन्दी साहित्य का इतिहास ( पं० रामचन्द्र शुक्ल ) पृष्ठ १४२ 
२ सेलेक्शंस फ्राम हिन्दी लिट्रेचर, पुस्तक ३, पृष्ठ 5-१९, ( लाला सीताराम बी० ए० ) 
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रामलला। नहहू 

रचना-तिथि---/रामलला नहछ' की रचना-तिथि केवल वेणीमाधवदास के 

गोसाईं चरित' से मिलती है । गोसाई चरित' के €४ वें दोहे में लिखा गया है :-- 
मिथिला में रचना किए, नहल्यू मंगल दोय । मुनि प्राँचे मंत्रित किए, सुख पावें सब कोय । 

इसके अनुसार तुलसीदास ने 'नह॒रछू” की रचना मिथिला-यात्रा में की थी ॥ 
वेणीमाधवदास के अनुसार तुलसीदास ने मिथिला-यात्रा सं०१६४० के पूर्व ही की 
थी । अतः 'नह॒छ्ल/ का रचना-काल सं० १६३६ के लगभग मानना चाहिए । इतनी 
बात अवद्य है कि वेणीमाधवदास ने मिथिला-्यात्रा के प्रसंग में तो 'नहछ की 
रचना का उल्लेख नहीं किया, संवत्‌ १६४० की घटनाओं के वर्गण करते समय यह 
दोहा लिख दिया है। संबत्‌ १६६६९ के लगभग तुलसीदास ने विनयावली” (विनय- 
पत्रिका ) की रचना की । नहछ' और 'विनयपत्रिका' के दृष्टिकोण में महान्‌ अन्तर 
है। सम्भव है, तुलसीदास ने “विनयपत्रिका' को अपने जीवन के दुःख-सुख से प्रेरित 
होकर लिखा हो और नह॒छ को लोगों के गाने के लिए बना दिया हो। 'नहछ' में 
कवि का नतो श्रम्यास है और न प्रयास ही। ऐसी स्थिति में या तो “नहछ' कवि 
के काव्य-जीवन के प्रभात की रचना होनी चाहिए ('मानस' से बहुत पहले) या ऐसी 
रचना जिसे कवि ने चलते-फिरते बना दिया हो, जिसे लोग अश्लील गीतों के स्थान 
पर गा सकें। जन-साधारण का ध्यान आकर्षित करने के लिए यह रचना सरल और 
सुबोध रखी गई, उसमें काव्य-प्रतिभा प्रदर्शित करने की आवश्यकता भी नहीं समझी 
गई । जन-साधारण की रुचि के लिए ही शायद कवि ने आवश्यकता से अधिक 
श्रृंगार की मात्रा 'नह॒छू' में रख दी है । ऐसी परिस्थिति में यदि 'नह॒द्ध/ और “'विनय- 
पत्रिका! की रचना एक ही समय में हुईं तो वे दो पुस्तकें भिन्न दृष्टिकोण से लिखी 
गईं । इसी कारण दोनों में इतना अधिक अन्तर है । 


बिस्तार--“रामलला नहछ' एक प्रबन्धात्मक काव्य है। उसमें किसी प्रकार 
का कथा-विभाग नहीं है। एक ही वर्णन में ग्रंथ समाप्त हो गया है। उसमें केवल 
२० छंद हैं । 

छंद--“नहछ ' में सोहर छंद है, जिसमें १२, १० के विश्वाम से २२ मात्रायेँ 
होती हैं। यह छेद आनन्दोत्सव या विवाह के अवसरों पर स्त्रियों द्वारा गाया 
जाता है ।॥ 

वण्यं विषय--इसमें राम का नह॒छ वर्णित है। इसके सम्बन्ध में बाबू 
इयामसुन्दर दास तथा डा० बड़थ्वाल लिखते हैं :-- 

“भारतवर्ष के पूर्वीय प्रान्त में अवध से लेकर बिहार तक बारात के पहले 
चौक बैठने के समय नाइन से नहछ कराने की रीति प्रचलित है । इस पुस्तिका में 
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वही लीला गाई गई है। इधर का सोहर एक विशेष छंद है, जिसे स्त्रियाँ पुत्रोत्सव 
आदि अवसरों पर गाती हैं। पंडित रामगुलाम द्विवेगे का मत है कि नहछ चारों 
भाइयों के यज्ञोपवीत के समय का है । संयुक्त प्रदेश, मिथिला आदि प्रान्तों 
यज्ञोपवीत के समय भी नहछ्ू होता है । रामचंद्र जी का विवाह अकस्मात्‌ जनकपुर 
में स्थिर हो गया, इसीलिए विवाह में नहछू नहीं हुआ । गोसाईं जी ने इसे वास्तव में 
विवाह के समय के गन्दे नहछुओं के स्थान पर गाने के लिए बनाया है ।”' 
यह “'नह॒छ' विवाह के अ्रवसर का ही नहछ है, यज्ञोपवीत के समय का नहीं, 
व्योंकि रचना में 'दूलह” शब्द का प्रयोग हुझ्ना है । 
गोंद लिह्दे कोशल्या बैठी रामाहिं वर हों | सोमित दूलह राम सीस पर आंचर दो ॥* 
दूलह के महतारि देखि मन हरषई दो । कोटिन्द दीनेउ दान मेष बनु बरपई हो ॥3 
यदि यह राम के विवाह का नहछ है तो उसे मिथिला में होना चाहिए, क्योंकि 
राम विवाह के पूर्व भ्रयोध्या आये ही नहीं , किन्तु 'नह॒छ' में स्पष्ट लिखा हुझ्ना है कि 
यह नहछू भ्रवधपुर में हुआ :-- 
आज अवधपुर आनन्द नहछू राम क हो । चलहु नयन भरि देखिय सोभा धाम क हों ॥ 
अत: यह स्पष्ट हो जाता है कि यह नहछ अ्रयोध्या में राम के विवाह के 
अवसर पर हुआ्आ । यह कथन रामचरित की घटना से मेल नहीं खाता । इसीलिए यह 
निष्कर्ष निकलता है कि तुलसीदास ने इस 'नहछ' को विवाह के समय गाने के लिए 
बना दिया है । इसमें कथा की सत्यता पर न जाकर प्रथा की सत्यता पर जाना 
चाहिए, राम का नहछ तो एक बहाना मात्र है । तुलसीदास ने वर के लिए राम, वर 
की माता के लिए कौशल्या, वर के पिता के लिए दशरथ श्रादि शब्द प्रयुक्त कर दिये 
है । वस्तुत: यह राम-कथा से सम्बन्ध रखने वाला नहछू न होकर साधारण नहछ 
की रीति पर लिखी हुई रचना है । इसीलिए प्रबन्धात्मकता में कहीं-कहीं दोष दीख 
पड़ते हें और ऐसे प्रसंग मिलते हैं :--- 
कौसल्या की जेठि दीन्दे अनुसासन हो । नहछू जाय करावहु बैठि सिंहासन हों ॥५ 
'कौसल्या' की कोई .“जेठि” नहीं थी, कौसल्या स्वयं सब की 'जेठि' थीं, पर 
जनसाधारण में वही होता है कि वर की माता को उसकी “जेठि' आज्ञा देकर नह॒छू 
की रीति सम्पन्न कराती है। सर्वेताधारण के लिए यह रचना होने पर ही उसमें श्यूंगार 


१ गोस्वामी तुलसीदास ( बा० श्यामसुन्दर दास, डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ) पृष्ठ &६ 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद १६३१ 

२ रामलला नहदू, छन्द & 

३ रामलला नहद्यू, छन्‍्द १४ 

४ रामलला नहद्दू, छन्द १३ 

५. रामलला नहछू, छन्द ६ 
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की मात्रा अ्रधिक है, नहीं तो तुलसीदास अपने गम्भीर काव्यों में कभी इतने श्रृंगार 
को स्थान नहीं दे सके । 
कूटि के छीन बरिनिआँ छाता पानिहि हो। चन्दबदनि मग लोचनि सब रस खानिहि हो ॥ 
नेन बिसाल नउनिआँ भों चमकावह हो । देह गारी रनिवासहििं प्रमुदित गावइ हो॥" 
एक स्थान पर लिखा गया है कि दशरथ इन परिचारिकाओं के श्ूंगार पर 
मृग्ध हो उठे ।' मर्यादा पुरुषोत्तम राम के पिता के सदाचार की सीमा इतनी निम्न 
नहीं हो सकती । यहाँ दशरथ का तात्पय राम के पिता से न होकर 'वर' के पिता से 
है। फिर विवाहोत्सव में तो थोड़ा-बहुत छूंगार कअ्षम्य भी माना जाना चाहिए । 


विशेष--काव्य की दृष्टि से रचना साधारण है । इसमें न तो तुलसी के 
समान कवि की उत्कृष्ट प्रतिभा के दर्शन होते है और न उसकी भक्ति का दृष्टिकोण 
हीं मिलता है । भाषा ठेठ अ्वधी है, जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्द कम हें । आ्ाले, 
उँदरन, जेठि, तरीवन, कौदहु आदि ग्रामीण शब्द हे । 

वैराग्य संदीपिनी 

रचना-तिथि--वेणीमाधवदास कृत गोसांई चरित' के अनुसार इसकी रचना- 
तिथि सं० १६६९ है । इस समय की घटताओं का वर्णन करते हुए वेणीमाधवदास 
ने यह दोहा लिखा है :-- 

बाहुपीर व्याकुल मए, बाहुक रचे सुधीर । 
पुनिं विंराग संदीपिनी, रामाजश्ञा सकुनौर ॥४ 

बाबू श्यामसुन्दरदास और डॉ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल इस रचना को संवत्‌ 
१६४० के पूर्व की रचना मानते हे। वे लिखते हैं :-- 

“इसमें तो संदेह नहीं की वेराग्य-संदीपिनी दोहावली के संग्रहीत होने से 
पहले बनी, क्योंकि वेराग्य-संदीपिमी के कई दोहे दोहावली में संग्रहीत हें । इस बात 
की आशंका नहीं की जा सकती है कि दोहावली ही से वेराग्य-संदीपिनी में दोहे 
लिये गये हों, क्योंकि वे राग्य-संदीपिनी एक स्वतंत्र ग्रंथ है और दोहावली' स्पष्ट ही 
संग्रह ग्रंथ । दोहावली का संग्रह १६४० में हुआ था। इससे यह ग्रंथ १६४० से पहले 
ही बन चुका होगा। 

इस कथन में सत्यता होते हुए भी सन्‍्देह के लिये स्थान रह जाता है। 

यदि “वेराग्य-संदीपिनी! का रचना-काल सं० १६६९ अशुद्ध है तो 'दोहावली का 
१ रामलला नहछू, छन्द ८ 
२ रामलला नहछू, छंद ५ 
३ गोसांई चरित्र, दोहा 8५ 
४ गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ ६२ 
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रचना-काल सं० १६४० शुद्ध मानने का कौन सा विशेष कारण है ? दोनों ही संवत्‌ 
बेणीमाधवदास के द्वारा दिये गये हें । हाँ, इतना मानने में कोई आपत्ति नहीं हो 
सकती कि 'वैराग्यसंदीपिनी” तुलसीदास की प्रारम्भिक रचना होनी चाहिए, क्योंकि 
वह काव्य की दृष्टि से विशेष प्रौढ़ नहीं है। 
विस्तार--इस ग्रंथ का विस्तार ६२ छंदों में है। इनमें ६४ दोहे, २ सोरठे 
और १४ चौपाइयाँ हैं | यह ग्रंथ चार भागों में विभाजित है :--- 
(१) मंगलाचरण और वस्तु संकेत--७ छंदों में 
(२) सन्त स्वभाव वर्णन--२६ छंदों में 
(३) सन्त महिमा वर्णन--६€ छुंदों में 
(४) शांति वर्णन--२० छुंदों में 
छुंदू--इसमें तीन छंद प्रयुवत हें; दोहा, सोरठा और चौपाई । 
वरण्ये विषय--इस ग्रंथ का विषय ७ वें दोहे में स्वयं कवि नें स्पष्ट कर 
दिया है :-- 
तुलसी वेद पुरान मत, पूजन शास्त्र विचार । 
यह विराग संदीपिनी, अखिल ज्ञान को सार ॥ 
इस प्रकार ग्रंथ में शांत रस का प्राधान्य है, ज्ञान, भक्ति, वैराग्य और शांति 
का विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है । 
विशेष--यह रचना सम्पूर्ण ग्रंथ के रूप में की गई थी, क्योंकि अन्त में कवि 
ने कहा है :-- 
यह विराग संदीपिनी, सुजन सुचित सुनि लेडु । 
अनुचित वचन विचारि के जस सुधारि तस देहु ॥ ६२ ॥ 
इस ग्रंथ पर संस्कृत का भी कुछ प्रभाव है, क्योंकि संस्कृत इलोक के भावों 
पर दोहे लिखे गये हें । सरल छंदों में तुलसीदास ने कल्पना की उड़ान के बिना 
शांत रस का वर्णन तुले हुए शब्दों में किया है। वेराग्य 'संदीपिनी! की यह 
विशेषता है । 
बरवे रामयाण 
रचना-तिथि--वेणीमाधवदास ने “बरवे रामायण' 'का रचना-काल सं० 
१६६६९ दिया है :-- 
कवि रहीम बरवे रचे पठ्ये मुनिवर पास । लखि तेइ सुन्दर छन्द में रचना किए प्रकास ॥ 
'बरवे रामायण” एक सम्यक्‌ ग्रंथ नहीं है । उसमें समय-समय पर लिखे गये 
छंंदों का संकलन है । अ्रतः उसका रचना-काल एक निद्िचित संवत्‌ न होकर कुछ 
१, मदद पन्नी करि सिंधु मसि, तरु लेखनी बनाय। 
ठुल सी गनपति सों तदपि, महिमा लिखी न जाय ॥ “-दोहा नं० ३५ 
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वर्षों का काल होना चाहिए । बहुत सम्भव है कि बरवे का संग्रह संवत्‌ १६६६ में 
हुआ हो । 

विस्तार--यह एक स्वतंत्र ग्रंथ नहीं प्रतीत होता, क्योंकि इसमें कथा 
नियमित रूप में न होकर बहुत स्फूट है । वह केवल सूत्र रूप ही में है । इसमें 
मंगलाचरण भो नहीं है। कांडों का विस्तार भी अनुपात रहित है :--- 

बाल कांड ११ छंद ( सीता-राम के सौन्दर्ये-वर्णन के साथ धनुष-यज्ञ 

की कथा का संकेत मात्र ) 

अयोध्या कांड ८ छंद ( कैक्रेयी-क्रोध, वन-पात्रा, ग्रामवासी-वार्तालाप ) 

अरण्य कांड ६ छंद ( शूर्पणपखा-कट, कंचन-मृग, सीता-वियोग ) 

किष्किधा कांड २ छुंंद ( राम-सुग्रीव-मैत्री ) 

सुन्दर कांड ६ छंद ( राम-सीता-विरह-बर्णन ) 

लंका कांड १ छंद ( सेना-वर्णन ) 

उत्तर कांड २७ छंद ( चित्रकूट-महिमा, शान्त रस-वर्णन ) 

कुल ६९ छंद हें जिसमें कथा-विस्तार बहुत अनियमित है। पंडित शिवलाल 
पाठक का कथन था कि गोसाँई जी की 'बरवे रामायण बहुत विस्तृत रचना है। 
झाजकल की प्राप्त बरवे रामायण तो उस वृहत्‌ रामायण का अ्वशेषांश है। पर 
यह कथन सत्य ज्ञात नहीं होता, क्योंकि इस ग्रंथ में बरवे इतने स्फुट और अप्रब- 
न्धात्मक हैं कि वे किसी कथा भाग का निर्माण नहीं कर सकते । उत्तर कांड में तो 
कोई कथा है ही नहीं । बरवे का यह कांड और “कवितावली' का उत्तर कांड एक- 
सा ज्ञात होता है । 

छुंदू--इसमें बरवे छंद प्रयुक्त है। इसमें १२, ७ के विश्राम से १६ मात्राएँ 
होती हैं । यह छंद रहीम को विशेष प्रिय था। कहा जाता है कि रहीम का एक 
सिपाही अपनी नव-विवाहिता पत्नी के पास अधिक दिनों तक ठहर गया । चलते समय 
उसकी पत्नी ने एक छंद लिखकर पुनः आने की प्रार्थनन की और रहीम से क्षमा- 
याचना भी की । वह छुंद था--- 

प्रेम प्रीति को बिरवा चले लगाय। सींचन की सुधि लीजो मुरम्धि न जाय ॥ 

रहीम ने यह छंद देख अपने सिपाही का अ्रपराध क्षमा कर दिया और इसी 
छंद में अपना नायिका-भेद' लिखा । उन्होंने स्वयं ही इस छंद में रचना नहीं की, 
प्रत्यृुत अपने मित्रों को भी यह छुंद लिखते के लिए बाध्य किया । 

बरणये विषय--इसमें राम-क्ृथा कही गई है, पर यह कया संकेत रूप में ही 
है। बालकांड में राम-जन्मादि कुछ नहीं है। सीता-राम का सौन्दर्प-वर्णत और 
जनकपुर में स्वयंवर का संकेत मात्र है । इसी प्रकार अन्य कांडों की कथा भी अत्यंत 
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संक्षेप में है । लंकाकांड के केवल एक बरवे में सेना-वर्गन ही है ।' उत्तर कांड में 
कोई कथा ही नहीं, ज्ञान और भक्ति का वर्णन मात्र है। समस्त ग्रन्थ में भरत का 
नाम एक बार भी नहीं झ्राया । ग्रन्थ स्फुट रूप से लिखा गया है, उसमें प्रबन्धात्मकता 
का ध्यान ही नहीं रक्‍्खा गया । 
विशेष--बरवे रामायण' के प्रारम्भिक छन्द तो अलंकार-निरूपण के लिए 
लिखे गये ज्ञात होते हें । इसी प्रकार उत्तर कांड में शांत रस का निरूपण है । यहाँ 
तुलसीदास प्रथम बार रस और अलंकार-निरूपण का प्रयास करते हैं। भाषा अवधी 
है जिसमें छन्द की साधना सफलतापूर्वक हुई है | यदि इस ग्रन्थ में उत्तर कांड न 
होता तो यह रीति-कालीन रचना कही जा सकती थी। यहाँ कवि की कला ही 
अधिक है, भाव-गांभीय कम, पर इतना अवश्य कहा जा सकता है कि “बरवे 
रामायण' के कुछ छुन्द कला की दृष्टि से उत्कृष्ट कोटि के हो गये हैं। ऐसे छन्द 
अधिकतर बाल कांड झौर उत्तर कांड के हैं । 
पार्वती मंगल 
रचना-तिथि-- वेणीमाधवदास ने “पार्वती मंगल” की रचना-तिथि सं० 
१६६६ की घटनाओं के वर्णन में दी है :-- 
मिथिला में रचना किये, नहछू मंगल दोंय । 
मुनि प्रांचे मन्त्रित किए, सुख पावें सब कोय ॥* 
तुलसीदास ने मिथिला की यात्रा सं० १६४० के पूर्व की थी, भ्रतः यह ग्रन्थ 
“नहछ और “जानकी मंगल' के साथ सं० १६४० के पूर्व ही बना और संवत्‌ 
१६६६ में परिष्कृत हुआ । कितु इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में कवि ने ग्रन्थ की रचना-तिथि 
दी है :-- 
जय संवत्‌ फागुन सुदि पाँचे युरु दिनु | अस्विनि विरचेडें मंगल सुनि सुख छिनु-छिनु ॥3 
( मेंने जय संवत्‌ में फाल्युन शुक्ल ५, नक्षत्र अरिविनी में गुरुवार के दिन 
इस मंगल की रचना की जिसे सुनकर क्षण-क्षण में सुख होता है । ) सुधाकर द्विवेदी 
के अनुसार ग्रियर्तत ने यह जय संवत्‌ १६४३ में माना है।'* अ्रतः 'पाबंती मंगल” की 
रचना-तिथि सं० १६४३ ही माननी होगी । सम्भव है, तुलसीदास ने मिथिला-यात्रा 
१ विविध वाहिनी विलसत, सहित अनन्त । 
जलधि सरिस को कहे, राम भगवन्त ॥ 
२ मूल “गोंसांई चरित?, दोहा ९४ 
३ 'पावंती मंगल”, छन्द ५ 
४ इंडियन एंटीकरी, भाग २२ ( १८६२) पृष्ठ १५-१६ 
( जी० ए० ग्रियसन ) 
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सं० १६४३ में भी की हो, जिसका निर्देश वेणीमाधवदास ने न किया हो $ 
अथवा वेणीमाधवदास का मत गलत हो । 


विस्तार--यह ग्रंथ नियमित रूप से लिखा गया है । प्रारम्भ में मंगलाचरणः 
और. शभ्रन्त में स्वस्ति-वचन है। इस ग्रंथ में १६४ छन्द हें, जिनमें १४८ श्ररुण हें 
और १६ हरिगीतिका हैं। 


छुंदू---अरुण या मंगल और हरिगीतिका | अ्ररुम छन्द ११-६ के विश्वामः 
से २० मात्रा का और हरिगीतिका १६-१२ के विश्वाम से २८ मात्रा का छन्द है। 


बरण्ये विषय--इसमें शिव-पावंती-विवाह वर्णित है। 'रामचरित मानस की' 
वर्णन-शैली से साम्य रखते हुए भी यह ग्रंथ 'मानस' में वणित शिव-पा्वती-विवाह 
से भिन्न है। 'मानस' में पार्वती के दृढ़ त्रत की परीक्षा सप्तर्षियों द्वारा ली गई है, 
इसमें पार्वती की परीक्षा वटु वेश में स्वयं शिव लेते हैं । 'मानस'” में पाती ने स्वयं 
ऋषियों के साथ वाद-विवाद में भाग लिया है, पार्वती मंगल' में पावेती अ्रपनी 
सहचरी के द्वारा शिव को उत्तर देती हैं। मानस' में जस दूलह तस बनी बराता' 
का रूप है श्रौर शिव-विवाह में भी से लपेटे रहते हैं, पावंती मंगल' में शिव का 
अशिव वेश में परिवर्तन हो जाता है। यह प्रभाव कुमार-सम्भव” के कारण ही जान 
पड़ता है । 'कुमार सम्भव! के सर्ग ७ इलोक ३२-३४ में क्षिव में जो परिवर्तन हुआ है, 
वही पावंती-मंगल' में भी पाया जाता है । इस कथा के साथ प्रचलित परम्परागत 
प्रथाएँ भी वर्णित हें--कुहबर में जुवा, जेवनार, परिछनत, शकुन आदि । “मानस में 
वर्णित शिव-पार्वती के विवाह से यह कथा-भाग कहीं अधिक विदम्धतापूर्ण है, यद्यपि 
वर्णनात्मकता उतनी अ्रच्छी नहीं है । 


विशेष--यह रचना पूर्वी अवधी में हुई है। भाषा की दृष्टि से यह मानस 
के समकक्ष है, परन्तु शली की दृष्टि से नहीं । 


जानकी मंगल 


रच ना-काल-- वेणीमाधवदास के पूर्वोल्लिखत दोहे के अनुसार इसकी 
रचना भी मिथिला-यात्रा के समय श्रर्थात्‌ संवंत्‌ १६४० के पूर्व हुई , पर पार्वती 
मंगल' की रचना-तिथि अन्तर्साद्य के अनुसार सं० १६४३ निर्धारित की गई है । 
जानकी मंगल' और 'पावंती मंगल' सम्पूर्ण सादृदय रखने के कारण एक ही काल 
की रचनायें मानी जानी चाहिए । कथा-शैली और वर्णन-शैली तथा छन्द-प्रयोग में 
दोनों समान हैं | श्रत:ः जानकी मंगल” की रचना भी सं० १६४३ में प्राननीः 
चाहिए । 
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विस्तार--इस ग्रंथ का विस्तार २१६ छंदों में है, जितमें १६२ भ्ररुण और 
२४ हरिगीतिका छंद हे । ८ अरुण के पीछे एक हरिगीतिका छंद है । इस ग्रंथ का 
प्रारम्भ नियमित रूप से मंगलाचरण में होता है और अंत मंगल-कामना में । 


वर्ण्य विषय---इस में सीता-राम का विवाह वर्णित है। राम के साथ उनके 
अन्य तीन भाइयों का भी विवाह हुआ है, पर कथा-क्षेत्र में जानकी मंगल की 
कथा 'मानस' की कथा से भिन्न है। जानकी मंगल में पुष्प-बाटिका वर्णन, जनकपुर- 
वर्णन और लक्ष्मण का दवर्पोत्तर है ही नहीं । परशुराम का गर्वापहरण भी सभा में 
न होकर बारात के लौटने पर मार्ग में हुआ है । यह प्रभाव वाल्मीकि रामायण' का 
ज्ञात होता है। वेणीमाधवदास के कथनानुसार तुलसीदास ने सं० १६४१ के लगभग 
वाल्मीकि रामायण" की प्रतिलिपि की थी ।' यदि वेणीमाधवदास का यह कथन 
प्रामाणिक मान लिया जावे तो सम्भव है वाल्मीकि रामायण का प्रभाव तुलसीदास” 
पर जानकी मंगल” की रचना करते समय पड़ा हो । तुलसीदास ने सोचा हो कि 
मानस' में जानकी-विवाह वाल्मीकि रामायण” से भिन्न प्रकार का है, जानकी 
मंगल' में उसके अनुकल ही हो । इसमें भी परम्परागत वेवाहिक प्रथाश्रों का वर्णन" 
स्वतंत्रतापूर्वेक हुआ है । 


विद्देष---'जानकी मंगल' की रचना पाती मंगल के समान अवधी में ही 
हुई है। 'पावती मंगल' और “जानकी मंगल में निम्न लिखित बातों में साम्य है,. 
जिससे ज्ञात होता है कि दोनों एक ही काल की रचनाएँ हें :-- 

१. दोनों का नाम एक सा ही है और दोनों का आधार संस्कृत ग्रंथों पर है | पार्वती 
मंगल' का आधार 'कुमारसम्भव” और “जानकी मंगल का आधार वाल्मीकि 
रामायण है । 

२. दोनों में एक ही प्रकार के छंद हे और उनका क्रम भी एक सा है । ८ प्ररुण 
के पीछे १ हरिगीतिका छंद है । 

३. दोनों में एक ही भाषा अवधी और एक ही वर्णनात्मक शैली का प्रयोग किया: 
गया है। 

४. दोनों की कथा 'मानस' से भिन्न है। दोनों में एक ही प्रकार का मंगलाचरण- 
झ्यौर एक ही प्रकार का शअ्रन्त है । 

एक बात में अन्तर अवश्य है। पार्वती मंगल” में रचना-काल ( जय संवत्‌ 
दिया गया है, पर जानकी मंगल' में नही । सम्भव है 'पावंती मंगल' और 'जानकी- 


१ लिखे बालमीकी बहुरि श्कतालिस के मांहि । 
मगसर सुदि सतिमी रवो पाठ करन हिंत ताहि ॥ गो० ०, दोहा ५५ 


झेझ० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


संगल' एक ही ग्रंथ मान कर ( “मंगल दोय' ) लिखे गये हों और एक रचना-संवत्‌ 
दोनों के लिये प्रयुक्त हो । 


रासाज्ञा अर्न 


रचना-काल--बेणी माध वदास ने “रामाज्ञा' की तिथि सं० १६६९ दी है । 


बाहु पीर व्याकुल भये, बाहुक रचे सुधीर | पुनि विराग संदीपिनी, रामाश्ञा शक्कुनीर ॥१ 
सर जाजं ग्रिय्सेन का कथन है कि मिर्जापुर के लाला छक्‍कन लाल ने सत्‌ 


१८२७ में 'रामाज्ञा' को एक प्रतिलिपि मूल प्रति से की थी । छुक्कत 'लाल के शब्द 
इस प्रकार हें :-- 


“श्री संवत्‌ १६५५ जेठ सुदी १० रविवार को लिखी पुस्तक श्री गूसाईं जी 
के हस्त कमल की प्रहलाद घाट श्री काशी जी में रही । उस पुस्तक पर से श्री पंडित 
राम गुलाम जी के सतसंगी छक्‍कन लाल कायस्य रामायणी मिरजापूर वासी ने 
अपने हाथ से संवत्‌ १८८४ में लिखा था ।”' यह मूल प्रति तुलसीदास के हाथ की 
लिखी हुई कही जाती है जिस पर स्वयं कवि ने सं० १६५५ ज्येष्ठ शुक्ल १० रविवार 
तिथि डाली थी । दुर्भाग्य से यह प्रति चोरी चली गई। इस प्रमाण के अनुसार 
रामाज्ञा की रचता-तिथि सं० १६५५ निर्वारित होती है। यह भी संदिग्ध है, क्योंकि 
मिश्र बन्धुओं के कथनानुसार “छुक्‍्कन लाल को “रामाज्ञा' नहीं, रामशलाका मिली 
थी” किन्तु यदि 'रामाज्ञा प्रश्न और 'रामशलाका' एक ही ग्रंथ के दो नाम हैं तो 
फिर संदेह के लिए स्थान नहीं है । सुधाकर द्विवेदी का कथन है कि संवत्‌ १६५५ 
'रामाज्ञा' की रचना-तिथि न होकर प्रतिलिपि-तिथि ही मानना उचित है, क्योंकि 
'तुलसीदास अपने ग्रंथ की रचना-तिथि आझारम्भ में ही लिख देते हें । उदाहरण के 
लिए 'रामचरित मानस” और “पावती मंगल' ग्रंय हें जिनके प्रारम्भ ही में रचना-तिथि 
दी गई है । 

विस्तार--इस ग्रंथ में सात सर्ग हूं, प्रत्येक सर्ग में सात सप्तक हें और प्रत्येक 
सप्तक में सात दोहे हैं। इस प्रकार ग्रंथ की कुल छंंद-संख्या ३४३ है। 

वर्ण्य विषय--इसमें राम-कथा का वर्णन है। दोहों में यह वर्णन इस प्रकार 
है कि प्रत्येक दोहे से शुभ या अशुभ संकेत निकलता है, जिससे प्रश्नकर्ता अपन 
प्रदत का उत्तर पा लेता है। इसका दूसरा नाम 'दोहावली रामायण” भी है । समस्त 
कथा सात सर्गों में विभाजित है । सगों के अनुसार कथा इस प्रकार है :-- 

£ मूल गोसाई चरित , दोहा ६५ 
२ इंडियन एंटीकरी भाग २५ ( १८६३ ) पृष्ठ ६६ 
३ हिन्दी नवरत्न, पृष्ठ ८२ 


राम-कान्य रेपट 


प्रथम सर्ग--बाल कांड 

द्वितीय सर्ग--प्रयोध्या कांड और अरण्य कांड ( पृवर्षि ) 
तृतीय सर्ग--अरण्य कांड (उत्तराधे) और किष्किधा कांड 
चतुर्थ सर्ग--बाल कांड 

पंचम सर्गं--सुन्दर कांड और लंका कांड 

षष्ठ सगं--उत्तर काड 

सप्तम सरमं--स्फुट 


चतुर्थ सर्ग॑ में पुन: बाल कांड लिखने के कारण यद्यपि कथा के क्रम में 
अवरोध होता है, तथापि कवि को ऐसा करना इसलिए आवद्यक जान पड़ा, क्योंकि 
मध्य में भी शकुन का मंगलमय और आनन्दमय रूप रखना था। इसके लिये उन्हें 
मंगलमय घटना की झावश्यकता थी । राम की कथा में बालकांड के बाद की कथा 
दुःखद है | अत: सुखद घटना के लिये उन्हें फिर बालकांड की कथा चतुर्थ सगे में 
लिखनी पड़ी । 


प्रथम सर्ग के सप्तम के सप्तक दोहे में गंगाराम नाम आया है ।' इस 
नाम के आधार पर एक कथा चल पड़ी है-- 


गंगाराम राजघाट के राजा के पंडित थे । एक बार वहाँ के राजकुमार शिकार 
खेलने के लिये जंगल में गये । उनके साथी को बाघ ने मार डाला। इस पर यह 
खबर फल गई कि राजकुमार मारे गये । राजा ने घबरा कर प्रह्लाद घाट पर रहने 
वाले पं० गंगा राम ज्योतिषी को सत्य बात के निर्णय करने की श्राज्ञा दी । शर्त यह 
थी कि यदि वे ठीक उत्तर दे सके तो एक लाख रुपये से प्रस्कृत होंगे, श्रन्यथा 
प्राणदन्ड पावेंगे । गंगाराम ज्योतिषी तुलसीदास के मित्र थे उन्होंने अपनी विपत्ति 
का समाचार तुलसीदास को दिया । तुलसीदास ने छ: घंटे में रामाज्ञा की रचना कर 
गंगाराम को उसकी प्रति दे दी । इसके अनुसार गंगाराम नें राजकुमार के दूसरे दिन 
सकुशल लौट आने की बात और समय राजा साहब को बतला दिया । वास्तव में 
यह बात सच निकली । राजा साहब ने गंगाराम ज्योतिषी को एक लाख से पुरस्कृत 
किया जिसे उसने तुलसीदास की सेवा में समर्पित करना चाहा | तुलसीदास ने उस 
धन में से सिफ बारह हजार लेकर हनुमान जी के बारह मन्दिर बनवा दिये । 


इस कथा का आधार केवल प्रथम सर्ग के अन्तिम सप्तक का अन्तिम 
दोहा है और उसी के आधार पर जनश्लुति, पर यह कथा सत्य ज्ञात नहीं होती,, 


१ सुन प्रथम उनचास सुभ, तुलसी श्रति अमिराम । 
सब प्रसन्न सुर भूमि सुर, गोगन गंगाराम ॥  १-७-७ 


ड्े८र हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


क्‍योंकि इतनी लम्बी रचना केवल ६ घंटे में वहीं बन सकती और इससे शकुन का 
समय भी नहीं निकलता । केवल शुभ या अशुभ लक्षण ज्ञात हो सकता है।' 
'रामाज्ञा' की राम-कथा पर वाल्मीकि रामायण का ही अधिक प्रभाव है। 
परशुराम का मिलन राज-सभा में न होकर “वाल्मीकि रामायण” के समान मार्ग ही 
में होता है। इसका निर्देश प्रयम सर्ग के बाल कांड में है, चतुर्थ सगे के बाल कांड 
में नहीं । 
चारिउ कुंवर बियाहि पुर गवने दखरथ राउ | भए मंजु मंगल सगुन गुरु सुर संभु पस्ाउ ॥ 
'पंथ परसुधर आगमन समय सोच सब काडु | राज समाज विषाद बड़, भय बस मिटा उद्धाहु ॥र 
इसी प्रकार सर्ग षष्ठ में राम राज्याभिषेंक के बाद न्याय की कथाएँ भी 
वाल्मीकि रामायण के अ्रनुसार हैं :-- 
विप्र एक बालक मृतक राखेड राजदुवार । 
दंपति विलपत सोक अ्रति, आरत करत पुकार ॥३ 
बग उलूक झूगरत गये, अवध जहाँ रघुराड | 
नीक सशुन बिवरिदि भगर, होशहिं धरम निआड ॥ 
जती स्वान संवाद सुनि, सग्रुन कहब जिय जानि। 
हंस बंस अवतंस पुर विलग होत पय पानि ॥ई 
इसी प्रकार सीता-निर्वासन और लवकुश-जन्म की ओर भी संकेत है :-- 
असमंजसु बड़ सगुन गत, सीता राम वियोग | 
गवन विदेस, कलेस कलि, हानि, पराभव रोग ॥५ 
पुत्र लाभ लवकुस जनम सगुन सुदहावन होश । 
समाचार मंगल कुसल, सुखद सुनावइ कोइ ॥६ 
ये कथाएँ 'मानस' में नहीं हें । अत: इस कथा पर सम्पूर्ण रूप से वाल्मीकि 


'रामायण' का प्रभाव है । 

विशेष--इस ग्रंथ में काव्योत्कर्ष और प्रबन्धात्मकता का अभाव है । प्रत्येक 
सगुन को स्पष्ट रूप देते के लिए मुक्तक दोहे हें । भाषा इसकी अवधी और ब्रजभाषा 
मिश्रित है, अधिकतर अवधी ही है। इसमें काव्य-सौन्दर्य की अपेक्षा घटना-वर्णन 
ही अधिक है, क्योंकि इसका उद्दृह्य रप्तोद्रेक करना न होकर शुभ श्ौर अशुभ 


च्प्क 


दकुन ही बतलाना है । इसमें अनेक दोहे ऐसे हँ, जो 'दोहावली'" में भी पाये जाते 
१ इंडियन एंटीकरी, भग २२, पृष्ठ २०६ 


२ रामाज्ञा प्रश्न प्रथम सगे, सप्तक ६ दोहा ३-४ 
३ रामाज्ञा प्रश्न षष्ठ सगे सप्तक ५ दोहा १ 
४ रामाज्ञा प्रश्न षष्ठ संग सप्तक ६ दोहा २-१ 
भू रामाज्ञा प्रश्न धष्ठ समे सप्तक ७ दोहा १ 


< रामाज्ञा अश्न धष्ठ सर्म सप्तक ७ दोहा २ 


'राम-काव्य शेणरे 


हैं । सप्तम सर्गे को तृतीय सप्तक_ का अन्तिम दोहा तो “वबेराग्य सन्दीपिनी और 
“दोहावली' का प्रथम दोहा है । 


दोहावली 


रचना-काल--वेणीमाघवदास ने इसकी रचना-तिथि सं० १६४० दी 
है :-- 
मिथिला ते कासी गए चालिस संवत लाग। 
दोहावलि संग्रह किए सहित विमल् अनुराग ॥* 


किन्तु यह तिथि ठीक नहीं मानी जा सकती । 'दोहावली' में अनेक घटनाएँ 
शछेसी हैं, जो संवत्‌ १६४० के बाद की हैं जेसे :-- 
अपनी बीती आपुदी पुरिहि लगाए नाथ। 
केद्दि विधि विनती विश्व की, करों विश्व के नाथ ॥5 
इस दोहे में रुद्रबीसी का वर्णन है। इस रुद्रबीसी का समय संवत्‌ १६६५ 
से १६६८ तक माना गया है ।* 
भुज रुज कोटर रोग अरहि बरबस कियो प्रवेस । 
विहगेराज बाहन तुरत काढ़िय मिट॒ह कलेस ॥ 
बाहु विंटप सुख बिहँग थलु लगी कुपीर कुआगि | 
राम कृपा जल सींचिए बेगि दोन हिंद लागि ॥५ 
इन दोहों में तुलसीदास की बाहु-पीड़ा का वर्णन है । तुलसीदास की बाहु- 
पीड़ा उनके जीवन के अ्रन्तिम दिनों में मानी गई है। अतः इन दोहों का समय संवत्‌ 
५१६८० के लगभग मानना चाहिए । 


दोहावली' में यदि संवत्‌ १६६५ से १६८० तक की घटनाओं का वर्णन है 
तो उसका संग्रह सं० १६४० में किस भाँति हो सकता है ? तुलसीदास के जीवन 
के श्रन्तिम दिनों की रचना दिहावली' में होने के कारण ऐसा अनुमान भी होता 
है कि इसका संग्रह स्वयं तुलसीदास के हाथ से न होकर उनके किसी भक्‍त के हाथ 
से हुआ होगा । ऐसी परिस्थिति में वेणीमाधवदास द्वारा दी गईं तिथि अशुद्ध ज्ञात 
होती है । 

१. राम वाम दिसि जानकी, लपकषन दाहिनी भोर । 

ध्यान सकल कल्यानमय, सुरतरु तुलसी तोर ॥ 

२. गोसांई चरित, दोहा नं० ५४ 
३. दोहावली, दोहा नं० २४० 
४. तुलसी अन्थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ २४५ 
, दोंदावली, दोंदा ० २१६ 


३८४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विस्तार --दोहावली” में दोहों की संख्या ५७३ है। इनमें श्रन्य ग्रन्थों के 
दोहे भी सम्मिलित हैं । 
मानस के 5४ दोहे 
सतसई के १३१ दोहे 
रामाज्ञा के ३५ दोहे 
वैराग्य सन्दीपिनी के २ दोहे 

दष दोहे नवीन हें | इनमें २२ सोरठे भी हैं । 

छंद--दोहावली' में स्पष्ट ही दोहा छन्द है, जिसमें १३, ११ के विश्राम से 
२४ मात्राएँ होती हे । | 

बरयण्य विषय--'दोहावली” में कोई विशेष कथानक नहीं है । नीति, भक्ति, 
राम-महिमा, नाम-माहात्म्य, तत्कालीन परिस्थितियाँ, राम के प्रति चातक के आदर्श 
का प्रेम तथा आ्रात्म-विषयक उक्‍्तियाँ ही मिलती हैं । श्रनेक दोहों में श्रलंका र-निरूपण 
का भी प्रयत्न किया गया है । चातक की अन्योक्तियाँ बहुत सुन्दर हैं । उनके द्वारा 
कवि ने अपनी अनन्य भक्ति का स्पष्ट और सुन्दर परिचय दिया है। कलिकाल- 
वर्णन में तत्कालीन परिस्थितियों पर यथेष्ट प्रकाश डाला गया है । 

गोंड गँवार नृपाल महि, यमन महा-महिपाल। साम न दाम न भेद कलि. केवल दंढ़ कराल॥ 
दोहावली में यह ५५६ वाँ दोहा है । 'कलिधमधिमें-निरूपण में यह ८ वाँ 
दोहा है ।' 

इसी प्रकार--- 

साखी सबदी दोदरा कहि किदनी उपखान | 
भगत निरूपदि मगति क़लि निन्दद्दि वेद पुरान । 

“कलिधमंाधम निरूपण का यह २२ वाँ 'दोहावली' में ५५४ वाँ देहा है ॥ 
यदि 'कलिधमोधमें निरूपण” को एक विशिष्ट ग्रन्थ मान लिया जाय तो 'देाहावली' 
में उसके दोहे भी संग्रहीत किये गये हैं । इस प्रकार 'दोहावली” निद्चित रूप से 
एक संग्रह ग्रन्थ है । 

विशेष--यह ग्रन्थ काव्योत्कषं के दृष्टिकोण से साधारण है । कुछ दोहे तो 
वाघ्तव में उत्कृष्ट हें, जो मनोवेगों का स्वाभाविक चित्रण करते हे । 

कृष्ण गीताबली 

रच ना-काज्ञ--इष्ण गीतावली' का रचना-काल वेणीमाधवदास द्वारा सं० 
१६२८ माना जाता है। इसकी रचना “राम गीतावली” के साथ ही हुई :-- 

जब सोरद से बसु बीख चढ्यो | पद जोरि सबै शुतति भनन्‍्थ गढ्यौ ॥ 

तेद्दि राम गीतावलि नाम धर्‌यौ। अरु कृष्ण गीतावलि राँचि सरयौ ॥ 


१. षोडष रामायण, पृष्ठ ३२६ श्रीनुट बिहारी राय, कलकत्ता ( १६०३ ) 


भ् 


राम-काव्य रे८५ 


जिस तरह जानकी मंगल और “पाव॑ती मंगल' युग्म हें, उसी प्रकार “राम 
गीतावली' और “कृष्ण गीतावली' । दोनों की रचना से यह ज्ञात होता है कि ग्रंथ 
उस समय लिखें गये होंगे जब कवि पर ब्रजभाषा और क्ृष्ण-काव्य का अत्यधिक 
प्रभाव होगा । 

विस्तार--क्ृष्ण गीतावली' में स्फूठ पदों का संग्रह है । यह रचना ग्रंथ के 
रूप में प्रस्तुत नहीं की गई होगी, क्योंकि न तो इसके आदि में मंगलाचरण है और 
न अन्त में कोई मंगल-कामना ही । इसमें कोई कांड या स्कनन्‍्ध आदि नहीं हें, राग 
रागिनियों में घटना-विशेष पर पद लिख दिये गये हें । ऐसे पदों की संख्या ६१ है। 


वण्ये विधय--इस ग्रन्थ में कृष्ण की कथा गाई गई है। सूरदास के 
'सूरसागर' में जिस प्रकार श्रीकृष्ण-चरित्र पर अनेक पद लिखे गये हें, उसी प्रकार 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से कृष्ण गीतावली” में भी पद-रचना है । कृष्ण गीतावली' 
में निम्नलिखित विषयों पर पद रघना की गईं है :-- 

बाल-लीला, गोपी उपालम्भ, ऊखल-बन्धन, इन्द्र-कोप, गोवरद्धन-धारण, 
छाक-लीला, सौन्दर्य-वर्णन, गोपिका-प्रेम, मथुरा-गमन, गोपी-विरह, भ्रमर-गीत और 
द्रोपदी-चीर। इन सभी घटनाओं का वर्णन बड़े स्वाभाविक ढंग से किया गया है । 
तुलसीदास ने क्ृष्ण-चरित्र वर्णन में भी हृदय तत्व की प्रधानता रक्‍्खी है औौर ये 
पद 'सूरसागर' के पदों से किसी प्रकार भी हीन नहीं ज्ञात होते । कृष्ण का बाल-चरित्र 
वर्णन कर तुलसीदास ने इस क्षेत्र में भी अ्रपनी प्रतिभा का प्रकाश फैला दिया है 
और उनके मनोवेज्ञानिक अध्ययन ने क्ृष्ण चरित्र को उत्कृष्ट साहित्य का रूप 
दे दिया है । कृष्ण गीतावली' तुलसीदास की बड़ी सरल रचना है। यह जितनी सरल 
है उतनी ही मनोवेज्ञानिक भी । 

विशेष--कष्ण-चरित्र के चित्रण ने तुलसीदास को ऐसे वेष्णव का रूप दे 
दिया है, जिसे विष्णु की व्यापकता में पूर्ण विश्वास है। उसे राम और कृष्ण में 
अन्तर नही ज्ञात होता । उसे अवतारवाद में पृर्ण-विश्वास है। “क्ृष्ण गीतावली' 
के कुछ पद 'सूरसागर' से मिलते हें। इसका कारण सम्भवतः यह हो कि “तुलसीदास 
की रचनाओं में मिलने वाले सूरदास के इन पदों को तुलसीदास जी ने गाने के लिए 
पसन्द किया होगा भर तुलसीदास जी को प्रिय होने के कारण झ्रागे चल कर उनके 
शिष्यों ने उचित परिवर्तन के साथ उन्हें उनकी रचनाओ्रों में मिला दिया 
होगा ।' 

यह रचना ब्रजभाषा में है तथा कवि की प्रतिभा की पूर्ण परिचायिका है। 

१ “गोस्वामी तुलसीदास” पृष्ठ ८१ 

(हिन्दुस्तानी एकेडेमी, श्लाह्ाबाद १६३१) 

हि० सा० आ० इ०--२५ 


३८६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


बाहुक 
रचना-काल--वेणीमाधवदस ने इसकी रचना सवत्‌ १६६६ में मानी है।-- 
वाह पीर व्याकुल भये, रचे सुधीर । पुनि बिराग संदीपिनी, रामाज्ञा सकुनीर ॥४* 

कविता की प्रौढ़ता देख कर अनुमान भी यही होता है कि यह रचना 
तुलसीदास के जीवन के परवर्ती काल की है । यदि इसी बाहुपीड़ा से हम तुलसीदास 
की मृत्यु मानें तब तो यह तुलसीदास की अंतिम रचना है श्रौर इसका रचना-काल 
सवत्‌ १६८० है। यदि उपय्‌ क्‍त घटना सही न भी हो तो यह रचना सवत्‌ १६६६९ के 
लगभग की तो माननी ही चाहिए । 


विस्तार--बाहुक' एक सम्यक्‌ ग्रन्थ के रूप में लिखा गया ज्ञात होता है। 
प्रारम्भ में हनुमान की वन्दना छप्पय छन्द में है श्रोर अन्त में भी भावना की श्रान्ति 
है । इसका विस्तार ४४ छुन्दों में है। 

छुंद--बाहुक' की रचना चार छन्दों में हुईं है। छप्पय, झूलना, मत्तगयंद 
झौर घनाक्षरी । 

ब्यं विषय--इस रचना में तुलसीदास ने अपनी बाहुपीड़ा और उसके 
शमन की प्रार्थना बड़े करुण स्वरों में हनुमान से की है । यह प्रार्थना इतनी करुणा- 
पूर्ण भौर हृदय-द्रावक है कि इसे पढ़ कर तुलसीदास के प्रति करुणा और नियति 
के प्रति क्षोभ उत्पन्त हो जाता है । भाषा इतनी मेँजी हुईं और भावों की अ्रनुगामिनी 
है कि उससे तुलसीदास के पांडित्य और प्रतिभा का परिचय सरलता से पाया जा 
सकता है। यह रचना तुलसीदास की बहुत प्रौढ़ रचना है और उनकी अमर 
कृतियों में है। इसमें ब्रजमाषा का रूप बहुत ही परिमाजित है। 

विशेष--नागरीप्रचारिणी सभा ने जो 'तुलसीग्रन्थावली' का प्रकाशन 
किया है, उसमें 'बाहुक' 'कवितावली” के अंतर्गत ही मानता गया है। सभंव है, 
इसका कारण यह हो कि 'कवितावली' के उत्तरकांड में प्रार्थनाएँ हें शौर वे सब 
कवित्त, छप्पय श्रौर झूलना छनन्‍्द आदि में हे। हनुमान बाहुक' की रचना भी 
उन्हीं छन्दों में हुई है और वण््य विषय भी हनुमान की प्रार्थना है। श्रतः “बाहुक 
“'कवितावली' ही से सम्बद्ध कर दिया गया है । 

सतसई (९) 

रचना-काल--सतसई”' का रचना-काल सं० १६४२ है । 'सतसई में 

लिखा है :-- 
अहि रसना थन घेनु रस गनपति द्विज गुरु वार। 
माधव सित सिय जनम तिथि सतसेया अवतार ॥ २१॥ 


१२ भूल गोखाँई चरित, दोहा ६५ 


शराम-»काव्य ३८७ 


अहिरसना >> २, थनधेनु*8३४, रस-5६, गनपति दह्विज-5१,७८ १६४२ 
ई अंकानां वामतो गति: ) ू 

वेणीमाधवदास अपने 'मूल गोसांई चरित' में भी यही तिथि देते हें:--- 

माधौ सित सिय जनम तिथि व्यालि ससम्बत बीच | सतसेया बरघथे लगे श्रेम वारि के सींच ॥ 

विस्तार--इस प्रकार इस ग्रन्थ का रचना-काल संवत्‌ १६४२ निश्चित है । 
इसमें ७४७ दोहे हैं ।' सात सर्ग हैं । प्रथम सर्ग में ११०, द्वितीय सर्ग में १०३, 
तुतीय सर्ग में १०१, चतुर्थ सर्ग में १०४, पंचम सर्ग में ६९, षष्ठम्‌ सर्ग में १०१ और 
सप्तम सर्ग में १२९ दोहे हैं । 

वर्ण्य विषय--प्रथम सर्ग में भवित, द्वितीय सर्ग में उपासना, तृतीय सर्ग में 
राम-भजव, चतुर्थ सर्ग में आत्म-बोध, पंचम सर्ग में कर्म मीमांसा, षष्ठम सर्ग में ज्ञान- 
मीमांसा और सप्तम सर्ग में राजनीति के सिद्धान्त इसके वण्यं-विषय हैं । सतसई का 
तृतीय सर्ग तो दुष्टि-कूट से भरा हुआ है। ऐसा ज्ञात होता है कि तुलसी अपने 
समकालीन काव्य के सभी रूपों में अपनी कुशलता प्रदर्शित करना चाहते थे । अनेक 
स्थानों पर बड़ी सुन्दर उक्तियाँ हे जिनमें तुलसीदास का श्रनुभव और निरीक्षण 
सन्निहित है । अनेक स्थानों पर हमें उपदेश भी मिलता है। वह केवल उपदेश ही 
'नहीं है वरन्‌ एक सत्य है जिसमें हृदय को छ लेने की शक्ति है । 

विशेष--पं० रामगुलाम द्विवेदी और पं० सुधाकर द्विवेदी 'तुलसी सतसई' 
'को तुलसी रचित नहीं मानते । ग्रियर्सन उसे अंशतः तुलसी रचित मानते हैं।* 
अधानतः कारण यह दिया जाता है कि इसमें भ्रनेक कूट हे जो तुलसी के काव्या- 
दर्श के विरुद्ध हें | सुधाकर ह्िंवेदी ने 'सतसई में गणित का अत्यधिक अ्रंश 
पाकर उसे किसी तुलसी कायस्थ की रचना मान ली है । उस तुलसी कायस्थ को 
उन्होंने गाजीपुर निवासी भी माना है, क्योंकि 'तुलसी सतसई' के कुछ शब्द-विशेष 
गाजीपुर में अधिकतर बोले जाते हैं । किन्तु यहाँ यह विचारणीय है कि 
“'सतसई' की शैली 'दोहावली' की शैली के समान ही है और 'सतसई!' में 'दोहावली' 
के लगभग डेढ सौ दोहे भी हैं । यदि 'दोहावली” तुलसी रचित हो तो 'सतसई” को 
भी तुलसी रचित मानना समीचीन है। 'सतसई'” में सीता-भक्ति का प्राधान्य है। 
'वेणीमाधवदास ने सं० १६४० में तुलसीदास की मिथिला-यात्रा का वर्णन किया 
है । सम्भव है, मिथिला के वातावरण का प्रभाव 'सतसई” लिखते समय तुलसीदास 
के हृदय पर रहा हो | फिर 'सतसई' की रचना भी सीता जी की जन्म-तिथि को 


सा हमर म अषयागहजआ+ ७७.५५. 2बआ+-म्मकाक-3, हा. ८४ कप पानी पक क-अ-नरमनमत-+>मफक-3०...303+-अर्कापकन+ 3३७७७ .७>नम॥मकाभपकत, 


१ संतसई सप्तक--श्यामसुन्दर दास 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद, १६३१ 
२ इंडियन एंटीकरी, भाग २२ ( १८६३ ) पृष्ठ १२८ 
। ( ए० ग्रियसंन ) 


शे८य द हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


हुई | भ्रतः सीता की भक्ति का वर्णन 'सतसई' में स्वाभाविक है। चाहे यह ग्रंथ 
तुलसी रचित हो भ्रथवा न हो, इसमें तुलपती के धार्मिक और दाशनिक सिद्धान्त 
सम्यक रूप से दिये गये हैं। 

नागरी प्रचारिणी सभा की ओर से प्रकाशित तुलसी ग्रन्थावली' में 'सतसई” 
को स्थान नहीं दिया गया । सम्भव है, '्रन्थावली' के सम्पादक-गण पं ० रामगुलाम 
द्विवेदी, प॑ं० सुधाकर द्विवेदी और सर प्रियर्स न से प्रभावित हुए हों । 

कलिधमोधमस निरूपण 

रचना-तिथि--इस' ग्रंथ का रचना-काल किसी प्रकार भी विदित नहीं ॥ 
वेणीमाधवदास ने भी इसके सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा। तागरीप्रचारिणी सभा 
की तुलसी ग्रन्थावली” में भी इसका समावेश नहीं है, किन्तु इसकी रचना-शैली 
और इसके अनेक दोहे 'दोहावली' आदि ग्रंथों में श्राने के कारण इसे तुलसीकृत 
मानना उचित होगा । मिश्र बन्धुओं ने भ्रपने “हिन्दी नवरत्न! में इसे तुलसीदासकृत 
माता है ३-- 

“इसकी रचना झौर भाषा रामायण से बहुत मिलती-जुलती है | यह एक 
मनोहर प्रशंसनीय ग्रंथ है। इसके तुलसीकृत होने में कोई संदेह नहीं है।”" 

इस ग्रंथ के दोहे 'दोहावली' में संग्रहीत हे। अभ्रतः यह ग्रंथ 'दोहावली” से 
पहल बन गया होगा । दोहावली” की रचना-तिथि सं० १६६५ के बाद की है, 
क्योंकि 'दोहावली' में बीसी विस्वताथ की” ( सम्बत्‌१६५५ ) का वर्णन है। श्रतः 
“कलिधर्माधम निरूपण'” सं० १६६५ के पहले की रचना है । 

विस्तार--इसमें चार चौपाइयों (आठ पंक्तियों ) के बाद एक दोहा 
है। ऐसे दोहों की संख्या ग्रंथ में २५ है। बीच में एक और श्रन्त में छः: सोरके 
भी हूँ । एक हरिगीतिका छुंद भी है। यह ग्यारह पृष्ठों की रचना है ।* 

छुंद--चौपाईं, दोहा, सोरठा और हरिगीतिका । 

व्ण्य विषय--इस में तुलसीदास ने तत्कालीन राजनीतिक, धार्मिक और 
सामाजिक परिस्थितियों, का चित्रण किया है। इन तीनों क्षेत्रों में जो अनाचार है, 
उसे उन्होंने कलि-धर्मं का नाम दिया है | यही समस्त रचना में वर्णित है। 

विश ष--यद्यपि इस ग्रन्थ में मंगलाचरण नहीं है, तथापि श्रन्त समुचित 
रूप से किया गया है । अन्तिम सोरठा इस प्रकार है :--- 

नर तन धरि करि काज, साज त्यागि मद मान को 
गाइ नाथ रघुराज, माँजि-माँजि मन विमल बर।। 


१ हिन्दी नवरल, ( मिश्र बन्धु ) पृष्ठ ६८ 
२ पोडश रामायण ( कलि धर्माधमे निरूपण ) पृष्ठ ३२६ से ३३६ 
(शी नयविद्यारीराय द्वारा मुद्रित भर प्रकाशित, कलकत्ता १६०३) 


शाम-काव्य रेप 


गीतावली 
रचना-काल--अ्रंतर्साक्ष्य से 'गीतावली' के रचना-काल पर कुछ प्रकाश नहीं 
भथड़ता। इसमें किसी ऐतिहासिक घटना का निर्देश नहीं है। 'कवितावली' की भाँति 
अीन की सनीचरी”' या 'बीसी विस्वनाथ की' आादि का भी उल्लेख नहीं है । 
“गीतावली' का रचना-काल वेणीमाधवदास ने संवत्‌ १६२८ माना है। इस ग्रन्थ की 
रचना का कारण यह दिया गया है :-- 


तड़के इन बालक आन लग्यों | सुदधि सुन्दर कंठ से गान लग्यों ॥ 
तिसु गान पे रीम्धि गोसांई गए । लिखि दीन्ह तबे पद चारि नए।॥। 
करि कंठ सुनायउ दूजे दिना । अड़ि जाय सो नूतन गान बिना॥ 
मिस याहिं बनावन गीत लगे । उर भीतर सुन्दर भाव जगे॥* 


यह ग्रंथ 'कृष्ण गीतावली' के साथ ही बना और इसमें संवत्‌ १६१६ से 
खसंवत्‌ १६२८ के बीच बने हुए समस्त पदों का संग्रह हुआ ४--- 


जब सोरह से बसु बीस चढ्यों । पद जोरि सबे सुचि ग्रन्थ गढ्यों ॥ 
तेहि राम गीतावलि नाम धर्‌यो । अरु कृष्ण गीतावलि राँचि सरयो ॥* 


मूलगोसाई चरित” के अनुसार 'गीतावली” तुलसीदास की प्रथम रचना है, 

किन्तु गीतावली' की शैली और कथा-वस्तु को देखते हुए यह अनुमान करना पड़ता 
है कि इसकी रचना 'मानस' के पीछे हुई होगी । 'गीतावली” की कथा उत्तर कांड में 
अधिकतर वाल्मीकि रामायण” से साम्य रखती है। कौशल्या आदि का करुण चरित्र 
भी अधिक विदम्धतापूर्ण है तथा राम का बाल-वर्णन तुलसीदास के ग्रन्थों में सब से 
उत्कृष्ट है। श्रतः सम्भव है, इसकी रचना “मानस के झ्रादर्शों से स्वतन्त्र होकर बाद 
में हुई हो,' यद्यपि इस ग्रन्थ की रचना-तिथि विश्वस्त रूप से निर्धारित नहीं की जा 
सकती । “जानकीमंगल” और “पावंतीमंगल” जय संवत्‌ की रचनाएँ हैं । ये दोनों ग्रंथ 
संस्कृत ग्रंथों के आधार पर हैं । 'जानकीमंगल” “वाल्मीकि रामायण” के आधार पर 
और '“पावंतीमंगल' कुमार सम्भव” के आधार पर है। अभ्रतः इसी परिस्थिति में 
कदाचित्‌ गीतावली' की रचना हुई हो जो वाल्मीकि की कथा से अधिक साम्य 
रखती है। ये उस समय की रचनाएँ होंगी जब कवि संस्क्ृत ग्रंथों से अधिक 
प्रभावित हुआ होगा । इस विचार के अनुसार 'गीतावली' की रचना जय संवत्‌ के 
आस-पास ही माननी चाहिए श्र्थात्‌ गीतावली' की रचना लगभग १६४३ में 
हुईं होगी । 

१ ग्रोसांई चरित ३३ वें दोहे की चोपाइ्याँ 

२ गोसाई' घरिंत ३३ वें दोहे की चौपाश्याँ 


३६० हिन्दी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास 


विस्तार--गीतावली” सम्यक्‌ ग्रन्थ के रूप में वन लिखी जाकर स्फुट पदों के 
रूप में लिखी गईं होगी। इसमें कोई मंगलाचरण नहीं है । ग्रन्थ का प्रारम्भ राम के: 
जन्मोत्सव से होता है । 

आजु सुदिन सुभ घरी सुहाई | रूप सील गुन-घाम राम नूप भवन प्रगट भए आईं॥" 

इसमें रामावतार के न तो कारण ही दिये गये हैं और न पूर्ण कथाएँ । 
ग्रन्थ अनियमित रूप से प्रारम्भ होता है | अतः इसमें कथा के अनेक सूत्र छुट गए 
हैं । फलस्वरूप कांडों का सानुपात विस्तार नहीं है। कुल ग्रन्थ में ३२८ पद हैं शौर 
उनका विभाजन सात कांडों में इस प्रकार हुआ है :--- 


बालकांड १०८ पद 
अयोध्याकांड ८९ पद 
' अरणयकांड १७ पद 
कि्््किधाकांड २ पद 
सुन्दरकांड ४१ पद 
लंकाकांड र३े पद 
उत्तरकांड ३८ पद 


राम-कथा को देखते हुए कि्किधा कांड के केवल दो पद 'गीतावली” की स्फुट 
शैली ही निश्चित रूप से निर्धारित करते हैं। कांडों के असमान होने के कारण 
घटनाओं का स्वरूप भी विश्वृंखल है। अयोध्याकांड के प्रथम पद में वशषिष्ठ से 
राम-राज्याभिषेक के लिए दशरथ की विनय है श्रौर दूसरे ही पद में राम-बनवास के 
झननन्‍्तर कौहाल्या की राम से अ्रयोध्या में ही रह जाने की प्रार्थना है। कैकेयी-वरदान 
की समस्त विदग्धतापूर्ण कथा का अक्षम्य अभाव है। घटनाओं की विश्यृंखलता के 
साथ ही साथ चरित्र-चित्रण भी पूर्ण नहीं हो पाया। 'मानस' में जिस भरत के चित्रण 
में तुलसी ने अयोध्या कांड का उत्तराध ही समाप्त कर दिया, उसी भरत का चित्रण 
गीतावली में अधूरा है। ये प्रभाव 'गीतावली” के स्फुट रूप में लिखे जाने के कारण 
ही हैं।, 

(अ) कृष्ण-काव्य का प्रभाव 


॥७-...| 


वर्ण्य-विषय--तुलसीदास ने गीतावली” में राम की कथा पदों में लिखी है । 
सम्भव है, कृष्ण की कथा का पद-रूप में अत्यधिक प्रचार होते देख कर तुलसीदास ने राम 
की कथा भी पद-रूप में लिखी हो अथवा साहित्य के क्षेत्र में सम्भवतः सूरदास के 
सूरसागर' ने तुलसीदास का ध्यान इस ओर झ्राकषित किया हो। वेणीमाघवदास कें 





१ तुलसीगन्थावली, दूसरा खंड, गींतावली पद १, पृष्ठ २६६ 


राम-काव्य ३६१ 


झपने 'गोसांईं चरित” में तुलसीदास का सूरदास से मिलाप होना संवत्‌ १६१६ में 
लिखा है :-- 


सोरद् से सोरद लगे, कामदगिरि ढिग बास | सुचि एकांत प्रदेश महँ, आए सुर सुदास ।॥। 


कवि सूर दिखायड सागर को । सुचि प्रेम कथा नट नागर को ॥। 
पद द्वव पुनि गाय सुनाय रहे | पद-पंकज पे सिर नाय रहे || 


इसके अनुसार सूरदास का 'सूरसागर तुलसीदास के समक्ष आ चुका था। 
यदि बेणीमाधवदास का कथन सत्य भी न माना जावे तब भी 'गीतावली” में अनेक 
पद ऐसे हें जिनका पूर्ण साम्य सूरसागर में लिखे गये पदों से होता है :-- 
(१) गीतावली--कनक रतन मय पालनो रच्यो मनहु मार सुतहार । 
सूरसागर---श्रति परम सुन्दर पालनों गढ़िं ल्यावरे बढ़ेया । 
(२) गीतावली--पालने रघृपति झुलावे । 
सूरसागर--यशोदा हरि पालने झूलाव । 
(३) गीतावली--श्राँगन फिरत घुटुरुवनि धाए । 
सूरसागर--भ्राँगन खेलत घुटुरुवनि धाए। 
(४) गीतावली--जागिए कृपानिधान जान राय रामचनद्र, 
जननी कहै बार बार भोर भयो प्यारे। 
सूरसागर--जागिए गूपाललाल, आ्रानन्दनिधि नन्‍्दबाल, 
यशुमति कहै बार बार भोर भयो प्यारे ।॥। 
(५) गीतावली--खेलन चलिये आनन्द कन्द । 
सूरसागर--खेलन चलिये बाल गोविन्द । 


पद ३ और ५ तो इतना साम्य रखते हें कि तुलसीदास और सूरदास के नाम 
के अतिरिक्त राम और श्याम के नाम से समस्त पद अक्षरश: मिलते हें। या तो 
तुलसीदास ने ही भ्रपती भक्ति के आवेश में सूरदास के पद को राम पर घटित कर 
दिया हो, या उन्होंने सूरदास का पद प्रिय लगने के कारण अपने ग्रंथ में रख लिया 
हो, पर तुलसीदास जैसे महान्‌ कवि से हम इन दोनों बातों की श्राशा नहीं रखते । 
सम्भव है, गीतावली” के सम्पादकों ने म्रमवश सूर के पदों को तुलसी के नाम से 
'गीतावली' में रख दिया हो इतना तो अ्रवश्य कहा जा सकता है कि 'गीतावली' पर 
'सूरसागर की स्पष्ट छाप है। शब्दों और पदों के अ्रतिरिक्त आगे के प्रकरणों से 
भी इस कथन की पुष्टि होती है :-- 


१ गोसांई चरित, दोहा ३६ तथा आगे की चौपाई 
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(१) कृष्ण के समान ही राम का बाल-वर्णन है । राम के बाल-वर्णत का प्रसंग 
तुलप्तीदास ने 'गीतावली” को छोडकर भ्रन्य ग्रंयों में बहुत संक्षेप में किया है। 
मानस" में-- 
धूसर धूरि भरे तनु आए । भूपति विहँसि गोदि बैठाए ॥ 
और 'कवितावली” में-- 
कहूँ ससि मॉगत आरि करें, कबहूँ प्रतिबिम्ब निहारि डरे ॥ 
आदि, थोड़ी-सी पंक्तियों में राम का बाल-वर्णन है । गीतावली' में यह बाल- 
वर्णन ४४ पदों में वर्णित है। यह बाल-वर्णन श्रधिकतर उसी साँचे में ढला हुआ है 
जिस साँचे में कृष्ण का बाल-वर्णन । 

(२) कोौशल्या की पुत्र-वियोग में ककण भावनाभिव्यक्ति । यशोदा के समान कौशल्या 
भी राम के वियोग में अनेक प्रकार की कल्पनाएँ करती और पूर्व स्मृतियों को 
जगाती हैं । गीतावली' के अ्रतिरिक्त ऐसा वर्गन तुलसी के अन्य किसी म्रंथ में 
नहीं है । 

(३) उत्तर कांड के अंतर्गेत रामराज्य में हिडोला, वसनन्‍्त, होली, चाँचर-वर्णन ये 
घटनाएँ अधिकतर क्ृण्ण-क्राव्य के क्षेत्र की हें । राम का मर्यादापूर्ण चरित्र 
इन घटनाश्रों के प्रतिकूल है | अतः मानस तथा राम-कथा के श्रन्य ग्रंथों में 
तुलसी ने इस शंगार पूर्ण घटनावली का वर्णन नहीं किया है, पर 'गीतावली' 
में यह वर्णनदों बार आया है । एक बार तो चित्रकूट के प्रक्ृति-वर्णन 
में है :--- 

चित्रकूट पर राउर जानि अधिक अनुराण | सखा सहिंत जनु रतिपति आयउ खेलन फायु ॥* 
ओऔर दूसरी बार उत्तर कांड में आ्राया है :-- 
खेलत बसन्त राजाधिराज । देखत नम कौतुक सुर समाज ॥ 
सोहें सखा अनुज रघुनाथ साथ । ऋोलिन्ह अबीर पिचकारि हाथ ।।* 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम ललनागण के साथ “निपट गई लाज भाजि” के 
अवसर पर सम्मिलित नहीं ही सकते, पर गीतावली' में इस घटना का विस्तृत 
विवरण है। भ्रतः यह स्पष्ट है कि गीतावली' पर क्ृष्ण-काव्य अर्थात्‌ 'सूरसागर 
का प्रभाव बहुत व्यापक रूप से पड़ा है। 
क्ृष्ण-काव्य से इतना साम्य होते हुए भी राम और कृष्ण के बाल-वर्णन में 
कुछ भिन्‍नता है :-- 

(अ) तुलसीदास के राम इतने उत्कृष्ट व्यक्तित्व से समन्वित हें कि उनका साधारण 

और स्वाभाविक परिस्थितियों में चित्रण करना संम्भवत: तुलसीदरस को रूचिकर 





१ तुलसी अन्थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ३५२ 
२ तुलसी ग्रंथावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ५२६ 
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न हुआ हो । राम तुलसी के परतरह्म हैं । अतः झाराध्य का इतना ऊँचा आदरों 
बाल-वर्णन के समान साधारण कथानक में शायद केन्द्रीभूत न हो सका हो । 


(आ) तुलसीदास की भक्ति दास्य थी । बाल-वर्णन में उन्हें इस बात का ध्यान था 
कि उनके स्वामी की मर्यादा का अतिक्रमण न हो । इसी के फल स्वरूप मानस 
में बाल-लीला के दो-चार ही पद्य हें । स्थान-स्थान पर राम के परत्रह्म होने 
का निर्देश भी है । 


जाके सइज श्वास खुति चारी। सो हरि पढ़ यह अचरज भारी ॥ ( वालकांड ) 


७ 


गीतावली' में भी इसी भ्नलौकिकता का वर्ण संकेत है । इस कारण वात्सल्य 
के स्थान पर भय, भ्राइचयं आदि भावनाश्रों का प्राबल्य हो जाता है । स्थान-स्थान 
पर देवतागण फूल बरसाते हें और बादलों की श्रोट से बालक राम का सौन्दर्य 
देखते हें :-- 
“धबेथि महेस मुनि सुर सिद्दात सब देखत अंबुद ओद दिये”? । 


( बालकांड ) 

(इ ) तुलसी का बाल-वर्णन भ्रधिक वर्णतात्मक है। उसमें स्थिति का सांगोपांग 
निरूपण है, पर यह बाल-वर्णन अभिनयात्मक नहीं हुआ्ना है। समस्त सौन्दर्य 
एक प्रेक्षक की भाँति ही कवि के मुख से वर्णित है । पात्रों के सम्भाषण का 

भी अधिकतर अभाव है । यही कारण है कि राम के झूंगार वर्णन के सामने 
मनोवेगों का स्थान गौण हो गया है | तुलसीदास राम की छवि ही श्रधिकतर 
वर्णन करना चाहते हे--अनेक बार कामदेव को लज्जित होने का श्रादेश 


देते हैं, पर वें बालक राम की मनोवृत्तियों में प्रवेश नहीं करना चाहते । सूरदास 
के अभिनयात्मक चित्रण के अन्तगेंत-- 


मैया कबहिं बढ़ेगी चोटी 
किती बार मोहिं दूध पियत भई३, यद्द अजहूँ है छोटी ॥ 


के समान मनोवैज्ञानिक भावनाओं को पात्रों के अभिनय का रूप देकर वर्णन 


करने की अपेक्षा तुलसीदास पात्रों का सीधा-सादा वर्णनात्मक चित्र 
खींचते हें 433 


सुभग सेज सोमित कोशल्या, रुचिर राम सिससु गोंद लिए । 
बार-बार विधु बदन लोकतिं, विलोचन चारु चकोर किए ॥ 


गीतावली' के बाल-वर्णन में अधिकतर ऐसे ही चित्र प्रस्तुत किये गए हैं, 
जिनमें भ्रभिनयात्मक तत्व अथवा सम्भाषण का अभाव है । यदि मनोवैज्ञानिक 
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चित्रण अभिनय के रूप में हुआ. भी है तो वह थोड़ा है, अप्रधान है। इसीलिए 
राम उतने स्वतंत्र, चपल, चंचल बालोचित स्वाभाविक रूप से क्रीडा-मग्त नहीं हैं । 
उनमें उतनी नैसगिकता नहीं जितनी कृष्ण में है । रूठना, गिर पड़ता आदि कीड़ाएँ 
नहीं हे । इस प्रकार तुलसी ने अपने आराध्य के सौन्दये-चित्रण में--उनकी 
विरुदावली गान के उत्साह में--बाल-वर्णन की बहुत कुछ स्वाभाविकता अपने 
हाथ से चली जाने दी है| तुलसीदास ने श्रधिकतर अपने आराध्य के अंग, वस्त्र 
झौर आभूषणादि का वर्णन ही भ्रनेक बार किया है। एक ही प्रकार उस्प्रेक्षा और 
उपमा घटित की गई है । भावना की पुनरुक्ति से चमत्कार नहीं आ सका । कामदेव, 
कमल, स्वर्ण, विद्युत, बादल मयूर आदि की उपमाएँ न जाने कितनी बार प्रस्तुत 
हैं । गीतावली” का गीति-काव्य रूप होने के कारण सम्भवतः इसमें आवर्तंत दोष के 
माना जावे, पर कवि की दष्टि तो सीमित ज्ञात होती है । 


सूरदास भौर तुलसीदास के बाल-वर्णन में जो अन्तर आ गया है उसके 
अनेक कारण हो सकते हैं :--- 


( १ ) दोनों की उपासना का दष्टिकोण भिन्न है। सूरदास ने सख्य-भाव 
से भक्ति की थी, तुलसी ने दास्य भाव से | अतः सूरदास अपने आराध्य से तुलसी 
की भ्रपेक्षा अधिक स्वतंत्रता ले सकते थे । सूरदास अपने श्राराध्य से घुल-मिल सकते 
थे, पर तुलसीदास एक सेवक की भाँति दूर ही खड़े रहना उचित समझते थे। कहीं 
स्वामी का अपमान न हो जावे; यही कारण था कि तुलसीदास राम का बाह्य रूप- 
वर्णन कर सके, राम के मनोवेगों में नहीं घुस सके। 


(२ ) दोनों के भ्राराध्य भी भिन्न थे | सूर के कृष्ण ग्राम्य वातावरण से 
पोषित गोप थे, तुलसी के राम नागरिक जीवन से मर्यादित राजकुमार थे । राम के 
नैसगिक जीवन के विकास की परिस्थितियाँ कम थीं । दूसरे, कृष्ण की अनेक लीलाझों 
में--माखन चोरी, दधि-दान आदि में--बालोचित प्रवृत्तियों के विकास के लिए 
अधिक अवसर मिल गया । राम के मर्यादा पुरुषोत्तम-हूप में थोड़ी सी भी उच्छ- 
खंलता के लिए स्थान नहीं था। कृष्ण की भाँति वे प्रनेक स्त्रियों से प्रेम भी नहीं 
कर सकते थे--वे तो ऐसे संयम के सूत्र में जकड़े थे (क-- 


मोहिं अतिसय प्रतीत जिय केरी । 


लेहि सपनेहुँ पर नारि न हेरी॥ ( बालकांड मानस” ) 


इसीलिए जहाँ सूरदास के लिए श्रीकृष्ण के चरित्र की बहुरंगी सामग्री है 
वहाँ तुलसीदास के लिए व्यक्तित्व-वर्णन का मयेदित एवं संकुचित दृष्टिकोण है । 
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यह निरूपण इस प्रकार किया जा सकता है :-- 





वर्ण्य-विषय सूर तुलसी 
30233 ग्राम्य ( स्वतंत्र ) नागरिक ( संयत ) 
२ व्यक्तित्व गोप राजकुमार 
( माखन-चोरी, वंशी-वादन, | ( माता की गोद या मणि 
ग्रोपिका-प्रेम ) खचबित आँगन में ही खेलना, 
चौगान ) 
(श्र) चरित्र-वर्णन (अ) व्यवितत्व-वर्णन 
(आ ) विस्तृत क्षेत्र (आ) संकुचित क्षेत्र 
३ दृष्टि कोण | सख्य दास्य 
(अर) मनोवेगों का वर्णन (श्र) देवी संकेत 
(आ) मानवी संकेत (आरा) देवी संकेत 





यह तुलसी का कला-चातुर्य माना जावेगा कि इन्होंने मर्यदा-परिधि के भीतर 
भी राम के बाल-जीवन के कुछ अच्छे चित्र खींचे हें। परिस्थितियों का प्रभाव 
(7.0०8॥ ०००४०) भी स्वाभाविक है। “राम-जन्म की छठी”, बारही “तुला 
तौलिये घी के”, “नरसिंह मन्त्र पढ़े”, “झरावति कौशिला”, “महि मनि महेस पर 
सबनि सुधेनु दुहई” आदि चित्र बहुत स्वाभाविक हैं। इस भाँति राम के बाल- 
जीवन का क्रमिक विकास भी बहुत सरस और स्वाभाविक है :--- 

१ पूत सपूत कौशिला जायो ( ररा पद ) 

२ राम शिशु गोद ( ७वाँ पद ) 

३ पालने रघुपति झुलावे ( २० वाँ पद ) 

४ आँगन फिरत घुटुरुवनि धाए ( २३ वाँ पद ) 

५ ठमृकि-ठुमुकि चलें ( ३० वा पद ) 

६ खेलन चलिए आनन्दकन्द ( ३८ वाँ पद ) 

७ बिहरत अवध बीथिन राम ( ३९ वाँ पद ) 

८ कर कमलनि विचित्र चौगानें खेलन लगे खेल रिपझये 

( ४३ वाँ पद ) 


३६६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


( आ ) गीतावली की कथावस्तु 


गीतावली' की रचना मुक्तक रूप में गीतों में हुई है। अतः गीतावली' 
में गीतिकाव्य का प्रस्फुटन देखना चाहिए । गीतिकाव्य की रचना आत्माभिव्यक्ति 
'के द्‌ष्टिकोण से ही होती है, उसमें विचारों की एक रूपता रहती है । श्राराध्य से 
आत्मनिवेदन के उल्लास में रचना गेय हो जाती है और भावना के घनीभूत होने 
के कारण संक्षिप्तता आ जाती है। अ्रत:ः सफल गीतिकाव्य में ये चार बातें-- 
आत्माभिव्यक्ति, विचारों को एकरूपता, संगोत और संक्षिप्तता होनी झ्रावश्यक हें। 
“गीतावली' में संगीत का तो प्रधान स्थान है, पर शेष बातों की अवहेलना सी हो गई है। 
यद्यपि 'गीतावली” में प्रबन्धात्मकता नहीं है, पर घटनाओं की वर्णनात्मकता में पद 
बहुत लम्बे हो गए हैं। बालकांड में राम-जन्म से सम्बन्ध रखने वाले पद २४ 
पंक्तियों से कम तो हें ही नहीं । दूसरा पद तो ४० पंक्तियों का है । इसमें आत्म- 
निवेदन भी नहीं है। राम-जन्म की वर्णनात्मकता ही है । विविध घटनाओं की सूष्टि 
'के कारण विचारों में एकरूपता भी नहीं है, विचार-धारा और संगीत में साम्य 
अवश्य है । इस दृष्टि से 'गीतावली' का शअ्ररण्यकांड सबसे अधिक सफल कांड 
है । प्रथम पद ही में राम को ललित घन का रूपक देकर उनका सौन्‍्दर्य-वर्णन 
मलार राग में किया गया है । यदि 'गीतावली” में घटनाझोों की श्रधिक सृष्टि न की 
गई होती और कवि भाव-विभोर होकर अपने में आराध्य को लीन कर लेता तो 
गीतावली' उत्कृष्ट गीतिकाव्य के रूप में साहित्य में ऊँचा स्थान पाती । 


गीतावली'" में गीत-रचना होने के कारण केवल कोमल भावनाओं को ही 
प्रश्नय मिला है । रामचरित के जितने कोमल स्थल हें वे तो गीतावली में विस्तार 
'से वणित हैं, पर जितनी परुष घटनाएँ हे उनका संकेत मात्र कर दिया गया है । 
यही कारण है कि ककेयी-दशरथ सम्बाद, लंका-दहन और राम-रावण-युद्ध का कहीं 
वर्णन ही नहीं है। ये स्थल गीत के सरस और कोमल वातावरण के लिए उपयुक्त 
नहीं हो सकते थे । 

बालकांड में राम की बाल्यावस्था के बहुत कोमल चित्र हें। मानस' की 
'भाँति इसमें रामावतार की कथाएँ नहीं हें और न रामचरित्र की विस्तृत आलोचना 
'ही । कवि ने सौंदर्य की भ्रन्तेंदृष्टि से राम की शारीरिक छवि को अनेक प्रकार से 
वर्णित किया है । उसने उनके शील-सौंदयं पर विशेष प्रकाश डाला है। ४४ पदों 
में राम का बाल-वर्णन ही है। समस्त बालकांड घटना-सूत्र के सहारे राम का सौंदर्य- 
अकरण ही कहा जा सकता है । उनका जितना रूप-वर्णन कांड के प्रारम्भ में है 
उतना ही अंत में, जहाँ जनकपुर की स्त्रियाँ उनके रूप की प्रशंसा करती हैं। बाल- 
क्कांड में जनकपुर-प्रसंग बड़े विस्तार से वर्णित है । कुछ स्थलों पर क्ृष्ण-काव्य का 
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भी प्रभाव है। ५२ वें पद में तो 'ब्रजवधू अ्रहीर का वर्णन उस समय किया गया 
है जब विश्वामित्र के साथ राम, लक्ष्मण उत्तर की ओर जा रहे थे :-- 
“मधु माधव मूरति दोउ संग मानो दिनमनि गवन कियो उत्तर प्रयन” ।। पद नं० ४६ 


पद नं० ४३ और ४४ में राम का चौगान खेलना लिखा गया है। यह 
तुलसी के काव्य में काल दोष (&7800707»7) माना जा सकता है। जो हो, 
बालकांड के अंतर्गत जनकपुर में एकत्र नागरिक-वधू अपने प्रेमन-कथन से राम की 
सुन्दरता और भक्ति-भावना की सर्वाग पवित्र चित्रावली प्रस्तुत करती हें । 


ग्रयोध्याकांड में मनोवैज्ञानिक चित्रण की कमी है । केकेयी-दश रथ सम्बाद में 
जितनी मनोवैज्ञानिक प्रगति है वह 'मानस' में तो अंकित है, पर “गीतावली' में उसका 
चिह्न भी नहीं है । यह कांड कथावस्तु के सौंदयं से भी हीन है । इतनी बात अवश्य 
है कि वन-मार्ग की स्त्रियों ने राम, लक्ष्मण और सीता के रूप की प्रशंसा सुन्दर 
दब्दावली और कल्पना की अनेक-रूपता से अवश्य की है। इस वर्णन में कवि का 
हृदय ही जैसे अपने आराध्य की प्रशंसा कर रहा है। कवि की भक्ति-भावना तो 
कुछ स्थलों पर इतनी बढ़ गई है कि वह कौशल्या से भी अपने पुत्र राम के प्रति 
अमयादित शब्द कहलवा देता है ---- 

मुनहु राम मेरे प्रान पियारे । 

बारों संत्य वचन श्रुति सम्मत जाते हों बिछुरत चरन तिहारे ॥' 

माता का पुत्र से उसके “'चरण-वियोग' के सम्बन्ध में कहना मातृत्व-पद की 
अवहेलना करना है। इसी प्रकार तीसरे पद में भी यही बात कही गई है :-- 

यह दूसन विधि ताहि होंत श्रब, राम चरन वियोग उपजायक ॥ 

कथा का अनियमित विकास होने के कारण मानव-चरित्र की श्रालोचना 
के लिए कोई स्थान नहीं है । राम का शूंगार-वर्णन ही प्रधान स्थान प्राप्त कर लेता 
है और उसमें एक ही अ्रकार की उपमाशं की पुनरावृत्ति होने लगती है । इस' कांड 
में भी कृष्ण-काव्य का प्रभाव लक्षित होता है। यह प्रभाव दे प्रकार से है। एक तो 
वसन्‍्त और फाग-वर्णन के रूप में और दूसरा माता के वियोगपूर्ण वात्सल्य में । 
चित्रकूट के प्रकृति-चित्रण में अनावश्यक रूप से फाग और होली की कल्पना की 


गई है :-- 


१ मुनि के संग विराजत बोर । 
नयननि को फल लेत निरखि खग मुंग सुरभी ब्जवधू अहीर | 
तुलसी प्रभुद्दि देत सब आसन निज-निज मन मृदु कमल कुटीर ॥ 
बालकांड, पद ५२ 
२ गीतावली, अयोध्याकांड, पद २ 
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चित्रकूट पर राजर जानि अधिक अनुराण । सखा सहित जनु रतिपति आय खेलन फागु ॥ 
मिल्लि मांक मरना डफ नव सृदंग निसान | मेरि उपंग भुग रव ताल कीर कल गान ॥ 
हंस कपोत कबूतर बोलत चकक्‍क चकोर । गावत मनहेुँ नारि नर मुद्त नगर चहुँ ओर ॥॥* 
यहाँ तुलतीदास ने राम ग्राम गु्नत', 'चाँचरि मिस” भले ही कह दिए हों, पर 
उनका चित्रण इस रूप में यहाँ आवश्यक है | माता की करुणामयी वात्सल्यभावना 
भी कृष्ण-काव्य से प्रेरित की हुईं ज्ञात होती है, ऋष्ण के वियोग में यशोदा की जो दशा 
है वही राम के वियोग में कौशल्या की । 'सूरसागर का यह पद :«++- 
मधघुकर श्तनी कहियो जाय ॥ 
अति कृत गात भरई ये तुम बिन परम दुखारी गाय ॥ 
जल समूह बरसत दोड आँखिन हँकति लीन्हें नाउें। 
जहाँ-जहाँ गो दोहन करते सं धति सोई-सोई ठाउँ ॥ 
परति पछारि खाइ छिन ही छिन अति आतुर हो दीन । 
मानहुँ सर काढ़ि डारी हैं बारि मध्य ते मीन ॥* 
गीतावली' के निम्नलिखित पद से कितना साम्य रखता है :--- 
राघों एक बार फिरि आवो। 
ए बर बाजि बिलोंकि आपने बहुरो बड़ धावों॥ 
ले पय प्याइ पोखि कर पंकज बार-बार चुचुकारे। 
क्यों जीवहिं मेरे राम लाडिले ! ते अब निपट बिसारे ॥ 
भरत सो शुनी सार करत हैं अति प्रिथ जानि तिहारे । 
तदर्पिं दिनहिं दिन होत भांवरे, मनहुँ कमल हिम मारे ॥ 
सुनहु पथिक जो राम मिल बन, कहियों मातु संदेसो ! 
तुलसी मोहिं ओर सबहिन तें श्नको बड़ों श्रंदेसो ॥ 
कृष्ण के वियोग में जो दशा गायों की थी, वही राम के वियोग में घोड़ों 
की । मांता के उद्गारों में कितना साम्य है ! इस विषय में श्रन्य उदाहरण भी 
दिए जा सकते हैं । वस्तुतः यह कांड कथा-प्रधान होने की श्रपेक्षा भाव-प्रधान हो 
गया है। 
अरण्यकांड में तो कथा-वस्तु की नितान्त अ्रवहेलना है । 'मानस' में जितनी 
घटनाएँ इस कांड के अ्रंतगंत वर्णित हे उनमें से श्राधी भी 'गीतावली” में नहीं हैं । 
इस कांड के अंतर्गत घटनाओं की लम्बी शृंखला इतनी संक्षिप्त कर दी गई है कि 
कथा का रूप ही स्पष्ट नहीं होता । जयन्त-छल, अत्रि और प्नुसुइया से राम-सीता 
मिलन, विराध-वध, शरभंग, श्रगस्त्य और सुतीक्षण से राम-मिलन, शूर्पणखा-प्रसंग, 
खर-दूषण वध, रावण-मारीच वार्तालाप, नारद-राम-भक्ति संवाद आदि कथाश्रों का 


१ तुलसी ग्ंथावली, दूसरा खंड ( गीतावली ) पृष्ठ ३४२-३५३ 
२ सर सुषमा, पृष्ठ ५५, ५६ ( नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, १६८४ ) 
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संकेत भी नहीं है। सम्भवतः ये घटनाएँ अधिकतर वर्णनात्मक और वीरात्मक होने 
के कारण छोड़ दी गई हैं। शेष घटनाएँ जो कोमल भावना से युक्त हैं, अवश्य 
वर्णित हैं । गीध-प्रसंग यद्यपि पूर्व पक्ष में वीरात्मक है, पर उत्तर-पक्ष में करणाजनक 
होने के कारण इस कांड में वर्णित है । फिर इस प्रसंग से राम को भकतवत्सलता 
भी प्रकट होती है । यही भावना शवरी-प्रसंग में भी है। वहाँ काव्य-सौन्दर्य न होते 
हुए भी वर्णन-विस्तार है जिससे व्यक्तिगत भक्ति-भावना को भी भ्रश्नय मिलता है। 
यद्यपि इस कांड में काव्य-सौदर्य गौण है तथापि कोमल भावनाओं का प्रस्फुटन 
करने में कवि ने सतकंता से काम लिया है । जहाँ कहीं कवि की व्यक्तिगत भावनाश्रों 
के प्रदर्शित करने का अश्रवसर मिला है, वहाँ वह चूका नहीं है :-- 
राघव, भावति मोहि विपिन की बीथिन्द धावनि |) 
इसी प्रकार सोलहवें पद में कवि कहता है :-- 
ऐसो प्रभु बिसरि सठ तू चाहत सुख पायों ॥४* 
वन-देवों के ह्वारा राम को सीता-समाचार सुनाना ( 'जबहि सिय सुधि सब 
सुरनि सुनाई! )' यद्यपि अलौकिक घटना में परिगणित किया जायगा, किन्तु राम को 
सर्वोपरि देव मानने के कारण देवताओं का उनके प्रति आकर्षित होना स्वाभाविक है। 
इसीलिए तुलसी ने वन-देवों को कथा में स्थान दिया है । 
इस कांड में कवि ने करुण रस की श्रोर संकेत किया है और वह गीध एवं 
शवरी-वर्णन के रूप में है। इन घटनाओं पर तुलसी मानस” के समान अधिक 
बविस्तार से लिख सकते थे । उन्होंने शवरी के सम्बन्ध में तो ऐसा किया भी है, किन्तु 
गीतिकाव्य में अधिक सौंदर्य लाने के लिए उन्होंने करुण रस की अ्रभिव्यक्ति 
कम, किन्तु प्रभावोत्पादक ढब्दों में ही की है । दशरथ की मृत्यु के बाद करुण-रस का 
संकेत हमें यहीं मिलता है । यह स्पष्ट है कि तुलसीदास ने इस कांड में गीतिकाध्य' 
के लक्षणों की रक्षा करने का सम्पूर्ण प्रयत्त किया है। 
गीतावली' का किष्किन्धाकांड महत्त्वहीन है। उसमें केवल दो पद हैं। 
न तो उसमें कथा ही है और न भाव-सौंदयं ही। 'मानस' में जो प्रक्ृति-चित्रण में 
लोक-शिक्षा का व्यापक रूप मिलता है, वह भी यहाँ प्राप्त नहीं है । 
रस की द्‌ष्टि से सुन्दरकांड श्रेष्ठ है । वीर, वियोग-श्वृंगार और रौद्र रस के 
साथ ही साथ शान्‍्त रस की भी निष्पत्ति की गई है, यद्यपि यहाँ शान्त रस के लिए 
कोई स्थान नहीं था । विभीषण का राम पक्ष में आकरु सेवा करना तुलसीदास की 
व्यक्तिगत भक्ति-भावना का चित्रण-सा हो गया है। 
4 तुलसी ग्रंथावली, दूसरा खंड ( गीतावली ) पृष्ठ २५६ 
२ तुलसी ग्रंथावली, पृष्ठ ३७३ 
३ तलसी झंथावली दूसरा खंड ( गीतावली ) पृष्ठ ३७३ 
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पद पद्म गरीब निवाज के । 
देखिहों जाइ पाइ लोचन फल, हित सुर साधु खम्राज के।१ 

समस्त पद भक्ति की भावनाओ्रों से श्लोत-प्रोत है। बिभीषण का राम की 
शरण में आना तुलसी का भगवान्‌ की शरण में झ्ाना ही ज्ञात होता है। श्रतः यहाँ 
गीतिकाब्य में व्यक्तिगत भावना का प्राधान्य आ गया ज्ञात होता है। जिन रसों 
की सुष्टि की गई है वे सभी उत्कृष्ट रूप में हे। वियोग श्वृंगार में सीता के हृदय की 
परिस्थिति, वीर रस में राम-सैन्य-सञअचालन, रौद्ग-रस मे रावण के प्रति हनुमान की 
ललकार और शान्त रस में गरीब निवाज' राम के प्रति तुलसी-हृदय लेकर विभीषण 
के उदगार सभी यथास्थान सजे हुए हैं। रस-वेभिन्य की दूष्टि से एक ही स्थल 
पर अनेक रसों का समुच्चय इस कांड की विशेषता है । 

इस कांड में कुछ दोष भी है । सीता और मुद्रिका में वार्तालाप होना बहुत 
अस्वाभाविक है । यही प्रसंग 'रामचन्द्रिका' में केशवदास ने अ्रच्छी तरह सँभाला है । 
मुद्रिका से राम की कुशलता पूछने पर सीता को जब मुद्रिका उत्तर नहीं देती तो 
हनुमान सीता से कहते हैं-- 

तुम पूछत कहि मुद्रिके, मौन होत यहिं नाम । 
कंकन की पदवी दई, तुम बिन या कहें राम ।।हे 

( तुम 'मुद्रिके नाम से सम्बोधन कर समाचार पूछ रही हो, पर इस नाम 
पर इसका मौन रहना उचित ही है, क्‍योंकि तुम्हारे वियोग में राम ने इसे “कंकन” 
का नाम दे रखा है । श्रब यह मुद्रिका नहीं रह गई | इसीलिए '“मुद्रिका' नाम के 
सम्बोधन पर यह उत्तर नहीं दे सकती है । ) 

पर गीतावली' सुन्दरकांड के तीसरे पद में सीता और मुद्रविका में बहुत लम्बा 
वार्तालाप हुआ है । भ्रन्त में कवि ने कहा है :--- 

कियो सीय प्रबोध मुँदरी, दियों कपिदहि लखाड। 
पाइ असवर नाश सिर, तुलसीस गुनगन गाउ ॥ 

अशोक-वाटिका-विध्वंस और लंका-दहन जो इस कांड के प्रधान अंग हैं, 
उनका वर्णन भी नहीं है । उनके अभाव में कांड की वर्णनात्मकता श्रपूर्ण रह गई 
है । सम्भवत: गीतिकाव्य के आदर्शो की रक्षा के निमित्त ही उन प्रसंगों को छोड़ 
देना उचित समझा गया है। काव्य में आगामी घटनाशओ्रों का पूर्वोल्िख (॥पए- 

णंएथ०7) कथा-प्रवाहु के लिए असंगत है। ऐसी घटनाओं का उल्लेख ( यह 
१ तुलसी झ्रंथावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ३६० 
“२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १४२ 
( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ १६१५ ) 
३ तुलसी मंथावली, दूसरा खंड ( गीौतावली ) पृष्ठ ३७८-३७६ 
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अभिलाष रन दिन मेरे राज विभीषण कब पवहिगे।। १० वाँ पद) भी सुन्दरकांड 
में हुआ है, पर गीतिकाव्य होने के कारण ये दोष मार्जेनीय हैं। 

लंकाकांड में वीररस का अभाव आइचयजनक है। नाम के अनुकूल रस 
की सृष्टि न होता अ्रस्वाध्ाविक ज्ञात होता है, पर गीतिकाव्य में वीररस की संपूर्ण 
स्थिति नहीं है। सुन्दरकांड में लंका-दहन उपेक्षा की दृष्टि से देखा गया, उसी प्रकार 
लंकाकांड में राम-रावण युद्ध का वर्णन नहीं है। समस्त कांड में शिक्षा, उपदेश 
और अभिलाषाओं की चित्रावली सजाई गई है। अंगद-रावण सम्वाद के बाद ही 
लक्ष्मण-शक्ति का वर्णन है । वहाँ वीर रस के बदले करुणर॒स' का ही भ्रधिक चित्रण 
है, हनुमान के वीरत्व पर तीन पद ( 5, ६, १०,) अवश्य लिखे गए हैं। लक्ष्मण- 
शक्ति के बाद ही राम की विजय एक ही पद में कह दी गई है :--- 

राजत राम काम सत सुन्दर । 
रिपु रन जीति अनुज सँग सोमित, फेरत चाप विसिष बनरुद्द कर ॥ आदि 
इस कांड के अन्त में करुण-भावना की एक झाँकी है--जिसमें माता के 


पुत्रागमन की उत्सुकता छिपी हुई है :-- 
बैदी सगुन मनावति माता । 
कब ऐहें मेरे बाल कुशल घर कद्दृहु काग फुरि बाता ॥ 
दूध भात की दोनी दैहों, सोने चौच मदढ़ेहों । 
जब सिय सहित बविलोकि नयन मरि, रामलषन उर लैहों ।॥।९ 
उत्तरकांड “गीतावली' का सब से विचित्र कांड है। इसमें जहाँ एक भ्रोर 
वाल्मीकि रामायण" का प्रभाव है वहाँ दूसरी ओर क्ृष्ण-काव्य का भी; श्रौर इन 
दोनों के साथ तुलसी के कथा-वर्णन की मौलिकता है। जहाँ तक उत्तरकांड की 
कथा से सम्बन्ध है, वह वाल्मीकि रामायण से ही ली गईं है। राम का राज्या- 
भिषेक, न्याय, सीता-वनवास और लवकुश-जन्म | जहाँ तक राम का विलास, 
हिंडोला या नख-शिख-वर्णन है वह कृष्ण-काव्य से प्रभावित है । बीच-बीच में कवि 
की जो भवित-भावना है, वह उसकी अपनी है । 
उत्तरकांड का प्रारम्भिक भाग बालकांड के समान ही है जहाँ शोभा भौर 
सौन्दर्य का सांग वर्णन है, अन्तर केवल राम की श्रवस्था ही का है। बालकांड 
में वे बालक हैं, उत्तरकांड में प्रौढ़ व्यक्ति । १८ वें पद से २३ वें पद तक राम क। 
हिडोला झूलना वर्णित है । 
आाली री राघो के रुचिर हिंडोलना भूलन जेए।' 
१ तुलसी अन्थावली, दूसरा खंड ( गीतावली ) पृष्ठ ४०६ 
२ तुलसी ग्न्थावली दूसरा खंड पृष्ठ ४२१ 
हि० सा० आ० इ०--२६ 
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यह हिडोलना-वर्णन वसन्‍्त-वर्णन के साथ है जिसमें :--- 
'नूपुर किंकिनि धुनि अति सोहाइ। ललना गन जब जेहि धरिदि जाइ ॥।) 

राम की मर्यादा अक्षण्ण नहीं रह पाती । उत्तरकांड में राम का सौन्दये- 
वर्णन भले ही हो, पर उनकी मर्याद” का रूप नहीं रह गया। बअ्रतः इस ग्रन्थ में 
राम मर्यादा पुरुषोत्तम का महत्त्व नहीं धारण कर सके । इसीलिए इस ग्रन्थ में लोक- 
शिक्षा का रूप भी नहीं रह गया । उत्त रकांड में समस्त राम-क्रथा का सारांश दिया 
गया है और अंतिम पंक्ति में तुलसीदास की भक्ति-भावना-- 

तुलसीदास जिय जानि सुतश्रवसर, भगति दान तब माँगि लियो ॥ 


गीतावली” के समस्त कांडों की समालोचना करने पर निम्नलिखित निष्कर्ष 
निकाले जा सकते हैं :-- 


१. गीतावली" में कथा का अनियमित विस्तार है जिसमें भावनात्मक चित्रण 


के लिए अ्रधिक स्थान है। फलत: ग्रन्थ में भावनाओ्रों का प्राधान्य है, घटनाओं का 
नहीं। मुक्तक-काव्य होने के कारण भावनाएँ विश्वृखल हो गई हैं । 


२. गीति-काव्य के आदशों की रक्षा के लिए परुष एवं झ्रोजपूर्ण स्थलों का 
एकान्त अभाव है। लंका-दहन एवं राम-रावग-पुद्ध की उपेक्षा इसके स्पष्ट उदाहरण हैं। 
काव्य का गेय रूप होते हुए भी व्यक्तिगत भावता और गीति-काव्य के संक्षिप्त कलेवर 
की ओर कवि का ध्यान कम गया है । 


३. राम के सौन्दर्ये-वर्गन को ग्रावश्यकता से अधिक महत्त्व दे दिया गया है। 
शील का संकेत मात्र है, अतः लोक-शिक्षा का स्वरूप जो “मानस में तुलसी का 
आदशों है, अप्रकाशित ही रह गया। पात्रों की चरित्र-रेखा भी निर्मित न होने के 
कारण लोक-शिक्षा का स्वरूप उपस्थित नहीं हो सका, भरत का चरित्र-चित्रण ही 
नहीं है, सीता का चरित्र एक कोमलांगी के अतिरिक्त कुछ भी नहीं है। राम का 
चरित्र एक सुन्दर राजकुमार सा है । पात्र के सामने आदर्ों नहीं रह सके, अतः उनका 
लोक-रंजक रूप' अस्पष्ट ही रह गया । कृष्ण का व्यक्तित्व सौन्दर्य से श्रधिक निर्मित 
है, अ्तएुव तुलसीदास राम के व्यक्तित्व को कृष्ण के व्यक्त्वि के बहुत समीप तक 
ले भ्राये हैं। इसी आधार पर तुलसीदास को सूर के क्ृष्ण-काव्य' से प्रभावित हुआ्ना 
माना जा सकता है । 


४. गीतावली की वर्णनात्मकता ने काव्य के सौन्दर्य को कम कर दिया है । 
इसका कारण यह है कि तुलसीदास ने समानव-जीवन के अंतरतम प्रदेशों में प्रविष्ट 
होने की चेष्ठा नहीं की। उन्होंने केवल भक्ति के आवेश में श्राकर कथा-सृत्र 


१ तुलसी अन्थावली, दूसरा खंड, पृष्ठ ४२१ 
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के सहारे राम के चरित्र का वर्णन कर दिया है। फलत: उनकी गीतावली” 
“सूरसागर” की एक धूवली छाया ज्ञात होती है। 


५, गीतावली” तुलसीदास को ब्रजभाषा पर अधिकार रखने का प्रमाण तो 
अवश्य दे सकती है, किन्तु गीतिकाव्य में सर्वश्रेष्ठ कवि प्रमाणित नहीं कर सकती । 
“गीतावली' में व्यक्गित भावना का अभाव है । तुलसीदास राम-कथा कहना चाहते 
हैँ । वर्णनात्मक प्रसंगों में तुलसीदास की आत्माभिव्यक्ति के लिए कोई स्थान नहीं 
है । यदि विनयपत्रिका' के समान उनका आदहों वर्णनात्मकता से हीन होता तब 
वे अपनी भक्तिभावना स्पष्ट कर पाते। वर्णनात्मकता घटनाओ्रों में ही केन्द्रित हो गई है । 
ये घटनाएँ कृष्ण-लीलाञों की तरह हे , पर दोनों में अन्तर यह है कि कृष्ण की 
लीलाएँ स्वतन्त्र घटनाएँ हें, पर रामका जीवत एक कथात्मक एवं वर्णवात्मक प्रसंग 
है । अत: गीतावली' न तो पूर्ण रूप से वर्णनात्मक काव्य ही है और न आत्मा- 
भिव्यक्ति का उदाहरण ही । कवि मध्य स्थिति में है। कभी इस झोर कभी उस 
और प्रवाहित हो जाता है । तुलसीदास गीतिकाव्य के श्रन्तगंत केवल सौन्दर्य की 
'सृष्टि कर सके, किसी उत्कृष्ट काव्यादर्श की नहीं | न तो वे 'विनयपत्रिका' के समान 
'आत्म-निवेदन ही कर सके और न “मानस? के समान कथा-प्रसंग की सुष्टि ही । भ्रतः 
“गीतावली” एकान्त “माधुये की रचना है । 


(इ) रस---गीतावली' तुलसीदास की काव्य-कला की सबसे मधुर अभि- 
व्यक्ति है । उसमें जहाँ ब्रजभाषा का माधुर्य है वहाँ भावों की कोमलता भी अत्यधिक 
है , इसीलिए परुष-भाव सम्बन्धी घटनाएँ कथावस्तु के अन्तर्गत नहीं हैँ । इस दृष्टि- 
कोण ने तुलसीदास को कोमल रसों के निरूपण करने के लिए ही अधिक प्रेरित किया 
है । गीतावली' में श्रृंगार रस प्रधान है । 


आुगार--( १) यदि वात्सल्य को भी झ्ुगार रस के अंतर्गत मान लिया जाबे 
तब तो संयोग श्रृंगार ही प्रधान हो जाता है, क्योंकि राम का बाल-वर्णन संयोगा- 
त्मक अधिक है वियोगात्मक कम । इसके पर्याय कृष्ण का बाल-वर्णन वियोगात्मक 
अधिक है, संयोगात्मक कम । 


(२) तुलसी ने रामकथा का जैसा चित्रण किया है उसके श्रनुसार भी श्वृंगार 
रस को प्रधान स्थान मिलता है । राम के उन्हीं चरित्रों का दिग्दशन अधिक कराया 
गया है जो कोमल भावनाओं के व्यंजक हें । 


(३) गीतावली” का अंतिम भाग क्ृष्ण-काव्य से प्रभावित होने के कारण 
भी अधिक श्यृंगारात्मक बन गया है । वसन्‍्त और हिडोला आदि अ्वतरणों ने तो 
धृंगार को और भी श्रतिरंजित कर दिया है । 
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+ ब९+ ध्फे 
श्रृंगार रस में प्रधानतः निम्नलिखित अवतरण हू :-- 


१. राम का बाल-वर्ण न (बालकांड का पूर्वार्थ) पद १--३७ 
२. सीता-स्वयंवर (बालकांड का मध्य) पद ६०--है४ 
३. विवाह (बालकांड का उत्तराध) पद ६२५--१०८ 
४, वन-गमन (अयोध्याकांड का प्रारम्भ, पद १३--४१२ 
५. चित्रकूट वर्णन (अयोध्याकांड का मध्य). पद ४४--४६ 
६. राम का पंचवटी-जीवन (भ्ररण्यकांड ) पद १--५ 
७. राम का नंख-शिख (उत्तरकांड) पद २--१६ 
८. हिंडोला, वसन्त (उत्तरकाड) पद १७--२३ 


वियोग श्रृंगार के वर्णन में कवि-कौशल अधिक है, यद्यपि वह परिमाण में 
कम है । जीवन की वास्तविक परिस्थितियों के चित्रण में वियोग श्ंगार अधिक सफल 
हुआ है। अ्रयोध्याकांड में वियोग श्ंगार की चरम सीमा है । 


करुण--वियोग श्ूंगार के मरण-निवेदन की श्रंतिम स्थिति के बाद करुण 
रस की सृष्टि होती है जिसमें रति की भावना न होकर शोक की भावना ही प्रधानता 
प्राप्त करती है । 'गीतावली' में करुणरस के स्थल निम्नलिखित हूँ :-- 
१, दशरथ का स्वर्गारोहण (भ्रयोध्याकांड) पद १९ और ५७ 
२. कौशल्या का विलाप (अयोध्याकांड) पद २--४ 
३. लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम का विलाप (लंकाकांड) पद ५--७ 
भ्रयोध्याकांड का ५७ वाँ पद (दशरथ का विलाप) करुण रस की पूर्ण 
भ्रभिव्यक्ति के रूप में है। उसी प्रकार राम के वन-गमन पर कौशल्या का विलाप 
करुण रस की परिधि में भरा सकता है, क्योंकि उन्हें विश्वास नहीं था कि वे राम के 
वियोग में १४ वर्ष तक जीवित रह सकेंगी । केवल इसी भावना के आधार पर उनका 
वियोग करुण रस में परिवर्तित हो सकता है। लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम को 
उनके पुनर्जीवित होने की आशा नहीं है, यह संदेह करुण रस की पुष्टि करता है। 


किक) 


हास्यथ-- गीतावली” में सबसे कमजोर रस हास्य है। इसका कारण यह है 
कि राम के शील-सौन्दर्य में कवि इतना लीन हो गया था कि उसे साधारणतया 
हास्य-सामग्री प्राप्त करने में कठनाई प्रतीत हुईं । हास्य का जेसा भी रूप “गीतावली' 
में प्राप्त होता है वह विशेष व्यंजनायुक्त नहीं है। बालकांड के ६५ वें पद में 
विश्वामित्र-जनक-परिहास में शतानन्द के प्रति बहुत ही निक्ृष्ट व्यंग्य है ।! उससे 
चाहे क्षणिक कौतूहल के साथ हास्य की भावना उत्पन्त हो, किन्तु वह अभिननन्‍्दनीय 


कि ियिभियनन नमन न-+मक-नन नीम ननननन-- मनन निन पति िनिननन न नननन न नननन-ननन ननाननन न न नमन न नान “नम मन पलक न-न-नन- मम 


१ राम के प्रसाद गुरु गोतम खसम भए, 
रावरेहु सतानंद पूत भये माय के ॥ गीतावली, बालकांड, पद ६५ 
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नहीं है । राम के पैदल चलने पर अ्रहल्या की यह उक्ति कि यदि राम इस प्रकार 
चन में चलेंग तो वन म एक भी शिला न रह जायगी, सभी शिलाएँ स्त्रों के रूप में 
परिवर्तित हो जायँगी, बहुत साधारण है ।' 


का 


गीतावली' में तुलप्तीदास हास्य की उत्कृष्ट सृष्टि नहीं कर सके । 


रे 


बीर-गीतावली' में वीर रस के लिए विशेष स्थान न रहते हुए भी, 
उसकी मात्रा उचित रूप में है। यह तो अवश्य है कि लंकादहन और युद्ध जसे 
आवश्यक अंग 'गीतावली" में नहीं लाये गये, पर इस कारण वीर रस का भ्रभाव नहीं 
है | गीतावली' का वातावरण, कोमल और मधुर होने से वीर रस के उद्रेक मे मानस 
कथा के वीर रस के समान तो नहीं हो पाया, पर उसका वर्णन प्रसंग स्थान में अवश्य 
है । वीर रस के तीन भेदों में (युद्धवीर, दातवीर और दयावीर में) दयावीर और 
दानवीर का ही 'गीतावली' में अ्रधिकतर वर्णन है । युद्धवीर तो बहुत साधारण है। 
थीतावली” में निम्नलिखित अभ्रवसरों पर घीर रस का उद्रेक है :--- 


(क) दयावीर--- 
(१) अहल्योद्धार (बालकांड) पद ५५--५७ 
(२) शवरी-मिलन (अरण्यकांड ) पद १७ 
(३) विभीषण शरणागत-वत्सलता (पुन्दरकांड) पद ३७ ७-४६ 
(ख) दानवीर-- 
(१) विभीषण को तिलक (सुन्दरकांड) पद ५२ 
(२) राम की न्याय-प्रियता (उत्तरकांड) पद २५ 
(३) सीता-परित्याग (उत्तरकांड) पद २६-२७ 
(ग) युद्धवीर-- 
(१) हनुमान-रावण संवाद (सुन्दरकांड) पद १२--१४ 
(२) जटायु-रावण युद्ध (अरण्यकांड) पद ८ 


(३) हनुमान का संजीवनी के लिए प्रस्थान (लंकाकांड) पद ८, ६, १० 
दयावीर और दानवीर का प्राधान्य है, क्योंकि ये राम के शील और सौन्दर्य 
से अधिक सम्बन्ध रखते हें । यही 'गीतावली” का दृष्टिकोण है । 


रोद और भयानक--गीतावली” में रौद्र और भयानक रस के लिए बहुत कम 

स्थान है। इन दोनों रसों का वर्णन तो उद्दीपन-विभाव और संचारी भावों के रूप में ही 

अधिक है। रामरावण-युद्ध के अभाव में इन रसों के लिए राम-कथा में कोई अवसर 
नहीं रह गया ।“गीतावली' के एक-दो स्थलों ही पर इनका निर्देश है :--- 


१ जो चलिहें रघुनाथ पयादेहि सिला न रहिद्दि अवनी ।| गीतावली, बालकांड, पद ५६ 
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रोब्र-- (१) ककेयी के प्रति भारत की भत्सना (अयोध्याकांड) पद ६०-- ६१ 
(२) रावण के प्रति अंगद की भत्सना, (लंकाकांड) पद २--४ 
भयानक---राम का लंका-प्रस्थान (सुन्दरकांड) पद २२ 


श््मरक 


बीभत्स--इस रस का तो 'गीतावली_ में पूर्ण अभाव है। इस रस का वर्णन 
अधिकतर युद्ध, में ही हुआ करता है, पर 'गीतावली/ में युद्ध-वर्ण न न होने से इस रस 
को कोई स्थान नहीं मिल सका । 


अ्रदभूत--इस रस का उद्रेक 'मानस' में अधिक हुआ है । जहाँ राम के लौकिक 
चरित्रों में ब्रह्मत्व की स्थापना की गई है--“सो हरि पढ़ यह कौतुक भारी” या “रोम- 
रोम प्रति राजहीं कोटि-कोटि ब्रह्मांड” में तो इस रस की चरमसीमा है, पर 'गीतावली”* 
में इस रस का विस्तार साधारण है। राम का अवतार-रूप 'गीतावली” में अधिक 
चित्रित नहीं किया गया । न तो रामावतार के पूर्व की कथाएँ ही हें और न राम- 
जन्म का अलौकिक वृत्तान्त या विष्णु-सम्भूत अद्भुत शक्ति के प्रादुर्माव का रूप 
ही श्रंकित किया गया है। अतः राम का ब्रह्मत्व अनेक स्थलों पर मिलते हुए भी 
अधिक कौतूहलोत्पादक नहीं है । 
बाल-वर्णन में यह रस प्रधान है :--- 
जासु नाम सर्वेस सदासिव पावंती के । 
ताहि भरावति कौसिल यहद्द रीति प्रीति कौ हिय इलसति तुलसी के ॥" 
'ईस प्रकार राम के ब्रह्मत्व के प्रति संकेत ही में इस रस का उद्रेक श्रधिक 
हुआ है । निम्नलिखित प्रसंग इस सम्बन्ध में मुख्य हें :--- 


(१) राम का बाल-वर्णन (बालकांड) पद १, २, १२, २२ 
(२) वन-माग में राम सौन्दर्य के प्रति लोगों का आकर्षण 
(श्रयोध्याकांड। पद १७--४२ 
(३) हनुमान का संजीवनी लाना (लंकाकांड) पद १०, ११ 
गीतावली में आश्चर्य के साथ कौतृहल की सष्टि ही इस रस का प्रधान 
श्राधार है । 


शान्त--' मानस तथा 'कवितावली'” के उत्तरकांड में यह रस अ्रधिक है, क्‍योंकि 

उक्त दोनों स्थलों में ज्ञान, वेराग्य का वर्णन है। 'गीतावली' के उत्तरकांड में 
वाल्मीकि रामायण” के उत्तरकांड ही की कथा है, अभ्रतः तुलसीदास को 'गीतावली” 
में शान्त रस के वर्णन के लिए अधिक अवकाश नहीं मिला । 'गीतावली* के उत्तरकांड 


१ गौतावली, बालकांड, पद १२ 
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अ्रप्रस्तुत प्रशंसा अलंकारों का ही प्रयोग किया गया है । गुणों में माधु्यें और प्रसाद 
का प्राधान्य है। एक बात अवश्य है कि एक ही प्रकार की उपमाओझों का आवतंन 
अनेक बार हुआ है। राम के सौन्दर्थ की उपमा के लिए कामदेव न जाने कितने 
बार बुलाया गया है। बादल और मोर भी अनेक बार काव्य में लाए गए हें। 
यद्यपि इस ग्रन्थ में कवि का कोई आध्यात्मिक या दाशनिक सिद्धान्त प्रतिपादित नहीं 
है, पर जहाँ तक राम की कथा के कोमल स्वरूप से सम्बन्ध है, वह बड़ी सफलता 
के साथ 'गीतावली' में प्रदर्शित हुआ है । राम का सौन्दर्य और ऐश्वर्य ही 'गीतावली' 
की आत्मा है । 
: कवितावली 
रचना-तिथि---श्री वेणीमाधवदास ने “कवितावली' नामक ग्रन्थ का न 
तो कहीं निर्देश ही किया है श्नौर त उसकी रचना-तिथि ही दी है। उन्होंने 'गोसाई 
चरित' के ३४५ वें दोहे में कुछ कवित्तों की रचता का संकेत अवश्य किया है:-- 
सीतावट तर तीन दिन बच सुकव्ति बनाय । बंदि छोड़ावन विन्ध नूप, पहुँचे कासी जाय ।। 

सीतावट के नीचे इन कवित्तों की रचना का समय. १६२८ और १६३१ 
वि० के बीच में है। वेणीमाधवदास के अ्रनुसार कवित्तों की रचना गीतावली' के 
बाद और “मानस! के पूर्वे की है। यह भी निश्चित है कि इस काल के बाद भी 
कवित्तों की रचना हुई, क्योंकि 'कवितावली' में “मीन की सतीचरी” का वर्णन है 
जिसका समय सं० १६६६ से १६७१ माना गया है ।" ब्रतः 'कवितावली” सम्यक्‌ 
ग्रन्थ के रूप में त होकर समय-समय पर लिखे गए कवित्तों के संग्रह-रूप में है। 
यदि वेणीमाधवदास का प्रमाण न भी माता जावे तो 'कवितावली” के कुछ कवित्तों 
का रचना-काल स'० १६६६ के लगभग तो ठहरता ही है । 

विस्तार---कवितावली_ में ३२५ छन्द हें। सात कांडों में उनका विभाजन 
इस प्रकार है :-- 


बालकांड २२ छन्‍्द 
अयोध्याकांड ५८ छुन्द 
अरणयकांड १ छुन्द 


किष्किधाकांड १ छुन्द 
सुन्दरकांड ३२ छन्‍्द 
लंकाकांड भ८  छुन्द 
उत्तरांड १८३ छुन्द 
उत्तरकांड का विस्तार बहुत अधिक है | उप्में कवि की भिन्न विषयों पर 


जद शक ऋ.. #क पक फापआय७ का 


| १ इंडियन एंटीकरी, भाग २२, पृष्ठ ६७ 
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स्फुट रचना है। शेष छः कांड मिलकर भी उत्तर कांड की समानता नहीं कर सकते। 
यह अनुपात-रहित विस्तार ग्रन्थ के स्फूट रूप होने का प्रबल प्रमाण है । 

छंद--इसमें चार प्रकार के छंद प्रयुक्त किये गये हैं - सवेया, कवित्त, छप्पय 
और झूलना । 


वबर्ण्य-विषय--इसमें राम-कथा का वर्ण न है । इस वर्णन में तुलसी ने राम के 
ऐह्वर्य को प्रधान स्थान दिया है। ऐश्वर्य और शक्ति का चित्रण पदों के कोमल और 
मधुर वातावरण म नहीं हो सकता था, इसीलिए तुलसीदास ने इस उद्देश्य से प्रेरित 
होकर कवित्त, छप्पय, झूलना श्रादि छंदों को चुना । वैष्णव धर्म के अन्तगंत श्री 
कऋष्णोपासना का जो रूप उपस्थित किया गया था, उसमें अधिकतर श्री और सौन्दर्य 
का चित्रण पदों में ही किया गया था । ग्राम्य-वातावरण में उनके मधुर जीवन की 
सुष्टि सख्य भाव के दृष्टिकोण से पदों में की गई थी । राम के चरित्र में मर्यादा- 
पुरुषोत्तम का भाव था। अतः तुलसीदास ने अपनी दास्य भाव की उपासना को करते 
हुए राम की शक्ति और मर्यादा का चित्रण करना उचित समझा भौर ओजपूर्ण 
कवित्त-रचना की झ्रावश्यकता भ्रनुभव की । “गीतावली' में केवल राम के कोमल 
जीवन की अभिव्यक्तित ही हुई है, परुष घटनाएँ एक बार ही छोड़ दी गई हें । 
“गीतावली' की उन छोड़ी हुई परुष घटनाओं का 'कवितावली” में विस्तृत विवरण 
है। इसमें लंकादहत और युद्ध का बड़ा ओजस्वी वर्णन है। “गीतावली"” में राम का 
आकर्षण एवं सौन्दयंपूर्ण चित्र है; 'कवितावली' में राम का वीरत्व और शौये 
है । दोनों में राम का चित्र अ्रधूरा है। इन दोनों को मिला देने से राम का चरित्र 
कोमल और परुष दोनों की दुष्टिकोणों से पूर्ण हो जाता है। श्रालोचकों का कथन 
है कि 'कवितावली” का प्रथम शब्द अवधेश” ही कथावस्तु में ऐश्वर्य की प्रधानता 
का संकेत करता है । 'कवितावली' स्पष्ठतः एक संग्र ह-ग्रंथ हैं। उसमें न तो नियमित 
रूप से कथा, का विस्तार ही है और न कथा का कांडों में नियमित विभाजन ही । 
“गीतावली' की भाँति ही 'कवितावली' में भी अ्ररण्यकांड में एक ही एक छंन्द 
है । अतः कथासूत्र तो सम्पूर्णतः ही छिन्न-भिन्न है, भावनाञ्रों की परुषता का ही 
यथास्थान वर्णन है। प्रारम्भ में मंगलाचरण भी नहीं है । प्रस्तावना एवं पूर्व -कथा 
का नितान्त अभाव है। उत्तरकांड से कथा का कोई सम्बन्ध भी नहीं है । उसमें 
व्यक्तिगत घटनाएँ, तत्कालीन परिस्थितियाँ श्रौर विविध भावों के छन्द संग्रहीत हें। 
प्रधान प्रसंगों की भो अवहेलना को गई है । अत: “कवितावली” भिन्न कालीन कवित्त 
तथा अन्य छुंदों का एक संग्रह-ग्रंथ ही है । 

पं० सुधाकर द्विवेदी का कथ+ है कि तुलम्ीदास के भक्तों ने बहुत से कवित्त 
ओर सवेये जो तुलसीदास ने समय-समय पर लिखें थे, 'कवितावली” में संकलित 
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कर दिये हे जिनका राम-कथा से कोई सम्बन्ध नही है । ऐसे छंद अधिकतर उत्तरकांड 
ही में है। सीतावट, काशी, कलियुग की अवस्था, बाहु-पीर, राम-स्तुति, गोपिका- 
उद्धव-संवाद, हनुमान-स्तुति जानकी-स्तुति, आदि ऐसे ही स्वतन्त्र संदर्भ हें । 
'कवितावली' का बालकांड राम के बालदशन से प्रारम्भ होता है। केवल' 
सात दुमिल सव्वेयों में उनके बाह्य रूप का वर्णन भर कर दिया जाता है, उसमें 
कोई विशेष मनोवैज्ञानिक चित्रण नहीं है । उसके बाद ही सीता-स्वयम्बर का वर्णन 
है। विश्वामित्र-आगमन और अहल्या-उद्धार आदि की कथाएँ ही नहीं हे । राम 
के द्वारा धनुर्भड्रा और सीता-विवाह संक्षेप मे वर्णित हें । धनुभेज्भ का वर्णन एक 
छप्पय में है जिससे परुष नाद की सृष्टि की गई है । २१वें घनाक्षरी में कथा का 
संकेत अवश्य कर दिया गया है :--- 
मख राखिबे के काज राजा मेरे संग दये, 
जीते जातुधान जे जितैया विबुधेश के । 
गोतम की तीय तारी, भेटे भ्रव भूरि भारी, 
लोचन अतिथि भये जनक जनेस के ॥ 
धनुर्भग के अन्त में 'मानस” के समान ही लक्ष्मण-परशुराम संवाद है। इस 
कांड में तुलसीदास ने अनुप्रास-प्रियता बहुत दिखलाई है :-- 
छोनी में के छोनीपति छाज जिन्हें छत्रद्धाया, 
छोनी छोनी छाये छि6ति भ्राए निमिराज के । 
प्रबल प्रचंड बरिबंड बर बेष बपु, 
बरबे को बोले बयदेही बरकाज के॥'* 


>< ५ >< 
छोनी में न छाँड्यो छप्पो छोनिष को छोना छोटो, 
छोनिप छपन बाँकों विरुद्ध बहत हों ॥* 


गोरों कर ग्रुमान भरो कहो शीसिक छोटो सो ढोटो है काको ।* 

अयोध्याकांड की कथा भी भ्रस्त-व्यस्त है । इसमें सभी घटनाओं का वर्णन 
नही है, पर जिन प्रसंगों और पात्रों से राम की श्रेष्ठाा और भकक्‍त के झात्म-समपेण 
की प्रवृत्ति प्रदर्शित की जा सकती है, उन्हीं का विस्तारपूर्वक वर्णन है । प्रसंगों की 
एकरूपता और घटनाओं में प्रबन्धात्मकता तथा पारस्परिक सम्बन्ध नहीं है । मानस 
के मनोवेज्ञानिक प्रसंगों का सर्वथा अ्रभाव है । कंकेयी-वरदान का संकेत भी नहीं 
है । काड का प्रारम्भ राम-वन-गमन से होता है । इसमें प्रधान रूप से केवट, मूनि 
और ग्राम-वध्‌ के ही चित्र भक्ति-भावना से खीचे गये है । सीता की सुकुमारता का 





१ कवितावली, छन्द ८ 
२ कवितावली छन्द २८ 
३ कवितावली छुम्द २० 
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वर्णन भी दो सवेयों में किया गया है। राम की शोभा भौर सौंदययं का वर्णन 
कवि ने विस्तारपूर्वेक अ्रवद्य किया है। गीतावली” में बालकांड में जो राम के प्रक्ति 
हास्य है :--- 
जो चलिहें रघुनाथ पयादेदि सिला न रहिर्हि अवनी।' 
वेसा ही हास्य यहाँ अ्रयोध्याकांड में है :-- 
हो दें सिला सब चंद्रमुखी परसे पद मंजुल कंज तिद्ारे । 
कीनी भलो रघुनायक जू करुणा करि कानन को पशु धारे | 

श्ररण्यकांड में केवल एक सबेया है, जिसमें 'हेमकुरंग” के पीछे 'रघुनायक' 
दौड़े हैं । कांड की अन्य कथाएँ छोड़ दी गई हैं । किष्किंधाकांड में भी केवल हनुमान 
का सागर के पार जाना लिखा गया है । सुग्रीव-मैत्री और बालि-वध आदि कथाश्रों 
की ओर संकेत भी नहीं है । 

“कवितावली” का सुन्दरकांड कथानक की दृष्टि से तो महत्त्वहीन है, पर 
रस की दृष्टि से सर्वोच्च है। भयानक और रौद रसों का जितना सफल चित्रण 
इस कांड में है, उतना 'मानस' में भी नहीं है । इन रसों के उपयुक्त छंद भी घना- 
क्षरी हैं, जो 'मानस' में नहीं लाया गया | लंका-दहन का ज्वलन्त वर्णन है। इस 
कांड में क्रोध और भय की भावना स्थायी रूप से रहने के कारण रौद्र और भयानक 
रसों के उद्रेक में सहायक है | घटनाओं में केवल अशोक वाटिका, लंका-दहन और 
हनुमान का लौटना ही वर्णित है। इन तीनों घढनाओं में लंका-दहन का वर्णन 
सर्वोत्कृष्ट है । 

लंकाकांड में भी नियमित कथा नहीं है। अंगद और मंदोदरी का रावण 
को उपदेश बहुत विस्तार से दिया गया है । इसके बाद युद्ध-वर्णन है । रस की दृष्टि 
से इस कांड को भी उच्च स्थान दिया जा सकता है। इस कांड में युद्ध के कारण 
वीर, रोद्र और वीभत्स रस का वर्णन अधिक किया गया है। हनुमान का युद्ध विस्तार 
में है, पर राम का युद्ध संक्षेप में कर दिया गया है । कवि ने राम को यहाँ भी 
सौंदर्य के उपकरणों से सुसज्जित किया है । युद्ध में भी कवि उनका सौंदर्य नहीं 
भूल सका :-- 

सोनित छीटि छटानि जटे तुलसी पु सोदें महाछवि छूटी । 
मानो मरक्‍्कत सैल विसाल में फैलि चली बर बीर बहूटी।॥।* 

कवि ने राम की शक्ति को, उत्कृष्ट रूप से वर्णन करते हुए भी उसे उनके 

सौदर्य के साथ जोड दिया है । वीर और रौद्र की सृष्टि एकमात्र हनुमान के युद्ध 
१२ गीतावली, बालकांड, पद ५६ 
२ कवितावली, अयोध्याकांड सवैया २८ 
३२ कवितावली, लंकाकांड, सवैया ५१ 
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से होती है । भयानक श्ौर वीभत्स की सृष्टि रणभूमि और दमशान की दद्यावली 
में है । कथा-सूत्र बहुत संक्षिप्त हो गया है, क्योंकि रस के प्राधान्य से कार्यावली-निर्देश 
अधिक नहीं हो सका । इतने पर भी वर्णनात्मकता का सौंदर्य कवि ने अपने हाथ से 
नहीं जाने दिया । इस कांड में तुलसीदास ने भ्रपनी भक्ति-भावता का बड़ा व्यापक 
रूप रक्‍्खा है, जिससे सामाजिक मर्यादा का भी अतिक्रमण हो गया है । मन्दोदरी 
के मुख से तुलसीदास ने राम यश का इतना वर्णन कराया है कि वह अपने पति को 
नीच भी कह सकती है :-- 
रे कंत, ठुन.दंत गहि सरन श्रीराम कहि, 
आजहुँ यहि भाँति ले सोपु सीता।" 
रे नीच, मारीच बिचलाइ, दृति ताड़का, 
भंजि सिवचाप सुख सबद्दि दौन्‍न्हयों।*े आदि 

इस कथन से राम की शक्ति-सम्पन्नता अवद्य प्रकट होती है, किन्तु यदि यह 
असंग मन्दोदरी के मुख से न कहलाया जाकर अंगद द्वारा कहलाया जाता तो सुन्दर 
होता । राम-कथा लंकाकांड ही में समाप्त हो जाती है, क्योंकि उत्तरकांड केवल 
भवित, नीति और आ्रात्म-चरित्र के झ्रवतरणों से श्रोत-प्रोत है । लंका के युद्ध के पश्चात्‌ 
राम-राज्याभिषेक श्र भरत-मिलाप झ्रादि का कोई उल्लेख नहीं । 

उत्त रकांड 'कवितावली” का सबसे बड़ा भाग है। इसमें ज्ञान, वैराग्य और 
भक्ति को महिमा ही अ्रधिक है | इस कांड में तुलसी के आत्म-चरित का काफी 
निर्देश है। यही एक प्रधान साक्ष्य है, जिससे तुलसी के जीवन की घटनाओं का 
यथेष्ट परिचय प्राप्त होता है | झात्मनलानि के वद्यीमृत होकर कवि ने अज्ञात रूप 
से अपने जीवन की अनेक बातें लिखी हैं । इसी प्रकार “'मूढ़-मन” को सिखावन देनें 
के लिए, संसार की असारता एवं भगवान की भक्‍त-वत्सलता प्रदर्शित करने के लिए, 
उन्होंने इस कांड में बहुत-सी व्यक्तिगत बातें लिखी हैं | यदि 'कवितावली' का 
उत्त रकांड इस रूप में न होता और राम-कथा का केवल उत्तराधें ही होता तो हम 
कवि के जीवन से बहुत अंशों में ग्रपरिचित रहते । इसलिए 'कवितावली' का यह 
भाग कथा-दृष्टि से भले ही भ्रवांछनीय हो, किन्तु तुलसी के आत्म-चरित की दृष्टि 
से अवश्य शलाघ्य है । “विनयपत्रिका' के समान यह कांड भी स्वतंत्र हो सकता था, 
क्योंकि यह राम-कथा से रहित है और प्रार्थंता से परिपूर्ण है। इसमें भावों की 
विश्वंंखलता 'विनयपत्रिका' से भी अधिक है, अतः यह कांड कवि की मनोवृत्ति पर 
प्रकाश डालने में पूर्ण समर्थ है । 


१ कवितावली, लंकाकांड, छंद, १७ 
२ कवितावली, लंककांड, छंद १८ 
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रस--“कवितावली' में परुष रसों का ही यथेष्ट निरूपण हुआ है, क्योंकि 
इसमें राम के एश्वर्य और शौये का ही भ्रधिक वर्णन किया गया है।' ऐदश्वर्य के 
साथ ही साथ कवि राम के सौन्दर्य को भी नहीं भूला है । अतः जहाँ वीर रस राम के 
शौर्य का समर्थक है वहाँ श्रृंगार रस राम के सौन्दर्य का द्योतक है । 'कवितावली” 
में प्रधानतः वीर और रौद एक दृष्टि से और श्रृंगार और शान्‍्त दूसरी दृष्टि से 
प्रयुक्त हुये हैं। अन्य रस गौण रूप से हें । 

शुगार रस--इस रस के निम्नलिखित प्रसंग हैं :-- 

( १ ) राम का ब्राल-वर्णन और विवाह (बालकांड) छंद १-७, १२-१७ 

( २ ) राम वनवास (अ्रयोध्याकांड) .छंद १२-२७ 

इन प्रसंगों में अधिकतर राम की शोभा का ही वर्णन है, श्रत: संयोग श्रृंगार 
का ही प्राधान्य है। 


करुण रस--इसका कवितावली' में वर्णन ही नहीं है । 


हास्य रस--अयोध्याकांड के अन्त में इस रस का एक दी उदाहरण है । जहाँ 
राम के पैदल चलने पर कहा गया है :-- 


हूं हैं सिला सब चंद्रमुखी परसे पद मंजुल कैज तिहारे । 
कौन्दी भलो रघुनायक जू करुणा करिं. कानन को पशु धारे ।१ 


एक स्थान पर लंकाकांड में वीर रक्ष के अन्तर्गत हास्य संचारी भाव होकर 
आया है :-- 
ठहर-ठद्दर परे कदरि कहरि उठे, 
हहरि हृहरि हर सिद्ध हँसे हेरिके ।3 


(हनुमान के युद्ध की भयंकरता से बचने के लिये रावण के योद्धा झूठमूठ 
ही भूमि पर गिर कर कराहने लगते हें। उन्हें इस शअ्रवस्था में देखकर शिव श्रौर 
सिद्ध आदि हँस पड़ते है ।) 


इन प्रसंगों के अतिरिक्त हास्य के लिए कवितावली” में कोई स्थान नहीं है, 
क्योंकि कवि के दृष्टिकोण से राम के ऐश्वर्य॑पूर्ण चरित्र में हास्य की आवश्यकता 
नहीं थी । वीर, रौद्, भयानक शौर वीभत्स रसों का 'कवितावली' में उत्कृष्ट प्रयोग 
हुआ है, क्योंकि ये रस राम की शक्ति” से विशेष सम्बन्ध रखते हैं । 
१ नॉट्स आन तुलमीदास ( ग्रियसैन ) 
२ कवितावली, अयोध्याकांड, छुन्द २८ 
३ कवितावलं', लेकाकांड, छंद ४२ 


४१४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वीर रस---इस रस के लिए निम्निलिखित प्रसंग देखें जा सकते हैं :-- 


१ परशु राम-कथन (बालकांड) छुंद, १८-२० 
२ हनुमान का सागर-लंघन (किष्किधाकांड), छंद, १ 

३ अंगद वचन (लंकाकांड, ) छंद, १६ 
४ युद्ध (लंकाकांड), छंद, ३३-४६ 


वह वीर रस अ्रधिकतर कुछ समप्र बाद रौद्र रस में परिर्वातित हो गया है। 


रौद रस और भयानक रस--ये रस कवितावली में जितने सुन्दर चित्रित किए 
गये हैं, उतने ही प्रभावशाली भी हें। इनके दो प्रसंग बहुत सुन्दर हैं :--- 

१ लंकादहन (सुन्दरकांड ) छंद, ४--२४ 

२ युद्ध (लंकाकांड)' छुंद, ३०, ३१ 


रौद्र रस की प्रतिक्रिया ही भयानक रस में हुई है । हनुमान के लंका-दहन 
का जितना उत्कृष्ट वर्णन भयानक रस में किया गया है उतना साहित्य के 
किसी भी स्थल पर प्राप्त नहीं होता । 'कवितावली' का सुन्दरकांड साहित्य की 
अनुपम निधि है । भयातक रस का ऐसा निरूपण हिन्दी का श्रन्य कोई कवि नहीं 
बकर सकी +-- 


लागि लागि आगि, भागि भागि चले जहाँ-तहाँ, 

धीय को न माय, बाप पूत न सँमारहों । 
छूटे बार बसन उघारे, धूम धुन्ध अन्ध, 

कहें बारे बूढ़े “बारि, बारि! बार घारदीं ॥ 
हय हिहिनात भागे जात, घहरात गज, 

भारी भीर ठेलि पेलि, रोंदि खोंदि डारहीं । 
नाम ले चिलात बिललात अकुलात अति 

तात तात तोंसियत मोंसियत मारहीं ॥ 
लपट कराल ज्वालजालमाल दहूँ दिसि 

धूम अकुलाने पहिचाने कौन काहि रे। 
पानी को ललात बिललात, जरेगात जात, 

परे पाइमाल जात, आत तू निबाहि रे॥ 
प्रिया तू पराहि, नाथ नाथ तू पराहि बाप, 

बाप [ तू पराहि, पूत्त पूत तू पराह रे। 
तुलसी विलोक लोग व्याकुल बेहाल कं 

लेहि दससीस अब बीस चख चाहि रे ॥" 


१ कवितावली, सुन्दरकांड, छंद १५-१६ 


राम-काव्य श्र 


क्रोध और भय का अलग-भ्लग वर्णन और उनका सम्सिश्रण तुलसीदास ने 
अभूतपूर्व ढंग से वणित किया है । 


बीभत्प रस--इस रस का वर्णन युद्ध में ही किया गया है। झत:ः 'कवितावली' 
में इसका एक ही स्थल है। वह लंकाकांड में ४९ वें और ५० वें छंद में झ्राया है । 


सोनित सो सानि सामि गूदा खात सतुशआ से, 
प्रेत एक पियत बढोरि धोरि घोरि के ।* 


झ्रादि पंक्तियाँ इस रस की पुष्टि करती हें इसके विशेष उद्दीपन विभाव नहीं 
लिख गए । 


अद्भूत रस--कवितावली' की राम-कथा में राम के ब्रह्मत्व का निर्देश 
कम है, भ्रतः अदभूत रस की अधिक पुष्टि नहीं हो पाई । लंका-दहन में ही अ्रद्भूत 
रस का संकेत अधिक मिलता है :-- 


“लघु हे निबुक गिरि मेरु तें विसाल भो!२ 


आदि पंक्तियाँ में इस रस को स्थिति हुई है । इसी तरह हनुमान का युद्ध भी 
अद्भुत रस की सृष्टि करता है। यहाँ रौद्र रस से अद्भुत रस का सम्मिलन हुआा 
है, जिस कारण इत आश्चर्यजनक घटनाओं को देखकर राम लक्ष्मण से 


कहते हैं :--- 
देखो देखो लखन, लरनि हनुमान की ॥3 


अतः अदभुत रस का परिपाक लंकाकांड के ४० से ४३ छंद तक अधिक 
हुआ है । 


शान्त रस--यह रस 'कवितावली' के समस्त उत्त रकांड में व्याप्त है, जिसमें कवि 
“को राम-कथा से छुटकारा मिल गया है और वह विशेष रूप से श्रपने व्यक्तिगत जीवन 
की कठिनाइयाँ और दीनता अपने आराध्य के सामने रख रहा है। इसी दीनता 
के वशीभूत होकर उसने अपने जीवन का थोड़ा परिचय भी दे दिया है। देवताझों 
की स्तुतियों में यह रस प्रधान है । राम की स्तुति और वंदना तो जैसे तुलसीदास 
ने अपने आँसुप्ों से हो लिखी है । समस्त राम-कथा में तुलसीदास ने भरत का नाम 

१ कवितावली, लंकाकांड, छुन्द ५० 

२ कवितावली, सुन्दरकांड, छुन्द ४ 

३ कवितावली, लंकाकांड, छंद ४० 


४१६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दो ही बार लिया है । फिर उनके चरित्र में भ्रंकित शान्त रस का निर्देश तो बहुत 
दूर की बात है । अतः शान्त रस का वर्णन कया के अन्तगत न होकर कवि के स्वतंत्र 
व्यक्तिगत भावों ही में हुआ है। 

विश ष--कवितावली' की रचना एक विस्तृत काल में हुई थी, अतः उसमें 
तुलसी की विभिन्न शैलियों के दर्शन होते हें । यदि बालकांड में उनका भाषा-सौन्दर्य 
लक्षित है तो उत्तरकांड में उनकी भाषा में शाब्दिकतां के पर्याय श्रर्थ गम्भीर्य का 
स्थान विशेष है। अतएवं शैली की दृष्टि से 'कवितावली' तुलसीदांस का महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ है । निम्नलिखित दोनों अवतरणों को मिलाने से कथन की स्पष्ठता प्रकट 
होगी :--- 

(१) बोले बंदी बिरुद, बजाइ बर बाजनेऊ, 
बाजे बाजे बीर बाहु धुनत समाज के ।* ( शाब्दिकता ) 


(२ ) राखे रीति आपनी जो होश सोश कीजे बलि, 
तुलसी तिहारो घरजायडउ है घर कों।3 ( शअर्थ-गाम्भीय ) 


संक्षेप में 'कवितावली” का निष्कर्ष इस प्रकार है :-- 


१. इसमें कथा-सूत्र का अभाव है। न तो इसमें धामिक और दाशंनिक बातों 
का प्रतिपादन है श्ौर न भक्ति के सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण ही । 
२. इसमें राम-कथा के सभी उत्कषे-पृर्ण स्थलों का निरूपण है और राम की 


शक्ति और सौन्दर्य का विशेष विवरण है। 
३. इसमें भयातक रस का वर्णन अद्वितीय है । 
इसमें राम-कथा से स्वतन्त्र उत्तरकांड की रचना की गईं है, जिसमें निम्न- 
लिखित भावनाओं की अभिव्यक्ति है :-+ 
( भ्र ) आत्मचरित का निर्देश 
(श्रा) तत्कालीन परिस्थितियों का चित्रण 
(३ ) राणिक कथाएँ, अमर-गीत, कलि से विवाद और देवताश्रों की स्तुति 
“कवितावली' की कवित्त श्रौर सवैया-शैली तुलसीदास ने प्रथम बार साहित्य 





१ (अर) कहें मोहि मेया, कहों मैं न मेया भरत की, 
बलैया लेहों, भैया, तेरी मैया केयेयी है।॥ 
कवितावली, अ्रयोध्याकांड, छन्द ३ 
( आरा ) भरत की कुसल अचल ल्यायो चलि के | 
कवितावलीं लंकाकांड, छन्‍्द ५५ 
२ कवितावली बालकांड, छुन्द ८ 
३ कवितावली उत्तरकांड, छन्द १२२ 


राम-कव्य ४१७ 


में सफलता के साथ प्रयुक्त की और इसके द्वारा उन्होंने अपने आराध्य की मर्यादा 
स्पष्ट रीति से घोषित की । 
विनयपत्रिका (विनयावली) 
रचना-तिथि ओर बिस्तार--वेणीमाधवदास ने “विनयपत्रिका' (विनयावली ) 
का रचना-काल सं० १६३९ के लगभग दिया है, जब वे मिथिला-यात्रा के लिए 
प्रस्थान करने वाले थे :-- 
विदित राम बिनयावली, सुनि तब निर्मित कीन्द । 
सुनि तेहि खासीयुत प्रभू, सुनि्दि अ्मय क्र दीन्द । 
मिथिलापुर हेतु पायन किए, सुकृती जन को सुख साँति दिए ॥' 
उसमें यह भी लिखा है कि कलियुग से सताए जाने पर तुलसीदास ने 
अपने कष्ट के निवारणार्थ इस ग्रन्थ की रचना की । ग्रन्थ से यह तो अ्रवव्य ज्ञात 
होता है कि तुलसी ने अपनी दारुण व्यथा प्रकट करने के लिए यह प्रैन्थ लिखा, 
पर रचना-काल का निर्णय अन्तर्साक्ष्य से नहीं होता । रचना इतनी प्रौढ है कि वह 
हनुमान-बाहुक के समय में लिखी हुईं ज्ञात होती है । 
यह रचना सम्यक ग्रन्थ के रूप में ज्ञात होती है, क्योंकि इसमें मंगलाचरण 
और क्रम से अन्य देवताओं की प्रार्थना है। उसके बाद राम की सेवा में 'विनय- 
पत्रिका” पहुँचा कर उसकी स्वीकृति ली गई है नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित 
धतुलसी ग्रन्थावली' के दूसरे खंड में “विनयपत्रिका' की पद संख्या २७९ दी गई 
है। बाबू द्यामसुन्दर दास को “विनयपत्रिका” की एक प्राचीन प्रति प्राप्त हुई है, 
जो संवत्‌ १६६६ की है शर्थात्‌ यह प्रति तुलसीदास की मृत्यु के १४ वर्ष पूर्व की 
है। यह नहीं कहा जा सकता कि यह तिथि “विनयपत्निका' की रचना की है या 
प्रतिलिपि की । बाबू साहब उसके सम्बन्ध में लिखते हें :-- 


“इसमें केवल १७६ पद हैं जब कि और-और प्रतियों में २८० पद तक 
मिलते हैं। यह कहना कठिन है कि शेष १०४ पदों में से कितने वास्तव में तुलसीदास 
जी के बनाए हैं और कितने अन्य लोगों ने भ्रपनी ओर से जोड़ दिए हैं। जो कुछ 
हो, इसमें संदेह नहीं कि इन १०४ पदों में जितने पद तुलसीदास जी के स्वयं 
बनाए हुए हैं, वे सब संवत १६६६ झौर संवत्‌ १६८० के बीच में बने होंगे।” 

यदि यह प्रति प्रामाणिक है तो संवत्‌ १६६६ ही विनयपत्रिका (विनयावली ) 
का रचना-काल ज्ञात होता है । 


१ गोसाई चरित, दोहा ५१ 
२ नागरी ग्रचारिणी पत्रिका, साग १, संवत्‌ १६७७, पृष्ठ ८४ 
हि० सा० आ० इ०---२७ 
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वण्य विषय--कुछ आलोचकों का कथन है कि विनयपत्रिका भी कविता- 
वली या गीतावली की भांति संग्रह-ग्रत्थ है और इसके प्रमाण में निम्नलिखित 
कारण दिए जाते हैं :-- 

( १ ) इसमें रचना-काल का निर्देश नहीं है। 

( २ ) इसमें क्रम-हीन पदों का संग्रह है जो इच्छानुसार स्थानान्तरित किये 
जा सकते हें । 

(३ ) इसमें विचारों की भी विश्लृंखलता है। एक विचार का नियमित 
विकास नहीं हुआ है। 

मेरे विचार से विनयपत्रिका एक यू्णं रचना है, जिसकी रूप-रेखा ग्रन्थ के 
रूप में हुई । रचना-काल का निर्देश तो रामाज्ञा में भी नहीं किया गया है, किन्तु 
इसी कारण से उसे स्फूट ग्रन्थ के रूप में नहीं कहा जा सकता । साधारण रूप से 
देखने में पद क्रम-हीन जान पड़ते हैं पर वास्तव में उनमें एक प्रवाह--एक क्रम है | 
प्रारम्भ में गणेश, सूर्य, शिव, पावंती आदि की स्तुति है । तुलसीदास स्मार्त वैश्णव 
थे, अतः वे स्मार्त वेष्णवों के अनुसार पाँच देवताओं की पूजा में विश्वास करते थे। 
वे देवता हे--विष्णु, शिव, दुर्गा, सूर्य और गणेश ।* इन्हीं पंच देवों की स्तुति 
से उन्होंने विनयपत्रिका प्रारम्भ की है । विष्णु रूप राम की स्तुति तो ग्रन्थ भर में है। 
प्रारम्भ में क्षेष चारों देवताओं की वन्दना की गईं है। विचारों की विश्वृंखलता 
ग्रन्थ के स्फूट होने का कोई कारण नहीं हो सकती । पदों में रचना होने के कारण 
प्रवन्धात्मकता की रक्षा नहीं की जा सकती । फिर इस रचना में कवि का आत्म- 
निवेदन है, जिसमें भावनाओं का अनियमन कोई शझ्राइचयें की बात नहीं है। श्रतः 
इत सभी कारणों से विनयपत्रिका एक सम्यक ग्रन्थ है। 

विनयपत्रिका की रचना गीति-काव्य के रूप में है । इसे हम तुलसीदास की 
समकालीन प्रवृत्ति कह सकते हें । गीति-काव्य श्रन्तर्जगत काव्य है। उसमें विचारों 
की एकरूपता संक्षिप्त होकर व्यक्तित्व को साथ ले संगीत के सहारे प्रकट होती है। 

संगीत का आधार होने के कारण राग-रागिनियों का ही प्रयोग किया गया 
है। हर्ष और करुणा की भावना में जयतश्री, केदारा, सोरठ और आसावरी; वीर 
की भावना में मारू और कान्हरा; श्रृंगार की भावना में ललित, गौरी, बिलावल, 
सूहो और वसन्‍्त; शांत की भावना में रामकली; वर्णन में विभास, कल्याण 
मलार और टोड़ी का प्रयोग है। भावना-विशेष के लिये विशेष रागिनी में रचना 
की गई है । इस तरह इक्कीस राग्रों में विनयपत्रिका का आरात्म-निवेदन है। उन 


१ पएनू आउटलाश्न व्‌ दि रिलीजस लिट्रेचर आँवू इंडिया ( फुकंदार ) पृष्ठ १७६ 
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शागों के नाम हें--बिलावल, धनाश्री रामकली, वसंत, मारू, भरव, कान्हरा, सारंगा, 
गौरी, दंडक, केदारा, आ्रासावरी, जयतश्री, विभास, ललित, ठोड़ी, नठ, मलार, 
सोरठ, भेरत्री और कल्याण । यहाँ यह ध्यान रखना आवश्यक है कि भावों का 
अर्थ रस नहीं है। गीतावली में एक ही रस' है, वह है शांत । विविध भाव उसके 
संचारी बन कर ही आये हैं। 


विनयपत्रिका में कोई कथा नहीं है। एक भक्त की प्रार्थना है, जो उसने 
अपने झाराध्य से अपने उद्धार के लिए की है। ग्रन्थ का नाम ही वितयपत्रिका 
है । इस विनयपत्रिका में छः प्रकार के पद हें :--- 
१. प्रार्थना या स्तुति--( गणेश से राम तक ) 
( अभ्र) गण वर्णन--( १) कथाग्रों द्वारा 
(२ ) रूपकों द्वारा 
(आ ) रूप वर्णन--अलंकारों हारा 
(३ ) राम-भक्िति याचना---अ्रंतिम पंकित में 


२. स्थानों का वर्णन 
(ञ्र) चित्रकू:. (आ ) काशी 
३. मन के प्रति उपदेश 
४. संसार की असारता 
$. ज्ञान-वैराग्य बेन 
६. आत्म-चरित संकेत 
राम की प्रार्थना में निम्नलिखित अंग विशेष रूप से पाये जाते हें :-- 


१. मानव-चरित्र ( लीला ) ४. दशावतारी महिमा 
२. नख-शिख ५, भात्म-निवेदन 
३. हरिशंकरी रूप 


विनयपत्रिका में प्रवात रूप से तुलपीदास को मनोवृत्ति का निरूपण है। 
न घटना की प्रबन्धात्मकता है और न कोई कथा-सूत्र ही; ज्ञान, वैराग्य, भक्ति सम्बंधी 
विभिन्न विचारों का स्पष्ट प्रतिपादन है १ राम-भक्ति ही इस ग्रंथ. का आदर है॥ 
राम-भक्ति-प्राप्ति के सब साधन--चाहे उनका सम्बंध देवताओं से हो या स्थानों 
से---तुलसी द्वारा लिखे गये हे । ज्ञात होता है, काशी का वर्णन एकमात्र झ्षव धर्म से 
प्रभावित होकर ही कवि ने किया है, क्योंकि राम-भक्ति से काशी का कोई सम्बंध 
नहीं है। राम-भकित के लिए, तुलसी के मतानुसार, शिव-भक्ति भ्रावदयक है। इसी- 
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लिए परोक्ष- रूप से राम-भक्ति के लिए काशी का वर्णन किया गया है :--- 
तुलसी बसि दर॒पुरी राम जपु, जो भयो चहे सुपासी ||” 

स्तोत्र और पदों के सहारे तुलसीदास ने तत्कालीन प्रचलित 'भक्ति-परम्परा' 
की रक्षा की । उन्होने स्तोत्र का प्रयोग देवताश्रों के बल, विक्रम, शक्ति आदि 
प्रदर्शित करने के लिए किया । शील-सौंदर्य का वर्णन पदों में हुआ है । 

विनयपत्रिका की भावनाएँ बहुत स्वतंत्र हैं। जहाँ एक ओर संसार की 
ग्रसारता का उल्लेख है वहाँ' दूसरी ओर मन को उपदेश दिया गया है। कहीं कवि 
के व्यक्तिगत जीवन की झलक है तो कही दशावतारों से सम्बन्ध रखने वाली विष्णु 
की उदारता एंव भकक्‍त-वत्सलता की पौराणिक कहानियों की श्‌ खला। अनेक पदों में 
तो गणिका, अ्रजामिल, व्याध, अ्रहल्या झादि की कथाएँ इतनी बार दृहराई गई हें 
कि उनमें कोई नवीनता नहीं ज्ञात होती । यह आवतंन प्रधानत: निम्नलिखित दो 
कारणों से है :--- 

१. तुलसी का हृदय बहुत ही भकतिमय है जो आराध्य के गृण गान से 
नहीं थकता । 


२. विनयपत्रिका गीति-काव्य के रूप में है, जिसमें प्रत्येक पद स्वतंत्र है । 


विनयपत्रिका का दुष्टिकोण बहुमुखी है । यद्यपि राम-भक्ति ही साध्य है; 
कितु साधना के रूप श्रनेक प्रकार से माने गये हें । 


“ रस--विनयपत्रिका में शान्त रस की बड़ी मार्मिक विवेचना है | सूरदास के 

विनय' पद भी अनुभूति में तुलसी के पदों से गहरे नहीं हें । तुलसी के स्थायी' भाव 
की प्रोढ़ता सूर में नहीं है, क्योंकि तुलसी की उपासना दास्य भाव की है । रस के 
झालम्बन विभाव को राम-चरित ने बहुत सहायता दी है, क्योंकि राम अवधेश और 
मर्यादा पुरुषोत्तम हैं । इस प्रकार की सहायता कृष्ण-चरित्र से नहीं मिल सकी है। 
तुलसी की विनयपत्रिका शांत रस के स्पष्टीकरण में जितनी सफल हो सकी, उतनी 
मानस को छोड़कर कवि की कोई भी कृति नही । 


विनयपत्रिका में केवल एक ही रस है और वह है शांत। इस रस, के. 
प्राधान्य के कारण अन्य किसी रस की. सृष्टि नहीं हो सकी। अन्य रसों के भाव 
चाहे किसी स्थान पर .आ गए हों, पर वे सब शांत रस के संचारी बन गए हैं। 
यहाँ विनयपत्रिका .की भाववा को समझने के लिए . शांत रस का निरूषण करता 
युक्तिसंगत' होगा :--- 
३ विल॑ंयपत्रिका, पंद २२ 
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( १ ) स्थायी भाव--निर्वेद 
परबस जानि हँस्‍यो इन इन्द्रिन निज बस है न हंसेहों । 
मन-मधुकर पन करि तुलसी रघुपति-पद कमल बसेहों ।।' 

(२ ) विभाव 

( झ्र ) आलम्बन विभाव :-- 
( १) हरि-क्ृपा 

ज्ञान भगति साधन अनेक सब सत्य भ्ूठ कछु नाहीं । 
तुलसिदास हरिकृपा मिटे अम, जिय मरोख मन साँही ।।* 


(२) गुरु 
मीजो गुरू पीठ अपनाइ गहि बाँद बोलि सेवक-सुखद सदा बिरद बहत हों ।* 
( आा ) उद्दीपन विभाव :-- 
(१ ) देवता ( बिन्दुमाधव, पार्वती ) 
( बिन्दुमाधव ) नखसिख रुचिर बिन्दुमाधव-छबि निरखहिं नयन अथधाई ।* 
( पावंती ) देखो देखो बन बन्यो आजु उमाकंत । 
मनो देखन तुमहिं आई ऋतु बसंत ॥* 
( २) स्थान ( काशी, चित्रकूट ) 
( काशी ) सेश्य सहित सनेद् देहभरिं कामघेनु कलि कासी | 
( चित्रकूट ) तुलसी जो राम-पद चहिय ग्रेम । 
सेश्य गिरि करि निरुपाधि नेम ॥* 
( ३ ) नदी ( गंगा, यमुना ) 
( गंगा ) तुलसी तब तीर तीर सुमिरत रघुबंश बीर, 


विचरत मति देहिं मोह-महिष-कालिका ॥“ 
( यमना ) जसमुना ज्यों ज्यों लागी बाढ़न ।* 


१ तुलसी अन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १०५ 
२ तुलसी अंथावली दूसरा खंड ( विनयपन्निका ) पद ११६ 
२ तुलसी गंथावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद ७& 
४ घुलसी ग्रंथावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद ६२ 
५ तुलसी ग्रंथावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १४ 
६ तुलसी अंथावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद २२ 
७ तुलसी ग्रंथावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद २३ 
८ तुलसी अंधावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १७ 
$ 


ठुलसी गंथावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद २१ 
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(झ् ) अनुभव--रोमांच, कम्प 


सुनि सीतापति सील छुभाउ । 
मोंद न मन, पुलक, नयन जल सो नर खेहर खाउ ॥' 


(४) संचारी भाव 


१ सुबुद्धि--देहि मा ! मोहिप्रण प्रेम, यह नेम निज 
राम घनश्याम, तुलसी पपीहा ॥॥९ 
२ ग्लानि--कहँ लों कहो कुचाल कृपानिधि जानत हो निज की ।३ 
३ गवें--तुलसीदास अनयास रामपद पहहै प्रेम पसाउ ।* 
४ दीनता--तुलसीदासं निज भवनद्वार प्रभु दीजे रहन परयों ।* 
५ हृषे->पावन किय रावन-रिपु तुलसिह्ठु से अपत ।* 
६ मोह--तुलसिद्दि बहुत भलो लागत जग जीवन रामगुलाम को ।* 
७ विषाद---दीनदयालु दीन तुलसी की काहु न सुरति कराई ।* 
८ चिन्ता--कलिकल-असित दास तुलसी पर काहे कृपा बिसारी ।९ 


विशेष--तलसीदास के पूवे हिन्दी साहित्य में केवल दो ही कवि थे, जिन्होंने 
गीतकाव्य में भक्ति की भावना उपस्थित की थी । वे दो कवि थे विद्यापति और कबीर ॥ 
विद्यापति ने जयदेव का अनुसरण करते हुए गीत गोविन्द की शैली में राधा कृष्ण 
का वर्णन किया था | उनके सामने नायक-तायिका“भेद की परम्परा थी और था 
गीत गोविन्द” की रचना का आदर्श । श्ुंगार रस की वासनामयी प्रवृत्ति एकमात्र 
उनकी कविता की शासिका थी। उसमें भक्ति के लिए कोई स्थान नहीं था, यद्यपि 
राधा-कृष्ण का चरित्र-गान उन्होंने पदों में किया था । 


कबीर की रचना भक्तिमयी होते हुए भी साकार रूप का निरूपण नहीं कर 
सकी । उनकी कविता में आत्म-समपंण की भावना ही स्थिर नहीं हो सकी । रहस्यवाद 
की अनुभूति और एकेश्वरवाद की भावना दोनों ने मिलकर कबीर की भकित कों 
बहुत कुछ उपासना का रूप दे दिया था। 


१ तुलसी गन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १०० 
२ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपतन्निका ) पद १५ 
३ तुलसी भन्थावली दूधरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद ६० 
४ तुलसी अन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १०० 
५ तुलसी ग्रन्थावली दूधरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद £१ 
६ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १३० 
७ तुलसी ग्रन्थावली दूखरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १५४ 
८ तुलसी अन्थावली दूधरा खंड ( विनयपत्रिका ) पद १६४ 
६ तुलसी भन्थावली दूधरा खंड ( विनयपत्निका ) पद १६६ 


राम-काव्य डरे 


इस प्रकार विद्यापति और कबीर तुलसी के सामने भक्ति का कोई आदरों 
स्थापित नहीं कर सके । तुलसी के समकालीन कवियों ने पुष्टि-मार्गं का अवलम्बन 
क्र भक्ति की विवेचना अवश्य की, किन्तु वह भक्ति-भावना का समावेश होते हुए 
भी आत्म-समर्पण की भावना नहीं थी । भ्रतएव “विनयपत्रिका” का आदर्श मौलिक 
रूप से साहित्य में अवतरित हुआ । उन्होंने दास्य-भाव की भक्ति में आत्मा की सभी 
वृत्तियों को सजीव रूप देकर विनयपत्रिका की रचना की है। 
रामचरितमानस 
हिन्दी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट ग्रन्थ “रामचरितमानस' है । 
रचना-तिथि---'मानस” की रचना-तिथि अन्‍्तर्साक्ष्य से संवत्‌ १६३१ है । 
कवि ने बाल कांड के प्रारम्भ में ही लिखा है :-- 
संवत सोर्‌इ से श्कतीसा, करों कथा इरिपद धरि सीसा।* 
भ्रत: इस तिथि में किसी प्रकार का संदेह नहीं है । वेणीमाधवदास ने भी 
इस भ्रन्थ की रचना-तिथि यही लिखी है :--- 
राम-जन्म तिथि बार सब, जस त्रेता महेँ भास । 
तख इकतीसा महँ जुरे, जोग लग्न मझदद रास ॥ 


यहि विधि भा आरंभ, अप मानस विमल | 
सुनत मिटत मद दंस, कामादिक संसय सकल ॥* 
रघ्राजसिंह ने अपनी “राम रसिकावली” में भी यही तिथि दी है :-- 
कछु दिन करि कासी भहँ बासा। गए अवधपुर तलखीदासा ।। 
तह. अनेक की हेंड सतसंगा। निसि दिन रंगे राम रति रंगा ।॥। 
सुखद राम नोंगी जब भाई । चेतमास अति आनन्द पाई ॥ 
संवत सखोरद से इकतीसा । सादर सुमिरि भानुकुल ईसा॥ 
वासर मौन सुचित चित चायन । किय अरंभ तुलसी रामायन ॥ 
अत: अन्तर्साध्य' और बाह्य साक्ष्य दोनों के द्वारा मानस का रचनाकाल 
संवत्‌ १६३१ निश्चित है । 
विस्तार---“रामचरित-मानस' में राम की कथा सात कांडों में लिखी गई हैं। 
इन सात कांडों की निश्चित पद्य-संख्या बतलाना कठिन है, क्योंकि ग्रंथ में बहुत 
से क्षेपक पाये जाते हैँ, किन्तु 'मानस' के समस्त छुन्द लगभग दस हणार हैं । 
स्वर्गीय श्री रामदास गौड़ ने 'रामचरित-मानस' की भूमिका में लिखा है : 
गोस्वामी जी ने रामचरित-मानस को समाप्त करके अन्त में चौपाइयों की 
संख्या इस प्रकार निर्धारित की है :-- 
मे अब मकीओ सिकिक विटने की नकि मद लिन अप पक टिक समिट 


१ तुलसी अन्थावली, पहला खंड, पृष्ठ २० 
२ मूल गोसाई' चरित, दोहा ३८, खोरठा ११ 





४२४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सतपंच चोपाई मनोहर जानि जे नर उर धरे । दारुन अविद्या पंच जनित विकार श्री रघुपति हरे ॥ 

“अंकानां वामतो गति:” की रीति से सत का अर्थ १०० और पंच का ५ 
लेकर ५१०० श्री रामचरणदास जी ने भी किया है ... मानस मयंक में इससे मिलती- 
जूलती हुई व्याख्या यों दी है :-- 

एकावन सत सिद्ध है, चोपाई तहँ चार | छन्द सोरठा दोहरा, दस रित दस दृज्जारु । 

अर्थात्‌ चौपाइयों की संख्या ५१०० है और छनन्‍्द, सोरठा भौर दोहा सब 
मिलकर दस कम दस हजार हैं। भ्रर्थात्‌ समस्त छनन्‍्द संख्या ६९९० है।”' पं० 
रामनरेश त्रिपाठी के श्रनुसार चौपाइयों की संख्या ४६४७ और सम्पूर्ण छंद संख्या 
६१६७ है ।' 

* 'छुंद--तुलसीदास ने 'मानस' में प्रधान रूप से दोहा और चौपाई छन्‍्द का ही 
प्रयोग किया है, पर उनके 'मानस' में इन छन्दों के अतिरिक्त तिम्नलिखित छंद भी 
प्रयुक्त हुए हैं :-- 

सान्रिक---सो रठा, तोमर, हरिगीतिका' चवर्पेया, त्रिभंगी । 

वर्णिक--अनुष्ट्पू, रथोद्धता, स्रग्ध रा, मालिनी, तोटक, वंशस्थ, भुजंग-प्रयात्‌ 
नग-स्वरूपिणी, वर्संत तिलका, इन्द्रवञ्ना, शादू ल विक्रीड़ित । 

इस प्रकार तुलसी के 'मानस' में १८ छंंदों का प्रयोग हुआ है । 

वर्पें-विषय--र/मचरितमानस' में राम की कथा का सांगोपांग वर्णन है। 
इस कथा के लिखने में तुलसीदास ने निम्नलिखित ग्रन्थों का श्राधार प्रधान रूप से 
लिया है : -- 








ग्रन्थ किस रूप में तुलसी ने ग्रहण किया 
१. अ्रध्यात्म रामायण कथा का दृष्टिकोण 
२. व्राल्मीकि रामायण कथा का विस्तार 
टनाएँ 

३, हनुभन्नाटक नवीन घ ु 
है ( लक्ष्मण परशुराम संवाद ) 

30200 ( पुष्प-वाटिका-वर्णन ) 
५. श्रीमद्भागवत सृक्तियाँ 


इन ग्रंथों के भ्रतिरिकत नीति तथा धर्म की सूक्तियों के लिए तुलसीदास ने 
अनेक ग्रंथों का आधार लिया है। पं० रामनरेश त्रिपाठी का कथन है कि “संस्कृत 


१ रामचरित मानस की भूमिका, परष्ठ ६४, ६५ ( हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकत्ता १६८२) 
२ तुलसोदास और उनकी कबिता (पं० रामरेश जिपाठी), पृष्ठ १२३ 


राम-काव्य डर 


के दो सौ ग्रंथों के इलोकों को भी चुन-चुन कर उन्होंने उनका रूपान्तर करके 'मानस' 
में भर दिया है ।”' तुलसीदास ने मानस के प्रारम्भ में लिखा है :--- 
नानापुरायनिगमागमसम्मत्त यदू-रामायणे निगदितं क्चिदन्यतो5पि। 
स्वान्तः सुखाय तुलसीरघुनाथगाथा-भाषानिबन्धमतिमज लमातनोति ॥* 
तुलसीदास ने “रामचरितमानस' को कथा को एक महाकाव्य के दृष्टिकोण से 
लिखा है, जिसमें जीवन के समस्त अंग पूर्ण रूप से प्रदर्शित किए गए हैं। इसके 
साथ राम का मर्यादा-पृर्ण जीवन और लोक-शिक्षा का आदश तो कथा को बहुत ही 
मनोरम और भाव-पूर्ण बना देता है। तुलसीदास ने अपने ग्रंथ में राम की कथा के 
साथ ही साथ दाशनिक और धार्मिक सिद्धान्तों का अ्रत्यन्त स्पष्टता के साथ निरूपण 
किया है। “वाल्मीकि रामायण" में राम महापुरुष हैं और “अध्यात्म रामायण” में वे 
सम्पुर्गतः इंइ्वर हैँ | तुलसी ने अधिकतर अध्यात्म का आदर्श ही स्वीकार किया है, 
यद्यपि उन्होंने उसमें अपनी मौलिकता को भी स्थान दिया है । यहाँ यह देख लेना 
उचित है कि मानस किस भाँति अ्रष्यात्म-रामायण” और “वाल्मीकि रामायण” 
से साम्य रखता है । 
इस स्थान पर विस्तार में न जाकर केवल दो स्थलों पर ही विचार करना 
है, अहल्योद्धार और कैकेयी-वरदान । पहला स्थल अश्रहल्योद्धार ही लीजिए । 
वाल्मीकि रामायण' “अ्रध्यात्म रामायण” और “'मानस' में इस' प्रसंग का निरूपण 
इस प्रकार है :--- 
वाल्मीकि रामायण 
- ददशे च महाभागां तपसा द्योतितप्रभाम्‌। लोकेरपि समागम्म दुनिरीक्ष्यां सुरासरैः ॥१३॥ 
साहि गौतम वाक्येन दुनिरीक्ष्या बभूवह | त्रयाणामपि लोकानां यावद्रामस्य दर्शनम्‌ ॥१६॥। 
,राघवो तुतदातस्या: पादो जगृहतुः मुदा। स्मरन्‍्ती गौतम वचः प्रतिजग्राइसाहितौ ।।१८॥।७ 
( राम लक्ष्मण ने ) देखा कि अहल्या शिला रूप से तपस्या कर रही है। 
उसमें इतनी प्रभा है कि मनुष्य, देवता और राक्षस कोई भी समीप नहीं जा सकता । 
वह गौतम के शाप वचन से लोगों के लिए अदृश्यमान थी। उनके वाक्यानुसार जब 
तक राम के दर्शन न होंगे, तब तक त्रिलोक का कोई व्यक्ति भी उसे नहीं देख 
सकेगा । राम-लक्ष्मण दोनों ने मुनि-स्त्री जानकर अहल्या के चरण छुए। शअ्रहल्या 
गौतम के बचनों का स्मरण कर उन दोनों के चरणों पर गिरी । 
वाल्मीकि रामायण” में गौतम ने भ्रहल्या को जो शाप दिया था उसमें भी 
अहल्या के शरीर का यही रूप है :-- 
१ तुलसीदास और उनकी कविता, पृष्ठ १३७ 
२ तुलसी भंथावली, पहला खंड, पृष्ठ २ 
३ वाल्मीकि रामायण--][ बालकांडे एकोनपंचाशः संग: ] 
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बात भक्तया निराहारा तप्यन्ती भस्म शायिनो । अदृश्या सवभूतानामश्रमे5स्मिन्वसिष्यसि ॥॥३०॥* 
[ तू पवत का भक्षण कर निराहार रह कर भस्म-शायिनि बन सभी प्रोणियों 
से अद्श्य होकर आश्रम में निवास करेगी । ] 
अध्यात्म-रासाथरा 
दुष्टे त्वंतिष्ठ दुवृ त्ते शिलायामाश्रमे मम | निराह्ारा दिवारात्रं तपः परमास्थिता ॥२७॥ 
आतपानिल वर्षादि सहिष्णुः परमेश्वरम्‌ । ध्यायंती राममेकाग्रमनसाहदि संस्थितम ॥।२८॥ 


रामः पदा शिलांस्पृष्टवा तां चापश्यतपोधनाम्‌। ननाम राघवो5हल्‍्यां रामो5हमिति चातजवीत्‌ ॥२६।।४ 

[ दुष्टे, दुराचारिणी, तू मेरे आ्ाश्चम में निराहार रात्रि-दिनत तप करती हुई 
शिल पर खड़ी रह । धूप, पवन, वर्षा श्रादि सहकर एकाग्र मन से हृदय में स्थित 
परमेश्वर राम का ध्यान करती रह ।...... 


राम ने अपने चरण से स्पर्श करके उस तपस्विनी को देखा और अहल्या को 
यह कह कर प्रणाम किया कि मेरा नाम राम है|] 
रामचरित-मानस 
गोतमनारी आपबस उपल-देह धरिं धीर । 
चरणु-कमल-रज चाहति कृपा करहु रघुवीर ॥ 
परसत पद पावन सोक नसावन प्रगट भई तपपुंज सही । 
देखत रघुनायक जन सुखदायक पंनमुख होइ कर जोरि रद्दी ॥3 
इन तीनों भ्रवतरणों से ज्ञात होता है कि वाल्मीकि रामायण” में अ्रहल्या 
अदृश्य है और राम-लक्ष्मण उसके चरण छते हें । अध्यात्म रामायण में भ्रहल्या 
शिला पर खड़ी होकर तपस्या करती है और राम उसे केवल प्रणाम करते हें। अ्रहल्या 
राम के चरणों का स्पर्श पाकर पति-लोक जाती है। मानस में अहल्या पाषाण रूप 
होकर पड़ी रहती है और राम के पवित्र चरणों का स्पर्श पाकर आनन्द भरी” पति- 
लोक को जाती है। तुलसीदास ने कथा-भाग का रूप तो “वाल्मीकि रामायण” के 
झनुसार ही रक्‍्खा है, पर दुष्टिकोण अध्यात्म रामायण के भ्रनुसार । तुलसीदास की 
झहल्या वाल्मीकि रामायण” की अहल्या के अनुसार ही पाषाण-रूप है, पर “अध्यात्म 
रामायण' की अ्रहल्या की भाँति राम के चरणों का स्पर्श करती है। अध्यात्म 
रामायण में राम का व्यक्तित्व कुछ महान्‌ हुम्ना है। वे अहल्या के चरणों का' स्पर्श 
न कर केवल उसे प्रणाम करते हें । मानस” में राम पूर्ण ब्रह्म हैं, अ्रतः वे अहल्या 
को प्रणाम भी नहीं करते, प्रत्युत गम्भीरता से अपने 'पावन पद का स्पर्श उसे करा 
१ वाल्मीकि रामायण [ बालकाण्डे, श्रष्टचत्वारिशः सगे: ] 
२ अध्यात्म रामायण [ बालकाण्डे, पंचमः सगे: ] 
३ तुलसी अंथावली, पहला खंड (मानस) पृष्ठ ६२ 
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देते हें । यह तुलसीदास का अपने आराषध्य के प्रति भक्तिपूर्ण दृष्टिकोण है । इतने 
पर भी 'मानस' भावना की दृष्टि से वाल्मीकि रामायण” की अपेक्षा “अ्रध्यात्म 
रामायण” के अ्रधिक समीप है । 
दूसरा स्थल कैकेयी के वरदान का है । उसका वर्णन इस प्रकार है:--- 
बाल्मीकि रामायण 
गतोदके सेत॒बन्धो न कल्यारिं विधीयते । उत्तिष्ठ कुरु कल्याण राजानमनुदशेय ।५४॥॥ 
तथा प्रोत्साहिता देवी गत्वा मन्थरथा सह | क्रोधागारं विशालाक्षी सोभाग्यमदगर्षिता ॥५५॥।" 
[ ( मंथरा कंकेयी से बोली ) हे कल्याणि, जल के बह जाने पर बाँध 
बाँधने से कया लाभ ? अतः उठ, साधन-का्यं कर और महाराज की प्रतीक्षा कर ॥ 


इस प्रकार मंथरा द्वारा प्रोत्साहित किये जानें पर विशाल-नेत्रा सौभाग्य- 
गविता ककेयी कोप-भवन में गई । ] 
अध्यात्म रामायण 
एतरिमन्नन्तरे देवा देवीं वाणीमचोदयन्‌ । गच्छ देवि भुवो लोकमयोध्यायां प्रवत्नतः ॥४४॥ 
रामाभिषेक विन्नार्थ यतस्व अह्य वाक्यत: । मन्थरां प्रविशस्वादों केकेयी च ततः परम ॥४४॥ 
ततो विन्ने समुलन्ने पुनरेद्दि दिवं शुमे । तथेत्युक््वा तथा चनक्रे प्रविवेशाथ मन्थराम्‌ |॥॥४६॥र 
[ इसके बाद देवताश्रों ने सरस्वती देवी से प्रेरणा की । हे देवि, यत्न-पूर्वक 
तुम भूलोक में भ्रयोध्या में जाओ । राम के अभिषेक में ब्रह्म के वचन से विध्त डालने 
का यत्न करो । पहले मंथरा में प्रवेश करो बाद में कैकेयी में । विध्न उत्पन्न होने पर 
हे शुभे, तुम पुनः स्वर्ग लौट आना । यह सुन कर सरस्वती ने कहा, ऐसा ही होगा ४ 
और उसने मंथरा में प्रवेश किया । ] 


सानस 
सकल कहहिं कब होशद्दि काली । विधन मनावहिं देव कुचाली ॥ 
तिन्दहिं सोहाव न अवध बजावा। चोरहिं चाँदिनि राति न भावा, 
सारद बोलि विनय सुर करहीं। बारहि बार पॉय ले परहाँ॥ 
विपति हमारि विलोंकि बड़, मतु करिञ्म सोंइ काजु 
रामु जाहि बन राजु तजि, होंइ सकल सुर काजु ॥ १२॥ 


बार बार गहि चरन सँकोची । चली विचारि बिबुध मति पोची ॥ 

हरपि हृदय दसरथ पुर आई । जनु ग्रह दसा दुसइ दुखदाई।। 
नाम मन्धरा मन्द मति, चेरी केकेइ केरिं। अजस पेटारी ताहि करि, गई गिरा मति फेरि ॥३३॥।» 
इन अवतरणों को देखने से ज्ञात होता है कि 'बाल्मीकि रामायण” में मंथरा 


१ वाल्मीकि रामायण, [ अयोध्याकांडे, नवमः सर्गः ] 
९ अध्यात्म रामायण, [ अयोध्याकांडे, द्वितीय: सगे: ।] 
३ तुलसी अन्थावलीं, पहला खंड ( मानस) पृष्ठ १६२ 
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और कीकेयी का जो मनोवेग है वह स्वाभाविक और लौकिक है। “अध्यात्म रामायण” 
में मंथरा और बाद में कैक्ैयी की बूद्धि में विपयेय सरस्वती द्वारा होता है। यहाँ कथा 
में अलौकिक प्रभाव है । तुलसीदास ने अपने मानस में यह प्रसंग “अध्यात्म 
रामायण' से ही लिया है । तुलसीदास की मंथरा और कैकेयी सरस्वती के प्रभाव से 
अपनी सात्विक बुद्धि खो बैठती हें। यह प्रसंग इस कारण विद्येष रूप से तुलसीदास ने 
ग्रहण किया, क्योंकि इस अलौकिक प्रभाव से कैकेयी के दोष का परिमाजंन सरलता 
से हो जाता है । अयोध्या कांड में स्वयं भरदह्वाज भरत से कहते हैं :--- 
तुम्द गलानि जिय जनि करहु, समुझ्ि मातुकरतूति। 
तात केकेइदि दोषु नहिं, गई गिरा मति धूति ॥२०७॥" 

इन दोनों प्रसंगों से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसीदास ने अपने “मानस? 
के दृष्टिकोण के लिए अधिकतर “अध्यात्म रामायर्णा का ही सहारा लिया है। 

धानसा की कथा “वाल्मीकि रामायण” और 'अध्यात्म रामायण” की सामग्री 
से निर्मित होकर भ्रादश्श-समाज और आदरशेधर्म की रूप-रेखा बनाती है । इस कथा 
में पात्र-चित्रण सबसे प्रधान है। तुलसीदास ने प्रत्येक पात्र को इस प्रकार चित्रित 
किया है कि वह अपनी श्रेणी के लोगों के लिए आदंश रूप है । पात्र-चित्रण में 
तुलसी का ध्येय लोक-शिक्षा है । इसी लोक-शिक्षा का स्वरूप निर्धारित करने के 
उद्देश्य से तुलसीदास ने अनेक स्थलों पर वाल्मीकि रामायण” झौर अध्यात्म 
रामायण से स्वतंत्रता ली है | यों तो 'मानस' में अनेक स्थलों पर आदर्श लोक- 
व्यवहार की मर्यादा रक्‍्ती है, पर यहाँ केवल एक ही पद्चय में पान्न की चरित्र-रेखा 
स्पष्ट हो जायगी । 

शिव---एह्ि तन सतिहि भेंट मोदि नादीं | शिव संकल्पु कीन्द मन भाहीं ॥।* (भक्ति) 

पार्वती---जनम कोटि लगि रगरि हमारी । बरों संभ्॒ नत॒ रहों कुँआरी ॥३ (पातितत) 

दशरथ--रघुकुल रीति सदा चलि आई। प्राण जाहि बरुबचनु न जाई ॥४ (सत्यप्रतिज्ञा) 

जनक----सुकृत जाइ जो पन परिहरऊँ । कुँअरि कुआरि रहउ का करऊँ॥।० (सत्य-ब्रत) 

कौशल्या---जो केवल पितु आय ताता। तौ जनि जाइ जानि बड़ि माता ॥ 

जौ पितु मातु कहेड बन जाना । तो कानन सत अवध समाना ॥।ै 


(प्रेम और धर्म) 
१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २३८ 
२ तुलसी गंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २६ 
१ तुलसी ग्ंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३६ 
४ तुलसी अंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ श्दृद 
५ तुलसी अंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १०८ 
< तुलसी अंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १७६ 
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सुमित्रा--जों पे सीय रासु बन जाही। 


अवध तुम्दार काजु कछ नाहीं ॥।* 


सीता---जहँ लगि नाथ नेह अ्रु नाते । 


प्रिय बिनु तियहिं तरनिहुँ ते ताते ॥* 
राम--सेवक सदन स्वामि आगमनू। 
मंगल मूल अमंगल दमनू |।' 
सुनु जननी सोश सुतु बड़ भागी। 
जो पितु मातु वचन अनुरागी ॥४ 
 भरातु प्रानप्रिय पाव्दि राजू । 
विधि सब विधि मोदि सनमुख आजू ॥+ 
एक बार केसेहुँ सुधि जानों। 
कालहु जीति निमिषि महँ आतलों ॥* 
जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी । 
सो नृपु अवसि नरक अधिकारी ॥* 


भरत--मभरतहि होश न राजमदु 


विधि हरिहर पद पाई ।< (मर्यादा ) 


लक्ष्मण--तोरों छत्रक दण्ड जिमि, तव प्रताप बल नाथ । 


हनुमान--सुठु कपि तोहि समान उपकारी | 


नहिं कोउ सुर नर मुनि तन धारी ॥ ९ 


रावण---निज भुजबल मैं बेरु बढ़ावा। 


देइहों उतरु जो रिपु चढ़ि आवा ॥ 


डर२६€ 


(ध्म-प्रेम). 


(पातित्रत) 


(गुरु-प्रेम) 


(माता-पिता प्रेम) 


(आतृ-प्रेम) 
(ख्री-प्रेम) 


(प्रजा-प्रेम) 


जौ न करौ प्रश्न पद सपथ, कर न घरों धनु हाथ ॥ ६ ( वबीरत्व और- 


आतृ-प्रेम) 


( स्वामि-भक्ति ). 


( दृढ़ता ) 


इन पात्रों के अतिरिक्त अन्य पात्रों में भी आदर्श भावना झ्रोतप्रोत है । पात्रों, 
के विविध गुणों का निरूपण विविध भाँति से किया गया है, जिसमें न केवल 


१ तुलसी गंथावली, 
२ तुलसी ग्रंथावली, 
३ तुलसी ग्रंथावली, 
४ तुलसी ग्रंथावली , 
५ तुलसी अंथावली, 
६ तुलसी गंथावली, 
७ तुलसी ग्रंथावली, 
८ तुलसी ग्रथावली, 
8 तुलसी ग्रंथावली, 
१० तुलसी गंथावली, 
११ तुलसी ग्ंथावली, 


पहला! खंड 

पहला खंड 

पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 
पहला खंड 


(मानस ) 
(मानस ) 
( मानस ) 
( मानस ) 

( मानस ) 
( मानस ) 

( मानस ) 

( मानस ) 
( मानस ) 
( मानस ) 
( मानस ) 


पृष्ठ १८६ 
पृष्ठ श्द२ 
एछ १६१ 
पृष्ठ १७३ 
पृष्ठ १७३ 
पृष्ठ ३३३ 
एष्ठ श८५, 
पृष्ठ २४७ 
पृष्ठ १०६ 
पृष्ठ ३१५४ 
पृष्ठ ४०७ 
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व्यक्तिगत मर्यादा की रक्षा है, प्रत्युत समाजिक मर्यादा भी अक्षुण्ण बनी रहती है। 
“इन आदशों के साथ तुलसीदास' ने स्वाभाविकता और मनोवंज्ञानिकता हाथ से नहीं 
जाने दी है। कला और शिक्षा का इतना सुन्दर समन्वय अ्रन्यत्र देखने में नहीं 
झाता | तुलसीदास की इसी आाइचर्यजनक काव्य-शक्ति के कारण मानस का धर्म, 
“समाज और साहित्य में आदरपूर्ण स्थान है । 
रस---'मानस” में नवो रसों का उद्रेक सफलता के साथ हुआ है। प्रत्येक 
कांड में भ्वेक रस हैं। तुलसीदास' ने अपनी प्रतिभा और काव्य-शक्ति से रसों का 
“चित्रण श्रनायास ही कर दिया है। अत: किसी कांड में कोई रस विद्वष नहीं 
है। सभी कांडों में रस-वचित््य है । वीभत्स रस अवश्य केवल लंका कांड और 
अरण्य कांड ही में परिमित है। श्रन्य रस प्रसंग के संकेत से ही प्रवाहित होने लगते 
हैं। उदाहरण के लिए तुलसीदास का समस्त 'मावस' ही दिया जा सकता है । कुछ 
नमूने के भ्रवतरण इस प्रकार हें :-- 
'आगा[र-- 
( संयोग ) प्रभुदिं चितै पुनिचिते महि, राजत लोचन लोल । 
खेलत मनसिज मीन जुग, जनु बिधु मंडल डोल ॥" 
(वियोग) देखियत प्रगट गगन अंगारा । अवनि न आवत एको तारा । 
प्रावकमय ससि स्वत न आगी। मानहु मोदि जानि इतमागी ॥४ 


के सो तनु राखि करब मैं काद्य । जेहि न प्रेम पनु मोर निबाह्या ॥ 
हा रघुन्दन प्रान पिरीते । तुम बिन जियत बहुत दिन बीते ॥3 
बीर-- े 
जो तुम्हार अनुसासन पावों कृंदुक शव जअद्यांड उठावों॥ 
काँचे घट जिमि डारों फोरी । सकों मेरु मूलक श्व तोरी ॥४ 
'हास्य- 
टूट चाप नहि जुरिद्ि रिसाने । बेठिआ होशदि पाय पिराने ॥५ 
जो पे कृपा जरदहि मुनि गाता | क्रोध भए तनु राख विधाता ॥४ 
रो अ्रति रिस बोले बचन कठोरा । कहु जड़ जनक धनुष केश तोरा॥ 
वेगि दिखाड भूढ नत आजू | उलयों महि जहँ लगि तव राजू ॥५ 
१ तुलसी गनन्‍्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १११ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३४७ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ २१८ 
४ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १०६ 
५ तुलसी गन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ श्‌शृ८ 
६ तुलसी अन्थावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ११६ 
७ तुलसी अन्थावलीं, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ११५ 
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अयानक-- 
मज्जहि भूत पिसाच बेवाला । प्रथम महा कोटिग कराला ॥" 
वीभत्स-- । 
काक कंक लेइ भुजा उड़ाही। एक ते छीन एक लेइ खाहीं ॥४ 
आअदूभुत--- 
देखरावा मातददि निज अद्भुत रूप अखंड । रोम रोम प्रति लागे, कोटि कोटि ब्रह्मांड ॥३ 
ज्ान्त--- 
लखत मञ्ञ सुनि मंडली मध्य सीय रघुचंदु | शान सभा जनु तनु घरे, भगति सब्चिदानंदु ॥ 
इन रसों की व्यापकता बढ़ाने के लिए तुलसीदास ने प्रत्येक संचारी भाव का 
संकेत कर दिया है। संचारी भावों के सहयोग से रसोद्वेंक और भी तीत्र हो गया है। 
उदाहरणार्थ तुलसीदास ने किस सरलता से संचारी भावों का संकेत किया है, यह 
पनिम्न प्रकार से है: 


१. निर्वेद--..अब प्रभु कृपा करह यहि भाँती । सब तजि भजन करों दिन राती । 
२, ग्लानि--मभई गलानि मोरे घुत नाहीं । 
३. हंका--शिवहिं विलोक सशंकेड मारू॥ 
४. असूया--तब सिय देखि भूप अमिलाखे । कूर कपूत मूढ़ मन माखे॥ 
भू, श्रम--थके नयन रघुपति छवि देखी । 
६. मद---जग योधा को मोंहि समाना । 
७. धृति--धरि बड़ धीर राम उर आनी। 
यू, आलस्य- रघुवर जाय सयन तब कीन्दहा । 
९. विषाद--सभय हृदय बिनवति जेहिं तेही। 
१०, मति--उपज्यो ज्ञान वचन तब बोला । 
११, चिन्ता--चितवत चकित-चहूँ दिसि सीता । कहँ गये नूप किसोर मन चीता ॥ 
१२, मोह--लीन्द लाय उर जनक जानकी । 
१३. स्वप्तन--दिन प्रति देखहूँ रात कुसपने । कहें न तोहि मोह बस अपने । 


१४. विबोध-- विगत निसा रघुनायक जागे । 
१५. स्मृति--सुधि न तात सीता के पाई। 


१६. अमष--जो राउर अनुशासन पारऊँ। कंदुक शव अद्यांड उठाऊँ ॥ 


२ तुलसी अंयावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४१३ 
२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ४१३ 
३ तुलसी पंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २४ 


४ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड ६ मानस ) पृष्ठ २५० 
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१७. गर्व---अजबल भूमि भूष बिन कीन्हीं। बिंपुल वार मद्दिदेवन दौन्‍्हीं॥ 

१८. उत्सुकता--बरेगि चलिय प्रभु आनि८्,, भुजबल रिपु दल जीति।' 

१९, अवहित्थ--तन सकोच मन परम उद्दाहू। गूढ़ प्रेम लखि परे न काहू॥ 

२०. दीनता--पाहि नाथ कहि पाहि गुसाई' | 

२१. ह्ष--जानि गोरि अनुकूल, सिय हिय हे न जाय कहि । 

२२. व्रीडा--शुरुजन लाज समाज बड़े, देखि सीय सकुचानि | 

२३. उग्रता--एक बार कालहु किन होई। 

२४, निद्रा--ते सिय राम साथरीं सोए । 

२४. व्याधि--देखी व्याधि असाधि नृप, परयो धरणि धुनि माथ | 

२६. मरण--राम राम कहि राम कहि, वालि कौन्ह तनु त्याग । 

२७, अपस्मार--अस कहि सुरछि परे महि राऊ। 

२८. आवेग--उठे राम सुनि प्रेम अधीरा। कहूँ पट कहुँ निषंग धनु तीरा ॥ 

२६. त्रास--भा निरास उपजी मन त्रासा । 

३०. उन्माद--लछिमन समभाए बहु भाँति। पूछत चले लता तरु पाँती ॥ 

३१. जड़ता-सुनि मग माँ अचल होइ वैसा | पुलक शरीर पनस फल जेसा॥ 

३२. चपलता--अञड चिते पुनि चिते महि, राजत लोचन लोल । 

३३. वितके--लंका निशिचर निकर निवासा। श्वाँ कहाँ सज्जन कर वासा ॥ 

विश्व ष--तुलसी ने 'मानस' में सभी काव्य के गुण सज्जित कर दिए हें। 

अलंकारो का प्रयोग भाव-तीव्रता और काव्य-सौन्दय के लिये यथास्थान हुआझा है। 
यह प्रयोग काव्य में पूर्ण स्वाभाविकता और सौन्दर्य के साथ है। प्रायः सभी छब्दा- 
लंकारों और अर्थालंकारों का निरूपण 'मानस' के अ्रंतर्गत है । तुलसी द्वारा प्रयुक्त 
अलंकारों के उदाहरण बड़ी सरलता से काव्य-प्रंथों में पाये जा सकते हैं, क्योंकि 
अलंकारों के भाव-प्रकाशन में तुलसी की रचना बहुत ही सरल भर सरस है । 
तुलसी की रचना में जहाँ भ्रपरिमित गुण हैं वहाँ काव्य के दो-एक दोष  नगष्य 
हें । दोषों में समास-दोष, प्रतिकलाक्षर और अथ्थे-दोष के श्रन्तर्गंत न्‍्याय-विरुद्ध 


दोष ही तुलसीदास की रचना में कहीं पाये जा सकते हे। 
तुलसीदास का सबसे लोकप्रिय ग्रंथ 'मानस' है, पर उसका पाठ भी संदिग्ध 


है । कहा जाता है कि तुलसीदास ने अपने मानस” की दो प्रतियाँ की थीं। एक 
प्रति तो वे अपने साथ मलीहाबाद ले गए थे जहाँ उन्होंने कुछ दिनों निवास किया 
था। बहां उन्होंने यह प्रति किसी चारण कवि को भेंट कर दी थी । यह अब मलीहा- 
बाद निवासी पं ० जनार्दन के अधिकार में है। पं० जनादंन उस प्रति को दिन का 
प्रकाश भी नहीं दिखलाना चाहते । ऐसा करने से उस' प्रति के भ्रपवित्र' हों जाने 
का भय है । प्रति की जो थोड़ी-बहुत परीक्षा हुईं है उससे ज्ञात होता है कि पुस्तक 
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तुलसीदास लिखित नहीं है । उसमें बहुत क्षेपक भर दिए गए हें । किन्तु यह श्रभी 
निद्िचत रूप से नहीं कहा जा सकता जब तक कि उसकी पूर्ण परीक्षा न हो जाय । 
दूसरी प्रति तुलसीदास अपने साथ राजापुर ( बाँदा ) लेते गए थे । राजापुर की 
प्रति चोरी चली गई थी और जब चोर का पीछा किया गया तो उसने उस ग्रंथ 
को यमुना में फेंक दिया था । सम्पूर्ण ग्रंथ में से केवल श्रयोध्या कांड बहने से बचा 
लिया गया था, जिस पर पानी के छींटे पड़े हुए हें और वे छींटे इस वृत्त को घोषित 
करते हे। ये दोनों प्रतियाँ तुलसीदास जी द्वारा लिखी कही जाती हैं। 


इनके श्रतिरिक्त एक तीसरी प्रति भी मिली है जो बनतारस के महाराजा बहा- 
दुर के राज्य पुस्तकालय में सुरक्षित है | यह प्रति संबत्‌ १७०४ में अर्थात्‌ तुलसी 
की मृत्यु के २४ वर्ष बाद तैयार की गई थी । इसी प्रति के आधार पर 'मानस' 
का एक संस्करण खड़ः विलास प्रेस, बाँकीपुर से प्रकाशित किया गया है, पर श्राश्चर्य 
तो इस बात का है कि खद्भ विलास प्रेस का संस्करण संवत्‌ १७०४ वाली प्रति से 
अनेक स्थानों में भिन्न है। कहा नहीं जा सकता कि यह भूल कंसे हो सकती है। 
आवश्यकता तो इस' बात की है कि राजापुर और मलीहाबाद की प्रतियाँ तथा 
मानस' की अन्य प्राप्त प्रतियों का परीक्षण किया जावे | खेद का विषय है कि 
जिस ग्रंथ ने तीन सौ वर्षो से अधिक भारतीय हृदय और मस्तिष्क पर शासन किया 
है, उसका पाठ आज भी अनिश्चित है । 


“रामचरितमानस' की एक और विश्वसनीय प्रति अयोध्या में प्राप्त हुई है । 
कहा जाता है कि इस प्रति का प्रथम कांड संवत्‌ १६६१ में लिखा गया था। शअन्य 
कांड अपेक्षाकृत नवीन हें । यह प्रति सावन कुंज” अ्रयोध्या के बाबा छुबिकिशोर 
शरण के संरक्षण में है। पुस्तक के अंत में “संवत्‌ १६६१ वेशाष सुदि ६ बुधवार” 
लिखा हुआ है । अ्रतः यह ग्रंथ तुलसी की मृत्यु से १९ वर्ष पहले लिखा गया था। 
तुलसीदास ने अयोध्या ही में मानस” का लिखना प्रारम्भ किया था, वें अयोध्या 
में बहुत दिन रहे भी थे; श्रतः यह प्रति उनके द्वारा या उन्हीं की देखरेख में लिखी 
गई कही जाती है। प्रति में अनेक स्थानों पर संशोधन भी है । यह तुलसीदास के 
हाथ का कहा जाता है । 


काशी के सरस्वती भवन में “वाल्मीकि रामायण' के उत्तरकांड की एक 
प्रति सुरक्षित है । उसकी पुष्पिका में प्रतिलिपिकार का नाम और समय दिया 
हुआ है :-- 


समाप्त चेदं॑ महाकाव्य' श्ीरामायणमिति ॥ संवत्‌ १६४१ समये मार्ग सुदि रवी लि० 
तलसीदासेन ॥ 


इससे लेखक का नाम तुलसीदास ज्ञात होता है, जिसने संवत्‌ १६४१ में 
हि० सा० आ० इ०--२८ 
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महाकाव्य रामायण की प्रतिलिपि तैयार की ।* क्या ये तुलप्तीदास मानसकार तु लसी 
ही थे ? स्वर्गीय रामदास गौड़ इस' सम्बन्ध में लिखते हें :-- 

“गोस्वामी जी ने जितनी कविता की है, सभी राम-भक्ति पर । इन बातों पर 
ध्यान रख कर जब हम देखते हैं कि संवत्‌ १६४१ में काशी जी में बैठकर किसी 
विद्वान्‌ संस्कृतज्ञ “तुलसीदास” ने वाल्मीकीय रामायण की सुन्दर प्रतिलिपि की, 
हमें यह कहने में कोई विशेष यूक्ति नहीं दीखती कि यह तुलसीदास कोई और थे, 
जो गोस्वामी तुलसीदास के समकालीत थे, जब किसी अन्य सुलेलक और विद्वान 
काशीवासी तुलसीदास की कहीं कभी चर्चा भी सुनने में नहीं श्राई । सुतरांग यह न 
मानने क्रा कोई सुद ढ़ कारण नहीं दीखता कि काशीवासी वाल्मीकीय उत्तर कांड की 
यह प्रति प्रात:स्मरणीय मानसकार गोस्वामी तुलसीदास की ही लिखी है ।”* 

गौड़ जी का यह मत निस्प्देह यक्तिसंगत है । इस सम्बन्ध में एक प्रमाण 
और भी है | तुलसीदास ने अपने मित्र टोडर की मृत्यु पर उनके उत्तराधिकारियों 
में सम्पत्ति के बटवारे के लिए एक पंचनामा भी लिखा था। इस पंचनामा के ऊपर 
की छः पंक्तियाँ तुलसीदास के हाथ की लिखी हुईं कही जाती हैं। पंचनामे की 
प्रारम्भिक पंक्तियाँ इस प्रकार है :-- 

श्री जानकी वल्‍लभो विजय ते। 

दिश्शरं नाभि संपत्तदिस्स्थापयति नाश्रितान्‌ । द्विदंदाति न चार्थिस्यों रामो द्विनेंव भाषते॥श। 
तुलसी जान्यो दशरथद्दि धरम न सत्य समान। राम तजो जेहि लाग बिनु राम परिदरे प्रान ॥१॥ 

धर्मों जयति नाधममंस्सत्यं जयति नानृतम्‌। क्षमा जयति न क्रोंधों विंष्णुजंयति नासुरः ॥१॥ 
यह पंचनामा संवत्‌ १६६६ में टोडर की मृत्यु पर तुलसीदास द्वारा लिखा 
हुआ कहा जाता है। इस पंचनामे के विषय में बाबू र्यामसुन्दरदास और डा० 

बड़थ्वाल लिखते हें :-- 

' यह “पंचनामा ग्यारह पीढ़ी तक टोडर के वंश में रहा । ११वीं पीढ़ी में पृथ्वी- 
पाल सिंह ने उसे काशिराज को दिया । भ्रब भी यह काशीराज के यहाँ श्रच्छी तरह 
सुरक्षित है । ठोडर तुलसीदास के परम मित्र थे । उनकी मृत्यु पर तुलसीदास को 


१ इसका निर्देश वेणीमाधवदास ने भी अपने “गोंसाई' चरित” में किया है :--- 
लिखे वाल्मीकी बहुरि इकतालिंस के माँहि । 
मगसर खुदि सतमी रवों, पाठ करन हित ताहि ॥।गों० च०, दोहा ५५ 
२ रामचरित 'मानस की भूमिका--गोस्वामी जी की लिपि ( श्री रामदास गौड़ ) 
पृष्ठ ३०-६१ 
३ “गोंसाँई चरित” में भी श्सका निर्देश है :--- 
पाँच मास बीते परे, तेरस सुदी कुआर । युग सुत टोंडर बीचि मुनि, बाँटि दिए घर बार | 
गो० च०, दोहा ८8 
४ गोस्वामी तुलसीदास ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी ), पृष्ठ ११० 
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अपना “कीन्हें प्राकृत जन गुन गाता । सिर धुनि गिरा लागि पछताना” प्रण तोड़ 
कर पद्य-रचना करनी पड़ी ।* 

पंचनामे की प्रारम्भिक छः पंक्तियाँ उसी हस्ताक्षर में हें जिसमें संवत्‌ १६४१ 
की वाल्मीकि रामायण” के उत्तर कांड की प्रतिलिपि है। अतः यह और भी स्पष्ट 
'हो जाता है कि पचनामे के लेखक तुलसीदास ही 'वाल्मोकि रामायण के प्रतिलिपि- 
कार तुलसी थे। राजापुर में सुरक्षित बाल कांड की प्रति इसलिए भी अश्रामाणिक 
मानी जाती है, क्‍योंकि उसके हस्तान्नर इन दोनों प्रतिपों के हस्ताक्षर से नहीं मिलते । 
राजापुर के बाल कांड की श्रप्रामाणिकृता के विषय में यह भी कहा जाता है कि 
उसके संदर्भ में अनेक भूलें हे। २५६ वें दोहे के आगे की चोपाईं का यह 
क्रम :-+ 

सकुचहुँ तात कददत एक बाता । भे प्रमोद परिपूरन गाता ॥ 

श्रशुद्ध है, क्योंकि प्रथम पंक्ति के श्रर्थ की पूर्ति दूसरी पंक्ति में नहीं होती। राजापुर 
-वाली प्रति में लिखने की तिथि भी नहीं दी गई है । 

तागरी प्रचारिणी सभा ने 'मानस' का जो संस्करण प्रकाशित किया है उसका 
आधार निम्नलिखित प्रतियों पर है :--- 

( १) राजापुर का हस्त लिखित भ्रयोध्या कांड जो गोस्वामी जी के हाथ 
का लिखा माना जाता है । 

(२ ) अयोध्या की प्रति ( बालकांड ) जो गोस्वामी जी के परलोक-वास 
के ११ वर्ष पीछे की लिखी हुई है । 

( ३ ) काशिराज की प्रति। 

(४ ) लाला छुक्‍कन लाल का छपाया लीथो वाला संस्करण जो मिरजापुर 
के प्रसिद्ध रामयणी पं० रामगुलाम द्विवेदी की प्रति के आधार पर छपा था । 

(५ ) सदल मिश्र का संस्करण जो वि० सं० १८६७ में कलकत्त में 
छपा था | 

(६ ) डेड़ सौ वर्ष की लिखी एक हस्तलिखित प्रति ।' 


१ चार गाँव को ठाकुरो, मन को महय महीप । 
तुलसी या कलिकाल में अथयो टोडर दीप ॥ 
तुलसी राम सनेह्द को सिर पर भारी भार । 
टोडर काँधा ना दियो सब कहि रहे उत्तार ॥। 
तुलसी उर थाला विमल टोडर शुन गन बाग । 
ये दोड नयनन सीचिहों समुक््ति समुक्ति अनुराग ।॥। 
राम धाम टोडर गए तुलसी भए असोच । 
नियबो मीत पुनीत बिनु यही जानि संकोंच ।। 
२ तलसी भन्थावली, तीसरा खंड, वक्तव्य, पृष्ठ १-२ 
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इन प्रतियों में सम्बत्‌ १६६१ वाली अयोध्या की प्रति नहीं है, जो सबसे भ्रधिकः 
विश्वसनीय प्रति मानी जाती है । यह विषय चित्य है । 
तुलसीदास ओर राजनोति 
तुलसीदास' ने 'मानस' में लोक-शिक्षा का बहुत व्यापक रूप रक्‍्खा है। 
उन्होंने केवल व्यष्टि के लिए ही नहीं, समष्टि के लिए ऐसे नियमों की रूप-रेखा 
निर्मित की जो धर्म एवं समाज के लिए हितकर सिद्ध हो। वे एक महान्‌ सुधारक थे । 
उन्होंने अपने आराध्य की महत्त्वपूर्ण कथा में जीवन के अंगों को घटित करते हुए 
आदहें की ओर संकेत करने का स्थान निकाल ही लिया । उन्होंने जिस कुशलता से 
उपदेश का अंश कथा में मिलाया है उससे शिक्षा और कला ने एक ही रूप धारण 
कर लिया है, यही कवि की प्रतिभा का द्योतक है । 
तुलसीदास ने राजनीति के सिद्धान्तों का निरूपण अधिकतर मानस' ही में 
किया है । पहले तो उन्होंने समकालीन परिस्थितियों का चित्रण कर--कलियुग के 
प्रभाव से--राजनीति की दुरवस्था का रूप खड़ा किया है, बाद में राम-राज्य वर्णन 
में राजनीति के आदर्श की ओर संकेत किया है । 'मानस' में अनेक स्थानों पर राज- 
नीति के सिद्धान्तों के दर्शन होते हे । तत्कालीन राजनीति के चित्र चार स्थानों पर 
प्रधान रूप से मिलते हे | 'दोहावली', 'कवितावली', 'विनयपत्रिका' और 'मानसः में 
ये स्थल इस प्रकार हें :-- 
(१ ) दोंहावल्ी 
गोंड़ गंवार नूपाल महि, यवन महा महिपाल। साम न दाम न भेद कलिं, केवल दन्ड क्राल॥* 
( २ ) कवितावल्नी 
एक तो कराल कलिकाल सलमूल तामें, 
कोढ़ में की खाजु सी सनीचरी है मीन की ॥ 
वेद-धर्मं दूरि गए, भूमि चोर भूप भए, 
साधु सीयमान जानि रीति पाप पीन की ॥४ 
( ३ ) विनयपतन्रिका 
राज समाज समाज कोटि कद कल्पत' कलुष कुचाल नई है। 
नीति प्रतीति प्रीति परिमिति रति, हेतुवाद हृठि हेरि हई है॥3 
रावण के शासन की अ्रनीतियों से तुलसीदास ने अपने समय में यवनों की 
राजनीतिक अनीतियों का संकेत बड़े कौशल से किया है :--- 
भुज बल विस्व वस्य करि, राखेसि कोड न स्वतन्त्र । 
मंडलीक मनि रावन, राज करे निज मंत्र ॥३२१३॥ 


१ तुलसी अन्थावली, दूसरा खंड ( दोहावली ) दोहा ५५६, पृष्ठ १५३ 
१ तुलसी अन्थावली दूसरा खंड ( कवितावली ) छंद १७७, पृष्ठ २४७ 
३ तुलसी भन्थावली दूसरा खंड ( विनय-पत्रिका ) छंद १३६, पृष्ठ ५३३ 
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देव जच्छ गंधवे नर, किन्नर नाग कुमारि । 
जीति बरीं निज बाहुबल, बहु सुन्दर वर नारि ॥२१४॥ 


जेहि विधि होइ धरम निर्मुला, सो सब्‌ करदिं वेद प्रतिकूला । 
जेहि जेहि देस धेनु द्विज पावर्हिं, नगर गाउँ पुर आग लगावहिं ॥ 


जप जोग विरागा तप मख भागा, श्रवन सुने दससीसा । 
पुन उठि धावै, रहै न पावै, धरि सब धाले खौसा ॥ 
अस भ्रष्ट अ्चारा भा संसारा, धरम सुनिञ्र नहिं काना । 
तेहि बहु विधि त्रासें देख निकासे. जो कह बेद पुराना ॥ 
बरनि न जाइ अनीति, घोर निसाचर जो करहिं। 
हिंसा पर अति प्रीति, तिनके पापहि कवनि मिंति॥२१५॥ 
राजनीति की इन दुःखपूर्ण परिस्थितियों से ऊब कर तुलसीदास ने श्रनेक 
स्थलों पर राजनीति के आदर्शों का निरूपण किया है । 
(१ ) राज। ईश्वर का अंश है :-- 
साधु खुजान सुशोल नृूपाला। ईस अंश सव परम कइपाला ॥* 
( २ ) राजा का धर्म प्रजा का सुख ही है :-- 
जासु राज प्रिय प्रजा दुखारी, सो नूपु अवसि नरक अधिकारी ॥४ 
(३ ) राजा में संमदृष्टि आवश्यक है :-- 
मुखिया मुखु सो चाहिये खान पान कह्ढें एक । 
पालै पौषे सकल अंग तुलसी सहित विवेक ॥ 
(४ ) राजा के कायों के लिए प्रजा-जन को सम्मृति अपेक्षित है :--- 
मुदित महीपति मन्दिर आए | सेवक सचिव सुमंत्र बोलाए । 
कहि जय जीव सीस तिनन्‍्ह नाए। भूप सुमंगल बचन सुनाए॥। 
प्रमुदित मोहि कहेउ गुरु आजू | रामहि राय देहु जुबराजू । 
जो पाँचहि मत लागइ नीका | करहु हरषि हिय रामहिं दीका ॥४+ 
४ ) राजा में चार नीतियाँ होनों चाहिए :--- 
साम दाम अरु द ड बिसेदा। नप उर बसहिं नाथ कह बेदा ॥* 
( ६ ) राजा का सत्यत्रत दाना आवश्यक :--- 
रघुकुल रीति सदा चलि आई । प्रान जाहु वरु वचतु न जाई ॥७ 


१ तुलसी गन्थावली दूसरा खन्‍्ड ( मानस ) पृष्ठ ८० 
२ तुलसी गझन्थावली पहला खन्‍ड ( मानस ) पृष्ठ १७ 
३ तुलसी ग्रन्थावली पहला! खन्‍ड ( मानस ) पृष्ठ श्दर्‌ 
४ तुलसी अन्थावली पहला खन्‍्ड ( मानस ) पृष्ठ २८० 
५ तुलसी ग्रन्थावली पहला खन्‍ड ( मानस ) पृष्ठ १५६ 
& तुलसी ग्रन्थावली पहला खन्‍ड ( मानस ) पृष्ठ ३८८ 
७ तुलसी अन्धावली पहला खन्‍्ड ( मानस ) पृष्ठ १६८ 
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( ७ ) राजा को निर्भीक और स्वावलंबी होना चाहिए : 
( ञ्र ) निज भ्रुज बल मैं बैरु बढ़ावा। देइहों उतरु जो रिपु चढ़ि आवा ॥" 
( आ ) जो रन दमहि पचारे कोऊ । लरहिं सुखेन काल किन होऊ ॥२ 
( इ ) निसिचर हीन करो महि भुज उठाइ पन कौन्ह ॥3 
( ८ ) राजधम में आलस्य और असावधानी अक्षम्य है :--- 
बोली बचन क्रोध करि भारी । देस कोस के सुरति बिखारी॥ 
करसि पान सोवसि दिनु राती | सुधि नहि तव सिर पर आराती ॥ 
राजुनीति बिनु धन विनु धर्मा । हरिदिं समपे बिनु सतकर्मा ॥ 
विध। बिनु विबेक उपजाए। श्रम फल पढ़े किए अरु पाए॥ 
संग तें जती कुमंत्र ते राजा। मान तें ग्यान पान तें लाजा ॥॥ 
प्रीति प्रनय विन्नु मद तें गुनी | नासहिं बेग नीति असि सुनी ॥। 
रिपु रुज पावक पाप, प्रभु अहि गनिआर न छोट करि। 
अस कहि बिबिध बिलाप, कार लागी रोदन करन ।४ 


( ६ )राज्य में प्रजा की समृद्धि आवश्यक है :-- 
(अर ) बिबिध जन्तु संकुल महि आजा। प्रजा बाढ़ जिमि पाइ सुराजा ।५ 
( आ ) पंक न रेनु सोह असि धरनी । नीति निषुन नूप के जसि करनी ।।६ 
(१०) रक्तपात यथासम्भव बचाया जाबे :-- 
(ञ्व) मंत्र कहों निज मति अनुमारा । दूत पठाश्ञ बालि कुमारा ॥ 
काजु हमार तासु हित दोई | रिपु सन करेहु बतकही सोई ॥२ 
( झा ) नारि पाइ फिरि जाहि जो, तौ न बढ़ाश्य रारि । 
नाहि त रुम्मुख समर महँ, तात करिञ्न हटि मारि ॥८ 
(११) बैर उसी से हो जो बुद्धि-बल से जीता जा सके :-- 
नाथ बेर कौजे ताही सों । बुद्धि बल सक्षिश्र जीति जाही सों ॥९ 
(१२) राजा को सभी कायों का श्रेय अपने सहायकों को देना 


चाहिए :-- 


१ तुलसी ग्रन्थावजी पहला खंड ( मानप्त ) पृष्ठ ४८७ 
२ तुलसी ग्रन्थावली पहला खंड € मानस ) पृष्ठ १४१ 
३ तुलसी ग्रन्थाबली पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २४१ 
४ तुलसी ग्रन्धावली पहला खंड (मानस ) पृष्ठ ३०४ 
५ तुलसी ग्रन्थावली पदला खंड ( मानप्त ) पृष्ठ २ 
६ तुलसी ग्रन्थावली पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३१२ 
७ तुलसी झन्थाबली पहला खंड (मानम ) पृष्ठ १९७ 
८ तुलसी गन्धावली पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३७४ 
8६ तुलसी ग्रन्थाबली पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ३७६ 
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( अ ) सुनु कपि तोहि समान उपकारी। नहिं कोउ सुर नर सुनि तनुधारी॥ 
प्रति उपकार करों का तोरा । सनमुख होश न सकत मन मोरा ॥ 
( आ ) तुम्हरे बल मैं रावनु मारा । तिलकु विभीषन कहेुँ पुनि सारा ॥९ 
( १३ ) राजा को आश्रम-धर्म का पू्ण पालन करना चाहिए :-- 
(अ ) अ्न्तहु उचित नृपहिं बलबासू। बय बिलोकि हिंय होश हरास्‌॥ 
(आ ) संत कहहि अस नीति दसानन। चोये पत्र जाइहिं नूप कानन ४ 
( १७ ) राजा को स्वदेश रवर्ग से भी अधिक प्रिय होना चाहिए :-- 
जयपि सब बेकुंठ बखाना ! बेद पुरान विदित जग जाना। 
अवध सरिस प्रिय मोहि न सोऊ । यह प्रसंग जाने कोड कोऊ ॥५ 
इन उद्ध रणों के अतिरिक्त मानस” में ऐसे अनेक प्रसंग हें, जहाँ राजनीति 
का वर्णन बड़े सरल शब्दों में घटनाश्रों के वर्णन में किया गया है। संक्षेप में राजा 
को प्रजा का निष्पक्ष पालन, और दुृष्टों का नाश क्करना चाहिए। उसे सत्यत्रती, 
निर्भीक, स्वावलम्बी, मेधावी, पराक्रमी, और स्वदेश-प्रेमी होना चाहिए । 


तुलसीदास ओर समाज 


तुलसीदास ने समाज की मर्यादा पर विशेष लिखा है। धर्म का पालन बिना 

समाज के मर्यादा-पालन के नहीं हो सकता । समाज के दो भाग हें--व्यक्तिगत 
झोर साव॑जनिक । इन दोनों क्षेत्रों में तुलसीदास ने अपनी अ्रसाधारण काव्य-शवकिति 
से महान संदेश दिया है। 'रामचरितमानस' के पात्रों में लोक-शिक्षा का रूप प्रधान 
रूप से है । पारिवारिक जीवन का आचार मानस' में यथास्थान सज्जित है । पिता, 
पुत्र, माता, पति, पत्नी, भाई, सखा, सेवक, पुरजन आदि का क्‍या पारस्परिक 
व्यवहार होना चाहिए, इन सबका उत्कृष्ट निरूपण तुलसीदास ने अभ्रपनी कुशल 
लेखनी से किया है। वाल्मीकि रामायण' में मानवी भावनाओं के निरूपण के लियें 
आदि कवि ने अनेक प्रसंग लिखे हें, जो स्वाभाविक होते हुये भी लोक-शिक्षा के 
प्रचारक नहीं हैं। लक्ष्मण का क्रोध, दशरथ के वचन आदि औचित्य का प्रति- 
क्रमण करते हे, पर तुलसीदास ने ऐसे एक पात्र की भी कल्पना नहीं की, जिससे 
दुर्वाउननाओं श्र अनाचारों की वृद्धि हो । उन्होंने तामसी पात्रों को भी सद्गुणों 
की वृद्धि करते हुए चित्रित किया है । सात्विक भावनाओं से भरे हुए पात्रों को तो 
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उन्होंने मर्यादा का आवार ही अंकित कर दिया है । पारिवारिक जीवत के कुड्ध चित्र 
इस प्रकार हैं :-- 
( राम ) बरष चारिदस विपिन बसि, करि पिंतु बचन प्रमान | 


आह पाय पुर्नि देखिहों, मन जनि करसि मलान ॥. 
( लक्ष्मण ) उतरु न आवत प्रेम बस, गद्टे चरन अकुलाश । 


नाथ दास में स्वामिं तुम्द, तजह्ु त काह बसा 3॥४ 


( सीता ) खंग संग परिजन नगर बनु, बलकल बिमल दुकूल । 
नाथ साथ सुरसदत सम, परनसाल सुखमूल ॥३ 

(भरत ) बैठे देखि कुसासन, जगा मुकुट कृत गात । 

( दशरथ) राम-राम रघुपति जपत, स्वत नयन जलजात ॥र्*े 


सो तनु राखि करबि मैं काह्य । जेहि न प्रेम पनु मोर निवाहा ॥५ 


( कौशल्या ) धीरज़ु धरित तो पाइअ पारू । नाहित बूड़िहि सबु परिवारू । 
जोंजिय धरिआ बिनय पिय मोरी | राम लपनु लिय मिलहिं बहोरी ॥६ 


( सुमंत ) वात कृपा करि कीजिश्न सोई । जातें अवध अनाथ न होई॥ 
मंत्रिदं राम उठाई प्रबोधा । तात धरम मतु तुम्ह सब सोधा ॥१ 
( निषाद ) नाथ भाजु मैं काद न पावा। मिटे दोष दुख दारिंद दावा । 


बहुत काल मैं कीन्द मजूरी । आाजु दीन्द विधि बनि भलि भूरी ॥८ 
( हनुमान ) घउनि प्रभ्र वचन बिलोकि मुख, गात हराषे हनुमंत । 
परन परेड प्रेमाकुल, त्राहि-त्राहि मगबंत ॥* 
( प्रजा ) सबद्दि बिचारु कौन्द मन माहीं। राम लपन सिय बिनु सुखु नाहीं ॥ 
जहाँ रामु तहँ सबुइ समाजू । बिन रघुबीर अवध नहिं काजू ॥' ९ 
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(विभीषण ) जिन्हे पायन्द के पादुकदिं, मरत रहे मन लाइ । 
ते पद आज विलोकिहों, इन्दह नयनन्दि अब जाइ॥।* 
इन पात्रों की चरित्र-रेववा के साय अन्य अनेक पात्रों में तुलत्तोदास ने जिस 
आदशंवाद का स्तर (5:800%70) निर्बारित किया है, वह समाज को संयमशील 
बनाने में बहुत सहायक हुआ । यही कारण है कि हिन्दू जीवन में मानस” के पात्र 
आज भी उत्साह और शक्षित की स्फूर्ति पहुंचा रहे हें । 
उत्तर कांड में तुलपी ने राम-राज्य में समाज का जो चित्र खींचा है, वह वर्णा- 
श्रम धर्म से युक्त है । जब समाज में इस धर्म का पालन किया जावेगा, तभी उसमें 
सुख-समृद्धि होगी श्रौर वह राम-राज्य के समान हो जावेगा । तुलसीदास ने राम-राज्य 
सें ग्रादर्श समाज का जो वर्णन किया है वह इस प्रकार है :-- 
बयरु न कर काहू सन कोई । राम प्रताप विषमता खोई ॥ 
बरनाअ्रम निज निज धरम, निरत बेद पथ लोग । 
चलह सदा पावहिं सुख, नहिं भय शोक न रोग । 
सब नर करदिं परस्पर प्रीती । चल स्वथर्म निरत श्रुति रीती । 
सब उदार सब पर उपकारी । विप्र चरन सेवक नर नारी ॥ 
एक नारि बत रह सब झारी। ते मन बच क्रम पति हितकारी ॥। 
दंड जतिन्द कर भेद जहें नत्तंक नृत्य समाज । 
जितहु मनहि अस सुनिञ जग राम चन्द्र के राज ॥।* 
बाल कांड में भी समाज के प्रत्येक व्यक्ति के लिए आादरपूर्ण स्थान का निर्देश 
है । सीता के स्वयम्बर में पुरजनों को यथास्थान बिठलाने का निर्देश करते समय 
सुलसीदास ने लिखा है :-- 
देखी शनक भोर मे भारी। सुचि सेवक सब लिए हँकारीं ) 
तुरत सकल लोगन्द पहिं जाहू। आसन उचित देहु सब काहू ॥ 
क॒हि मृदु बचन विनीत तिन्द, बैठारे नर नारि। 
उत्तम मध्यम नीच लघु, निज निज थल अनुदारि ॥३ 
तुलसी ने नारि जाति के प्रति बहुत आदर-भाव प्रकट किया है। पावंती, 
अनसुइया, कोशल्या, सीता, ग्राम-वय्‌ श्रादि की चरित्र-रेखा पवित्र और धर्म-पूर्ण 
विचारों से निर्मित की गई है। कुछ आलोचकों का कथन है कि तुलसीदास ने नारी 
जाति की निन्‍दा की है और उन्हें “ढोल, गँवार” की श्रेणी में रक्खा है । किन्तु यदि 
“मानस पर निष्पक्ष दृष्टि डाली जाय तो ज्ञात होगा कि नारी के प्रति भत्सना के ऐसे 
प्रमाण उसी समय उपस्थित किए गए हे, जब नारी ने धर्म के विपरीत आचरण 
किया है; अथवा निन्दात्मक वाक्य कहने वाले व्यक्ति वस्तु-स्थिति देखते हुए 
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नीतिमय वाक्य कहते हैं । ऐसी स्थिति में वे कथन तुलसीदास के न होकर परिस्थिति- 
विशेष में पड़ हुए व्यक्तियों के समझने चाहिए । जैसे-- 
(१ ) ढोल गँवार सूद्र पसु नारी । सकल ताड़ना के अधिकारी |।* 
(२) नारि सुभाउ सत्य कवि कहहीं। अवगुण आठ सदा डर रहद्दी ॥। 
साहस अनूत चपलता माया। भय अविवेक असोच, अदाया ॥ > 
पहली उक्ति सागर ने अपनी क्षुद्रता बतलाने के लिए राम से कही और 
दूसरी रावण ने अपनी महत्ता बतलाने के लिए मन्दोदरी से कही । 


तुलसीदास ने समाज का आदर विस्तारपूर्वंक लिखा, क्योंकि उन्होंने भ्रपने 
समय में समाज की दुरवस्था देखी थी। तमाज-सुभार के लिए ही उन्होंने “रामायण” 
कीं चरित्र रेखा को अपने 'मानस' में परिष्कृत कर नवीनता के साथ रख दिया ४ 
तुलसीदास की यही मौलिकता थी। उन्होने अपने 'मानस' में तत्कालीन समाज की 
दहद्या का चित्रण बहुत स्पष्टता के साथ किया है :-- 
दोहावली---बादहिं सूद्र द्विजन सन, “हम तुम तें कछु धाटि ! 
जानदि बह्य सो विप्रवर” आँखि दिखाव हि डाँटि ॥ 
कवितावली- बबुर बह्देरे को बनाय बाग लाश्यत, 
रूधबे को सोई सुरतरु काटियत है। 
गारी देत नीच हरिचन्द हू दधीच हू को, 
आपने चना चबाह हाथ चाटियत है।। 
आप महापातकी, दँप्तत इरिदर हू को, 
आपु दें अभागी भूरिभागी डाटियत है। 
कलि को कलुष मन मलिन किये मद्दत, 
मसक की पाँसरी पयोधि पाटियत है।॥।४ 
विनय-पत्रिका--आख्तम बरन धरम बिरिहित जग, लोक वेद मरजाद गई है । 
प्रजा पतित पाखंड पाप रत, अपने अपने रंग रई है।॥ 
सांति सत्य घुभरीति गई घटि, बढ़ी कुरीति कपट कलर है। 
सीदत साधु साधुता सोचति, खल बिलसत, हुलसति खलई है ॥५ 
मानस'--बरन धरम नहिं आश्रम चारी। श्रुति विरोध रत सब नरनारी । 
द्विज स्रुति बंचफ भूप प्रजासन। कोउ नहि मान निगम अनुसासन |; * 


१ तुलसी ग्रन्थावली पहला खन्‍ड ( मानस ) पृष्ठ ३६६ 
२ तुलसी भन्धावलो पहला खन्‍ड ( मानस ) पृष्ठ ३७६ 
३ तुलसी ग्रन्थावली दूसरा खन्‍्ड ( दोहावली ) पृष्ठ १५२ 
४ तुलसी ग्रन्थावल' दूसरा खन्ड ( कविताबली ) पृष्ठ २२६. 
५ तुलसी भन्थावली दूसरा खन्‍्ड ( विनयपतन्रिका ) पृष्ठ ५३३ 


६ तुलसी ग्रन्थावली पहला खन्‍्ड ( मानस ) पृष्ठ ४८रे 


राम-काव्य ४४३: 


तुलसीदास ने 'मानस' के उत्तर कांड में कलियूग का जो वर्णन किया है 
वह उन्हीं के समय की तत्कालीन परिस्थिति थी। उस अंश को पढ़ कर ज्ञात होता 
है कि कवि के मन में समाज की उच्छ खलता के लिये कितना क्षोभ था। इसी 
क्षोभ की प्र तिक्रिया उनके लोकशिक्षक समाज-चित्रण के आदर्श मे है । 


तुलसीदास ओर दर्शन 
तुलसीदास के ग्रन्थों को देखनें से पता चलता है कि उन्होंने संस्कृत के 

दर्शन-शास्त्र का बड़ा गंभीर अ्रष्ययन किया था। दर्शन की अत्यंत कठिन और 
रहस्यपूर्ण बातों को उन्होंने बड़ी ही सरलता से अपनी 'भाषा' में रख दिया है। 
तत्कालीन साहित्य में कोई भी ऐसा कवि नही है, जिसने द्शन-श्षास्त्र का परिचय 
इतनी दक्षता के साथ दिया हो। तुलसीदास के दो ही ग्रंथ ऐसे हैं, जिनमें उनके 
दर्शन-ज्ञान का पता चलता है। एक तो “विनपत्रिका' है, दूसरा मानस! । 'विनय- 
पत्रिका में स्तुति, आत्म-बोध और ओआत्म-निवेदन का अंश अधिक हो जाने के 
कारण दर्शन का विशेष स्पष्टीकरण नहीं है, पर कुछ पद ऐसे अ्रवश्य हैं, जिनसे 
तुलसी का दर्शननज्ञान लक्षित होता है। शंकर के मायावाद के निरूपण में तो बे 
दक्ष हें :-- 

केखब कहि न ज्ाइ का कदिए | 

देखत तव रचना विचित्र अति समुक्ति मनर्हि मन रहिए ॥ 

सनन्‍्य भीति पर चित्र, रंग ना, तनु बिनु लिखा चितेरे। 

थोद मिटे न, मरे भीति दुख पाइय यहि तनु हेरे ॥ 

रबिकर-नीर बसे अति दारुन, मक्र रूप तेहि माही । 

वदन हीन सो गसे चराचर पान करन जे जाहीं॥ 

कोड कह सत्य, झूठ कद कोऊ जुगल प्रवल करि माने । 

तुलसिदास परिहरे तीनि अम सो आपन पद्िचाने ॥* 


इस पद से ज्ञात होता है कि वे शंकर के अद्वेंतवाद के प्रतिपादक होते हुए 
भी उसे “म्रम' मानते थे। जो हो, विनयपत्रिका' में दर्शन! के कुछ सिद्धान्तों का 
निर्देश अ्रवश्य है, पर उसमें अधिकतर विनय और प्रेम का अंश ही भ्रधिक है । 


'मानस' में तुलसी का दर्शन बहुत विस्तृत, व्यापक और परिमाजित है । 
उन्होंने घटना-प्रसंग में भी दर्शन का पुट दे दिया है । जहाँ कहीं भी उन्हें भावनाओं 
के बीच में अ्रवकाश मिला है, उन्होंने दर्शन की चर्चा छेड़ दी है। बाल कांड के 
प्रारंभ में तो ईश्वर-भक्ति का निरूपण करते हुए उन्होंने भ्रपनी दार्शनिकता के अंग- 
अंग स्पष्ट किए हें । इसी प्रकार लक्ष्मण-निषाद संवाद, राम-नारद संवाद, वर्षा- 


१, तुलसी अन्थावली, दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ) पृष्ठ ५१६ 


४४४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


दरद वर्णन, राम-लक्ष्मण संवाद, गरुड़ और कागभुशुंडि संवाद में तुलसी ने 
अपनी दाशनिकता का परिचय दिया है। 
उनका दर्शन किस वाद के अंतर्गत श्राता है, यह विवाद-प्रस्त है । कुछ 
समालोचकों ने इधर सिद्ध किया है कि तुलसी अद्भतवार के पोषक थे, कुछ कहते 
है कि वें विशिष्टाह्तवादी थे, किन्तु श्रभी तक कोई भी मत स्पष्ट नहीं हो पाया। 
तुलसी के दर्शन सम्बन्धी प्रवतरणों को देखने से ज्ञात होता है कि वे राम 
को विधि हरि शंभु नचावन हारे के रूप में मानते थे । अतः वे आदि ब्रह्म हें। 
इस ब्रह्म के लिए उन्होंने सभी विशेषणों का प्रयोग किया है, जो अद्वेतवाद के ब्रह्म 
के लिए प्रयक्‍त हुए हैं । इस भअद्वैतवाद की व्याख्या में माया के लिये भी स्थान है, 
जिसका वर्णन तुलसीदास ने अनेक बार किया है। यह तो स्पष्ठ है कि तुलसीदास 
वेष्णव थे, अतः वे अ्वतारवादी भी थे । इसका प्रमाण उनके 'मानस' में अनेक 
बार है । वे अपने ब्रह्म को प्रद्वेतवाद के छब्दों में तो व्यक्त करते हैं, पर उसे 
विशिष्टाद्ेत के गुण से युक्त कर देते है :-- 
एक अनीह अरूप अनामा | भ्रज सिज्चदानन्द परधासा। 
व्यापक विश्व रूप भगवाना। तेदि धरि देह चरित कृत नाना ॥ 
सो केवल मगतन ह्वित लागी । परम कृपालु प्रनत-अनुरागी ॥ 
यहाँ एक अनीह और ग्ररूप ब्रह्म भक्‍तों के लिये श्रवतार लेता है । भ्रद्वेतवाद 
के रूप में उनका ब्रह्म इस प्रकार है :-- 
(श्र ) गिरा अरथ जल बीचि सम कद्दियत मिन्न न भिन्न ।* 
( आ ) नाम रूप दुइ ईंस उपाधी। अकथ अनादि सुसासुम्धि साथी ॥३3 
(  ) व्यापकु एकु अह्य अविनासी। सत चेतन घन आनंद रासीं ॥४ 
( ईं ) ईश्वर अंश जीव अविनाशी । चेतन अमल सहज सुखरासी॥४ 
( उ ) निर्ज निगुणं निर्विकल्पं निरीहस । 
चिदाकाशमाकाश वासं भ जे&म्‌ 
इसी अद्वेत ब्रह्म को जब तुलसीदास' विशिष्ट बनाते हैं तब वे सती से प्रश्न 
कराते हें :-- 
ब्रह्म जो व्यापक बिरज अज, अकल शअनीह अमभेद । 
' कि देह घरि होश नर, जाहि न जानत वेद ॥७ 


पहला खड 


( मानस ) 


१ तुलसी प्रनग्धावली, पइ्ठला खंड ( मानस्त ) पृष्ठ १० 
२ तुलसी गा-पावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १३ 
३१ तुलसी ग्रन्थावली, पदला खंड ( मानस ) पृष्ठ १४ 
४ तुलसी ग्रन्थाषली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १५ 
५ तुलसी मन्धावली, पहल खंड ( मानस ) पृष्ठ ४६५ 
६ तुलसी ग्रन्थाषली, पहला खड ( मानस ) पृष्ठ ४८ 
७ तुलसी पग्रन्थावली, 


पृष्ठ २७ 


४४६ हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास 


आवश्यकता पड़ी, वहीं उसके बाद उन्होंने उत्ते भक्तिमार्गं का आराध्य भी मान 
लिया। यह इसीलिए किया गया, क्‍योंकि वे अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट बतला 
देना चाहते थे। अरण्य कांड में जब लक्ष्मण ने श्रीरामचन्द्र से पूछा-- 
“ईश्वर जीवहिं भेद प्रश्चय, कहहु सकल समुझाश ।। 
उस समय राम ने--- 
माया ईस न शापु कहेँ जान कहिआ सो जीव । 
बन्ध भमोच्प्रछद सवेपर भाया प्ररक खीव 
कहकर भी यह स्पष्ट धोषित किया 
जाते बेगि द्रबों में भाई । सो मम भगति भगत-सुख़दाई ॥5 


पं० गिरिध र शर्मा चतुर्वेदी के मतानुसार “दार्शनिक सिद्धांतों में श्री गोस्वामी 
जी श्री शंकराचार्य के अद्वेतवाद के अनुगामी हें ।” अपने प्रमाण में उन्होंने 'मानस' 
के प्रायः सभी दर्शन से सम्बन्ध रखने वाले स्थल उपस्थित कर दिये हें । उनके 
विचारों से विषय बहुत स्पष्ट हो जाता है, पर यह सिद्ध नहीं हो पाता कि तुलसीदास 
'विशिष्टाद्ेत के समर्थक नही थे । 


तुलसीदास ने अद्वेतवाद का निरूपण अवश्य किया है, पर वे इसे अपना 
मत नहीं मान सके । मानस में अ्रद्वेतववाद की भावना लाने के निम्नलिखित कारण 
हो सकते हें :--- 


( १ ) तुलसीदास ने राम के ब्रह्मत्व का संकेत ही शिव-पाव॑ती के संवाद में 
दे दिया था। उसी तत्व-निरूपण में उन्हें राम को विशिष्टाद्वेत के विशेषणों से संयुक्त 
“करना पड़ा । 


( २ ) तुलसीदास धामिक सिद्धान्तों में बहुत सहिष्णु थे। अ्रतः उन्होंने 
'अद्वेतवादियों और विशिष्टाह्ृतवादियों का विरोध दूर करने के लिये राम के व्यक्तित्व 
में दोनों वादों को सम्मिलित कर दिया । 


( ३ ) तुलसीदास रामानन्द की शिष्य-परम्परा में थे । रामानन्द की शिष्य 
'परपरा में “अध्यात्म रामायण” आधारभूत धामिक पुस्तक थी । अ्रष्यात्म रामायण 
की समस्त कथा में अ्रद्वेतवाद की भावना है । अत: तुलसीदास ने जब अ्रध्यात्म 
रामायण” को अपने मानस का आ्राधार बनाया तो वे उसकी अद्वैत भावना की 


उअिकल-न उकललवलतीनननन« च्ज्क 


१ तुलसी अन्थ|वली पदलाखंड ( मानस ) पृष्ठ २&८ 
२ तुलसी अन्यावली पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २६६ 
३ तुलसी अन्थावली पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ २६६ 
४ तुलसी ग्न्थावली तीसरा खंड ( मानस ) पृष्ठ ६४ 


५ एन भाउटलाइन भाव दि रिलीजसत लिट्रेचर आँव्‌ इंडिया, पुष्ठ ३२६ 


राम-काव्य ४४३ 


च््0 


अवहेलना भी नहीं कर सके । यही कारण है ईकि 'मानस' में स्थान-स्थान पर अद्वेत 
भावना का निरूपण है। इस निरूपण के बाद यह कहा जा सकता है कि तुलसीदास 
विशिष्टाद्देतवादी थे । 
तुलसीदास ने जिस ब्रह्म का निरूपण किया है उसकी मर्यादा विदिष्टादेत 
से ही निर्मित है । 
सीय-राम-मय खब जग जानी । करों प्रनाम जोरि जुग पानी ॥।* 
इस चौपाई में विशिष्टाद्वैत की प्रधान भावना सन्निहित है । चितू, श्रचित्‌ 
ये ईद्वर के ही रूप हैं । ये उससे किसी प्रकार भी अलग नहीं रह सकते। जब 
ईंदवर आदि रूप में रहता है, तब चित्‌ और अचित्‌ ( संसार सूक्ष्म रूप से ) ईश्वर 
में व्याप्त रहता है और जब ईइवर भ्रपना विकास करता है तब वह स्थल रूप धारण 
करता है । भ्रत: चित्‌ अश्रचित्‌ में ईदवर की व्याप्ति सब काल के लिए है । इसी में 
“सीय राममय सब जग जानी” की सार्थकता है। 
विशिष्टाद्वेत के अनुसार ईद्वर का स्वरूप पाँच प्रकार का है, पर, व्यू ह, 
विभव, श्रंतर्यामी और अ्रर्चावतार । तुलसीदास ने प्पने ब्रह्म राम को इन्हीं पाँच 
रूपों में चित्रित किया है :-- 
१, पर--यह वासुदेव-स्वरूप है । यह ऐसा रूप है, जो परमानन्द-मय है 
और अनन्त है। 'मुक्त' और नित्य/ जीव उसी में लीन हें। यह षड॒गुण्य विग्रह 
(ऐशवर्य, शक्ति, तेज, ज्ञान और वीर्य से युक्त शरीर ) रूप है। इसीलिए राम को यही 
रूप दिया गया है और उनके प्रत्येक कार्य पर देवता ( नित्य जीव ) फूल बरसाते 
और अपनी प्रस्नन्नता प्रकट करते हैं। 
गयन विमल संकुल सुर जूथा । गावहिं गन गंध बरूथा ।॥। 
बरसहिं सुमन सुअंजलि साजी। गह॒गहि गगन दु दुभी बाजी ॥ 
इस पर-रूप का वर्णत मानस” में इस प्रकार है :-- 
व्यापक ब्रह्म निरंजन, नि्गुन बिगत बिनोद । 
सो अब प्रेम-भगति-बस कौसल्या के गोद ॥४ 
२. ज्यूहू--यह स्वरूप विश्व की सृष्टि और उसके लय के लिए ही है। 
“बड़्गृण्य विग्रह में से केवल दो गुण ही स्पष्ट होते हैं । वे गुण चाहे ज्ञान और बल हों, 
चाहे ऐशवर्य श्रौर वीयें या शक्ति और तेज हों। तुलसीदास व्यूह के वर्णन में 
लिखते हैं :--- 
२ तलसी अन्थावली पहला खंड (मानस ) पृष्ठ ७ 
२ दि कनवेनशन आव्‌ रिलीजन्स इन इंडिया ( १६०६ ) भाग २, 
पृष्ठ १६-१७ ( नरसिंह आयंगर ) 
३ तुलसी अन्थावली ( रामचरित मानस, बाल कांड ), पृष्ठ ८४ 
४ तुलसी भन्थावली ( रामचरित मानस, बाल कांड ), पृष्ठ 5७ 
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जाके बल बिर॑ चि हरि ईंटा। पालत सृजत हरत दससीसा॥ 
जा बल सीस धरत सहसानन। भंड कोस समेत गिरि कानन ॥) 

३. विभव--इस रूप में विष्णु के ्रवतार मुख्य हे । यह रूप विशेष रूप से 
नर-लीला के निमित्त होता है। इसमें “परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम” 
का उद्देश्य रहता है। तुलसीदास ने इसका वर्णन इस प्रकार किया है :-- 

जनि डरपहु मुनि सिद्ध सुरेसा, तम्ह॒द्दि लागि धरिहों नर बेसा ॥ 

अंसन्द सहितमनुज॒शभ्रवतारा, लेइहों दिनकर बंस उदारा ॥| 

हरिद्ों सकल भूमि गरुआई, निरभय दोडु देव-समुदाई ॥ * 
विभव के निरूपण ही में तुलसीदास ने लिखा है :-- 


निज इच्छा प्रभु अवतरे, सुर महि गो द्विज लागि। 
सगुन डपासक संग तह, रहे मोच्छ सुख त्यागि ।3 
४. अन्तयोसी--इस रूप में ईद्वर समस्त ब्रह्मांड की गति जानता है। वह 
जीवों के अंतःकरण में प्रवेश कर उनका नियमन भी करता है। इसी रूप में राम 
ने अवतार के रहस्यों को सुलझाया है। तुलसीदास ने अंतर्यामी राम का चित्रण 
मानस' में भ्रनेक स्थानों पर किया है। उदाहरणार्थ भ्ररण्यकांड में यह निदेंश है :--«- 
तब रघुपति जानत सब कारन। उठे इरपि सुरकाज़ सँवारन ।र 


४. अचोवतार--यह ब्रह्म का वह रूप है, जो भक्तों के हृदय में अश्रधिष्ठित 
है । वे जिस रूप से ब्रह्म को चाहते हैं, ब्रह्म उसी रूप से उन्हें प्राप्त होता है, तभी तो - 
बह्म की भक्ति सब कालों और सब परिस्थितियों में सुलभ होती है। तुलसीदास ने 
इसका वर्णन राम-जन्म के समय कौशल्या से कराया है:-- 


माता पुनि बोली सो मति डोली तजहु तात यह रूपा । 

कीजिश्र सिसुलीला अति प्रिय सीला, यह सुख परम अनुपा ॥ 
सुनि बचन सुजाना रोदन ठाना होइ बालक सुर भूपा । 

यद्द चरित जे गावदिं हरि पद पावहिं ते न परहिं भव कूपा ॥ ५ 


इस भाँति तुलसीदास ने 'मानस” में राम को उपयुक्त पाँच रूपों में प्रस्तुत 


किया है । लोकाचार्य ने अपने “तत्वत्रय” में भगवान्‌ के देह का जो रूप लिखा 
है, वही तुलसीदास ने राम के व्यक्तित्व में निरूपित किया है :-- 





१ तलसी ग्न्धावली, ( रामचरित मानस ) पृष्ठ ३५१ 
२ तुलसी अंथावली, ( रामचरित मानस ) पृष्ठ 5२ 
३ तुलसी ग्रंथावली, ( रामचरित मानस ) पृष्ठ ३१६ 
४ तुलसी ग्रंथावली, ( रामचरित मानस ) पृष्ठ ३०८ 
भू तुलसी अंथावली, ( रामचरित मानसे ) पष्ठ ८४ 
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“भगवान का शरीर सकल जगत्‌ को मोहने वाला है । इस रूप के दशेन से 
सांसारिक समस्त भोग्य पदार्थों के प्रति विरक्ति उत्पन्न हो जाती है। यह तीनों तापों 
का नाश करने वाला है । नित्य मृकतों से सतत ध्यान करने योग्य यह भगवान का' 
स्वरूप है। दिव्य भूषणों से तथा दिव्य अस्त्रों से सदेव यह शरीर युक्त रहता है । यह 
भक्तों का रक्षक है। धर्म की रक्षा के लिए जब्र कोई जगत्‌ में अवतार लेता है तो 
वह भगवहेह से ही आविर्भूत होता है ।”' 

तुलसीदास विशिष्टाद्वत मत में अपनी आस्था रखते थे, इसका एक विश्वस्त 
प्रमाण बालकांड में रामजन्म के प्रसंग में तुलसीदास ने दिया है । भक्‍त तुलसीदास 
ने अपने आराध्य राम के आविर्भाव के समय' स्वाभाविक रूप से अपने हृदय की 
प्रेरणा महारानी कौशल्या के मुख से प्रकट कर दी है । कौशल्या ने जो स्तुति राम के 
प्रकट होने के समय की है उसमें ब्रह्म का झ्रविर्भाव विशिष्टाद्वेत के सिद्धान्तानुसार 
ही है । 'मानस' में यह पहला प्रसंग है, जब कवि अपने आराध्य के प्रकट होने का 
अवसर वर्णन करता है और ऐसी स्थिति में वह अपनी समस्त श्रद्धा-संपत्ति विश्वास- 
मयी भावनाओ्रों से अपने प्रभु के चरणों में समपित करता है। अतः इस अवसर पर 
कवि तुलसीदास के विचारों और विश्वासों का शअ्रत्यंत प्रामाणिक चित्र बिना किसी 
कृत्रिमता के पाया जा सकता है। उदाहरण के लिए कौशल्या द्वारा की हुईं स्तुति में 
कवि की विशिष्टाहत सम्मत ब्रह्म के आविर्भाव की क्रमिक रूप-रेखा देखिये | क्रम 
में किचिन्मात्र भी अन्तर नहीं है :-- 


[ स्तुति की पृष्ठभूमि और रूप-चित्रण | 


भए अ्रगट कृपाला परम दयाला कोशल्या हितकारी । 
दरपित महतारी मुनि मन हारी अद्भुत रूप बिचारी ॥ 
लोचन अभिरामं तनु घन स्याम॑ निज आयुध भुज चारी। 
भूषन बन माला नयन बिसाला सोमभा सिंधु खरारी ॥ 


[ पर रूप | 
कह दुईं कर जोरी अस्तुति तोरी केहि विधि करो अनंता । 
माया गशुन ग्यानावीत अमाना बेद पुरान भनंता॥ 
[ व्यूह रूप | 
करुना सुख सागर सब गुन आगर जेहि गावहिंई श्रुति संता । 
सो मम हित लागी जन शअनुरागोी भयेड प्रगट श्री कंता ॥ 
१ प्राचीन वेष्णव संप्रदाय--ड० उमेश्न मिश्र, एम ए०, डी० लिट० 
( हिन्दुस्तानी---१६३७, पृष्ठ ४२६ ) 
हि० सा० आ० इ०--२६ 


४४० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


[ विभव रूप | 
ब्रह्मांड निकाया निर्मित माया रोम रोम प्रति वेद कहे। 
मस्त उर स्रो बासी यह उपवासी सुनत घीर मति थिर न रहे ॥ 


[ अ्न्तर्यामी रूप ] 
उपजा जब ग्याना प्रभु मुसकाना चरित बहुत बिधि कीन्द्द हे । 
कहि कथा सुहाई मातु बुमाई जेहि प्रकार सुत प्रेम लहै॥ 


| अर्चावतार रूप | 


माता पुनि बोली सो मति डोली तजहु तात यह रूपा। 
कीजिश सिसु लीला अति प्रिय सीला यह सुख परम अनूपा ॥ 
सुनि बचन सुजाना रोदन ठाना होश बालक सुर भूपा। 
यह चरित ले गावहि हरिपद पावहिं ते न परहिं भव कूपा ॥ 


[ आविर्भाव का निष्कर्ष और महत्त्व |] 
विप्र घेनु सुर संत हित, लीन्ह मनुज अवतार । 
निज इच्छा निर्मित तनु, माया ग्रुन गोपार ॥7 


इस भाँति यह निश्चित रूप से प्रमाणित किया जा सकता है कि तुलसीदास 
अपने दाशनिक सिद्धान्तों में विशिष्टाहंतवादी थे । 


तुलसीदास और धर्मे 


तुलसीदास ने ऐसे समय जन्म लिया था जब भारत की धामिक परिस्थिति 
अनेक प्रभावों से शासित हो रही थी । मुसलमानों का राज्य-काल धामिक दृष्टिकोण 
से हिन्दुओं के लिए हितकर नहीं रहा । यदि कुछ साधु-प्रकृति शासकों ने हिन्दुग्रों 
पर अत्याचार नहीं किये तो उनके धर्माचार को प्रोत्साहित भी नहीं किया। अ्रकबर 
ही एक ऐसा शासक था जिसने धार्मिक सहिष्णुता का परिचय दिया, पर अकबर के 
पूर्व शासकों की जो नीति थी उसके फलस्वरूप जनता में धार्मिक विद्वेष की आग 
अभी तक कहीं-कहीं दीख पड़ती थी । यह विरोध धार्मिक शान्ति के प्रतिकूल था, 
किन्तु इसी समय हिन्दू धर्म के महान्‌ आाचायों ने जन्म लिया और प्रतिक्रिया के रूप 
में श्रपने धर्म को और भी उत्कृष्ट बना दिया । मुसलमाती प्रभाव उन्हें किसी प्रकार 
भी अपने धर्म-मार्ग से विचलित नहीं कर सका और वे हिन्दू धर्म के महान्‌ स॑देश- 

वाहक हुए । ऐसे ही महान्‌ आाचारयों में तुलसीदास का स्थान है । 


१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ८४ 
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मुसलमानी प्रभाव के श्रतिरिक्त तुलसीदास के सामने धर्म की समस्या विचित्र 
रूप में आई। उन्होंने “गोंड गंवार नृपाल महि, यमन महा महिपाल” की विषम 
'परिस्थिति में अपनी धार्मिक मर्यादा का आदर्श उपस्थित करते हुए अनेक मतों 
और पंथों से भी समझौता किया । तुलसीदास की यह कुशल नीति थी । उनके समय 
में शेव, शाकत और पुष्टिमार्गी प्रधान रूप से अपने विचारों का प्रचार कर रहे थे 
और प्रत्येक क्षेत्र में वैष्णवों से प्रतिद्ंद्िता कर रहे थे । तुलसीदास ने इनसे विरोध 
की नीति का पालन न कर उन्हें श्रपने ही आदश्शों में सम्मिलित कर लिया | तुलसीदास 
की इस सहिष्णु नीति ने धार्मिक भेदों का एकदम ही विनाश कर दिया । वैष्णव धर्म 
के इस सिद्धान्त-संगठन ने हिन्दू धर्म को इस्लाम की प्रतिद्वंद्विता में विशेष बल 
भ्रदान किया । 


तुलसीदास ने वेष्णव धर्म को इतना व्यापक रूप दिया कि उसमें शव, शाक्‍्त 
और पृष्टिमार्गी सरलता से सम्मिलित हो गये । तुलसीदास की इस धार्मिक नीति 
ने राम-भक्ति के प्रचार का अवसर .भी विशेष दिया और 'रामचरित-मानस' को 
साहित्यिक होने के साथ-साथ धाभिक भ्रन्थ होने के योग्य बनाया । 'मानस' के वे 
स्थल धार्मिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैँ, जो शैव, शाक्त और पुष्टिमार्गी को वैष्णव धर्म 
के अन्तगंत करने के लिये लिखें गये हैं :--- 


शैब-- 


<अ ) करिहों इहाँ संभु थापना । मोरे हृदय परम कलपना /॥ 


सिव द्रोही मम भगत कहावा । सों नर सपनेहु मोदि न पावा ॥ 
संकर बिमुख भगति चह मोरी | सो नारकी मूह मति थोरी ॥ 
संकर प्रिय मम द्रोही, सिव द्रोही मम दास | 
ते नर करदिं कलप भरि, धोर नरक महुँ वास ॥१ 
€ आ ) ओरउ एक गुपुत मत सबहिं कहहुँ कर जोरि। 
संकर भजन बिना नर भगति न पावे मोरि ॥२ 
शाक्त-- 
नहि तव आदि मध्य अवसाना | अमित प्रभाव वेद नहिं जाना॥ 
भव-भव विभव पराभव कारिनि । विस्व विमोहनि स्ववस बिहारिनि ॥3 
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पुष्टिमार्गी-- 
(अर ) अब करि कृपा देहु “वर एहू। निज पद सरसिज सहज सनेहू ॥' 
( ञ्रा ) सोइ जानइ जेहि देहु जनाई | जानत तुम्दहि तुम्हहि होश जाईं॥ 
तुम्दरिद्ि कृपा तुमहि रघुनन्दन । जानदि भगत भगत उर चन्दन ॥४ 
(इ) राम भगति मनि उर बस जाके | दुख लक्लेस न सपने ताके॥ 
चतुर सिरोमनि तेश जग माहीं | जे मनि लागि सुजतन कराहीं ॥ 
सो मनि जदपि प्रगट जग भअरहई । राम कृपा बिलु नहि को लहईं ॥3 
राम के व्यक्तित्व में शैव, शाक्‍त और पुष्टिमार्गियों के आदशों की पू्ति कर 
तुलसीदास ने राम-भक्ित में व्यापकता के साथ ही साथ शक्ति भी ला दी । शैव 
और वैष्णवों की विचार-भिन्नता की समाप्ति तुलसीदास की लेखनी से हुई । 
तुलसीदास स्माते वैष्णव में । वे पंच देवताशञ्रों की पूजा में विश्वास करते 
थे, इसका प्रमाण उनकी विनयपत्रिका में दिया ही जा चुका है। इस दृष्टिकोण से 
उनकी भक्ति की मर्यादा का रूप और भी स्पष्ट हो गया था | उनके सामने ज्ञान का 
उतना महत्त्व नही था जितना भक्ति का, यद्यपि उन्होंने ज्ञान भौर भक्ति में कोई 
विशेष अन्तर नहीं माना । ज्ञान की अपेक्षा उन्होंने भक्ति को विशेष महत्त्व दिया 
है, जिसके विवेचन में उन्होंने उत्तरकांड का उत्तराध लिखा | गरुड़ ने 'भुसुड़ि' से 
यही प्रहन किया था :-- 
एक बात प्रशु पूँछौं तोही । कहो बुकाइ कृपानिधि मोही ॥ 
ग्यानदि भगतिहिं अन्तर केता । सकल कहो प्रभु कृपा निकेता ॥ 
और इसका उत्तर सुजान काग' ने इस प्रकार दिया :-- 
भमगतिहि ग्यानिदिं नहिं कछु भेदा | उसभय दरर्दि भव संभव खेदा ४७ 
नाथ सुनीस कहहिं' कछु अन्तर। सावधान सोड सुनु बिहंगवर ॥५ 
और यह अंतर केवल इतना है कि भव्त स्त्री है और ज्ञान पुरुष है । 
ग्यान बिराग जोग, बिग्याना । ए सब पुरुष सुनहु हरिजाना ॥। 


मोह न नारि नारि के रूपा । पन्नगारि यह :रीति अनूपा॥ 
माया भगति सुनहु प्रशु दोक । नारिवर्ग जानहिं सब कौऊ ॥। 
पुनि रघुवीरहिं भगति पियारी | माया खलु नतेकी बिचारी ॥ 
भगतहिं सानुकूल रघुराया | ताते तेहदि डरपति अति माया ॥६ 
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राम-काव्य ४४३ 


अतः भक्ति पर माया का कोई प्रभाव नहीं हो सकता । भक्त को “रघ्पति 
'कऊपा सपनेहुँ मोह न होइ” की भावना तुलसीदास ने अपने 'मानस' में रक्खी है। 


ज्ञान की साधना है भी बड़ी कठिन । जो इस कठिन साधना में सफल होते 
हैं, उन्हें मुक्ति अवश्य मिलती है, पर यह सफलता प्राप्त करना बहुत कृष्ट- 
साध्य है :-- | 
ग्यान के पंथ कृपान के धारा। परत खगेस दो नहिं बारा ॥ 
जो निरविघन पंथ निरबहई । सो कैवल्य परमपद लहई ॥१ 
इस भाँति तुलसी ने ज्ञान से भक्ति की श्रेष्ठता स्पष्ट की है। इस भवित 
का चरम उद्देश्य सेवक-सेव्य भाव की सृष्टि करना है, जो तुलसीदास का आदर्श है । 
इस आदर्श के सम्बन्ध में तुलसीदास ने स्पष्ट रूप ते घोषित किया है :-- 


सेवक सेव्य भाव बिन्ु, भव न तरिश्र उरगारि | भजहु राम पद पंकज, अस घिडांत बिचारि ॥४ 


तुलसीदास ने ज्ञान और भक्ति का यह विरोध दूर कर धामिक परिस्थितियों 

में महान्‌ ऐक्य की सृष्टि की । ज्ञान भी मान्य है, पर भक्ति की अ्रवहेलना करके 
नहीं । इसी प्रकार भक्ति का विरोध भी ज्ञान से नहीं । दोनों में केवल दृष्टिकोण का 
थोड़ा सा अन्तर है। इसे समझाते हुए श्रीरामचन्द्र ने अरण्यंकांड में नारद से 
कहा है :-- 

सुनु मुनि तोहि कहो सहरोसा । भजहिं जे मोहि तजि सकल भरोसा ॥ 

करों संदा तिन्हके रखवारी | जिमि बालकहिं. राख महतारी॥ 

गह सिसु बच्छ अनल शभहि थाई | तहेँ राखें जननी पअरुगाई॥ 

पोढ़ भये तेहि झुत पर माता। प्रीति करे नहिं पाछिल बाता॥ 

मोरे प्रौद तनय सम ग्यानी। बालक सुत सम दास अमानी॥ 

जनहिं मोर बल निज बल नाहीं । दुहुँ कहँ काम क्रोध रिपु आहीं॥ 

यह बिचारि पश्डित मोहि भजहीं । पाएहु ग्यान भगत नहिं तजहीं ॥3 

ज्ञान प्राप्त करने पर भी भक्ति की उपेक्षा नहीं होनी चाहिए, यही तुलसी 

का दृष्टिकोण है । इस' भाँति ज्ञान और भक्तित में साम्य उपस्थित कर तुलसीदास ने 
बहुत से वितंडावादों की जड़ काट दी । उन्होंने ज्ञान भ्रौर भक्ति दोनों को मानते 
हुए भक्ति की शोर ही अपनी प्रवृत्ति प्रदर्शित की है और इस सम्बन्ध में उन्होंने 
स्वयं अपने आराध्य श्रीरामचन्द्र के मुख से लक्ष्मण के प्रति कहलाया है :--- 

धम तें विरति जोग ते ग्याना | ग्याना मोच्छप्रद बेद बखाना ॥ 

जातें बेगि द्वबों मैं भाई। सो मम भगति भगत सुखदाई ॥ 
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४५४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक ई तहाऊ 


सो सुतंत्र अवलंब न आना । तेहि आधीन ग्यान बिग्याना ॥ 
भगति तात अनुपम सुखमूला । मिले जो सन्त होहि अनुकूला ॥" 
इस भाँति वे ग्यात विश्यान! को भी भक्ति के आधीन समझते हैं । भक्ति 
से ज्ञान की सृष्टि होती है और ज्ञान प्राप्त करने पर भी भक्ति की स्थिति रहती है। 
दोनों एक दूसरे पर अवलम्बित हें, दोनों में किसी प्रकार का भी विरोध नहीं है, 
यही तुलसीदास के भवित-ज्ञान-प्रकरण का निष्कर्ष है। यह इस प्रकार स्पष्ट है :--- 
ले असि भगति जानि परिदरदीं | केवल ग्यान हेतु श्रम करहीं ॥ 
ते जड़ कामधेनु गृह त्यागी । खोजत आक फिरहि पय लागी ॥४* 
भक्ति के अनेक साधन तुलसीदास ने बतलाए हैं । वे सभी वर्णाश्रम धर्म 
के दृष्टिकोण से हैं | तुलसीदास के अनुसार भक्ति के साधन निम्नलिखित हैं, जो 
स्वयं श्रीरामचन्द्र के मूल से कहलाए गए हें :- 
मगति के साधन कहां बखानी | सुगम पन्‍्थ मोहिं पावहिं प्रानी ॥३ 
( १ ) प्रथमहिं बिप्र चरन श्रति प्रीती । 
(२ ) निज निज धरम निरत श्रुति रीती ॥ 
(३ ) यहि कर फल पुनि विषय बिरागा । तब मम चरन उपज अनुरागा ।। 
अश्रवनादिक नव भगति दृढ़ाहीं। मम लीला रति भ्रति मन माही ।। 
(४) संत चरन पंकज अति प्रेमा । मन क्रम बंचन भजन इढ़ नेम ॥ 
(५) गुरु पितु मातु बन्धु पति देवा | सब मोहि कहूँ जाने दृढ़ सेवा ॥ 
(६) मम गुन गावत पुलक सरीरा | गदगद गिरा नयन बह नीरा॥ 
(७) काम आदि मद दंभ न जाके । तात निरन्तर बस मैं ताके।। 
बचन करम मन मोरि गति, भजनु करदि निःकाम । 
तिन्दके हृदय कमल महुँ, करो सदा विश्राम ॥% 
भक्ति की सर्वोच्च साधना ही तुलसीदास के धर्म की मर्यादा है। तुलसीदास 
ने सरल साधन के सहारे जिस प्रकार धर्म की रूपरेखा निर्धारित की थी, उसमें 
दोषों के आ जाने का सन्देह था। भक्ति करते हुए भी लोग बाह्याडंबर और छल- 
कपट न करें, इसलिए तुलसीदास ने अपने धर्म के स्वरूप को अक्षण्ण रखने के 
लिए संतों के लक्षण भी लिख दिये हे-- 
नारद ने श्री रामचन्द्र से पूछा :-- 
संतन्द के लच्छनं रघुबीरा । कहहु नाथ भंजन भव भीरा ॥४६ 
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राम-काव्य हि ड५४ 


तब श्री रामचन्द्र जी ने उत्तर दिया:--- 
सुनु मुनि संतन्ह के युन कहऊँ । जिन्द ते में उन्हके बस रहऊँ।॥ 
पट विकार जित अनघ अकामा । अचल अकि वन सुचि सुखधामा !। 
अभित बोध अनीह मित भोगी । सत्य सार कवि कोबिंद जोगी॥ 
सावधान मानस मद हीना । धीर भगति पथ परम प्रवीना ॥ 
ग्ुनागार संसार दुख रहित बिगत सनन्‍्देह । 
तजि मम चरन स रोज प्रिय जिन्द कहूँ देह न गेह ।॥ 
निज शुन स्तवन सुनत सकुचाहीं । पर गुन सुनत अधिक हरषाहीं ॥। 
सम सीतल नहिं स्यागहिं नीती । सरल सुभाउ सबद्दधि सन ग्रीती।॥। 
जप तप ज्त दम संजम नेमा। गुरु गोविंद बिप्र पद प्रेमा ॥ 
श्रद्धा छमा मधइत्री दाया। मुदिता मम पद प्रीति अ्माया ।। 
बिरति विवेक विनय विग्याना । बोध जथारथ वेद पुरानी।॥। 
दम्भ सान मंद करहिं न काऊ। भूलि न देहिं कुमारग पाऊ।। 
गावहि सुनहिं' सदा मम लीला । हेतु रहित पर हित रत सींला ॥ 
सुनि मुनि साधुन के गुन जेते।कह्दि न सकद्ििं सारद अति तेते ।। 
सक्षेप में तुलसीदास के धर्म की व्याख्या यही है कि-- 
परद्तित सरिस धम्मं नहि भाई। पर पीड़ा सम नहिं अधमाई रे 


तुलसीदास और साहित्य 


तुलसीदास ने जिस समय लेखनी उठाई थी उस समय उनके सामने केवल 
चारण-काल के वीर-गाथात्मक ग्रंथ और प्रेम-काव्य तथा संत-काव्य के मुसलमानी 
प्रभाव से प्रभावित धार्मिक ग्रंथ थे । चारण-काल में तो काव्य की भाषा ही स्थिर 
नहीं हुई थी, भ्रतः उसमें साहित्यिक सौन्दर्य बहुत कम था । प्रेम-काव्य की दोहा- 
चौपाई की प्रबन्धात्मक रचना में शैली का सौन्दर्य अधिक था और भावों का कम । 
संत साहित्य में तो एकमात्र एकेश्वरवाद और गुरु की वन्दना थी। उसमें धर्म- 
प्रचार की भावना अ्रधिक थी, साहित्य-निर्माण की कम | क्ृष्ण-काव्य के श्रादर्श 
भी बन रहे थे, वे भ्रभी पूर्णता को प्राप्त नहीं हुए थे । भ्रतः तुलसीदास के समय 
में साहित्य बहुत ही साधारण कोटि का था। उन्होंने उसे केवल अपनी प्रतिभा से 
उत्कृष्ट बना दिया, जब कि उनके सामने साहित्यिक आादझश न्यून मात्रा ही में थे । 
यही तुलसीदास की अ्रपरिमित शक्ति थी। 

भाषा--तुलसीदास के पूर्व भ्रवधी में काव्य-रचना हो चुकी थी, क्योंकि 
सूफी कवियों ने उसमें प्रेम-गाथाओं की रचना की थी, पर यह अवधी ग्रामीण थी, 
उसमें साहित्यिक परिष्करण नहीं था । तुलसीदास ने अ्रवधी में 'रामचरित-मानस' 
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४५६ हिन्दी साद्दित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


लिख कर उसे उतना ही सुम्नंसक्षत और सव॒ुर बना दिया जितना ब्रजभाषा में लिखा 
गया 'सूरसागर' । सूरसागर' का दृष्टिकोण तो सीमित है, पर 'मानस' का दृष्टिकोण 
मनृष्य-जीवन का सम्पूर्ण आलिगन किए हुए है। भ्रतः मानस का महत्त्व 'सूर- 
सागर' से कहीं अधिक है । तुलधीदास के समय में कृष्ण-काव्य की रचना ब्रजभाषा 
में होने लगी थी। तुलसीदास ने ब्रजभाषा में भी 'गीतावली', 'ऋृष्णगीतावली', 
कवितावली' और “'विनयपत्रिका' की रचना कर अपनी प्रतिभा और काव्य-शक्ति 
का परिचय दिया । 'कवितावली” श्रौर “विनयपत्रिका' की ब्रजभाषा इतनी परिष्कृत 
और सम्बद्ध है कि वेसी कृष्ण-काव्य के प्रमुख कवियों से भी नहीं बन पड़ी । 
ग्रवधी और ब्रजमाषा के अतिरिक्त तुलसीदास ने अन्य भाषाश्रों को भी 
अपनी रचनाओं में स्थान दिया, यद्यपि उन्होंने उनमें से किसी में भी स्वतंत्र ग्रंथ 
नहीं लिखे । विनयपत्रिका' में भोजपुरी का यह नमूना कितना सरस और स्वाभाविक 
है :-- 
राम कहत चलु राम कहत चलु राम कहत चलु भाई रे। 
नाहित भव बेगारि महँ परिहो, छूटत अति कठिनाई रे ॥ 
बाँस पुगनन साजसब अटखट, सरल तिकोन खटोंला रे | 
हमहिं दिहल करिं कुटिल करम, चंद मंद मोल बिनु डोला रे ॥ 
विषम कहार मार मदमाते, चलहिं न पाँव बटोरा रे। 
मंद बिलंद अमेरा दलकन, पाश्य दुख झकमोरा रे ॥ 
काँट कुरायं लपेटन लोटन, उावहिं ठाँईँ बस्माऊ रे। 
जस जस चलिय दूरि तस निज, बास न भेद लगाऊ रे॥ 
मारग अगम संग नहि सम्बल, नाउें गाउँ कर भूला रे। 
तुलसिदास भवत्रास दर्‌हु अब, होहु राम अनुकूला रे ॥।! 
इस प्रकार तुलसीदास ने बुन्देलखंडी के शब्दों का प्रयोग भी स्वाभाविकता 
से किया है :--- 
ए दारिका परिचारिका करे पालिबी करुनामई। 
अपराध छुमिबो बोलि पठण बहुत हों ढीख्यो कई ।।* 


परिवार पुरिजन मोहि राबहिं प्रान प्रिय सिय जानिबी । 
तुलसी सुसील सनेह लखि निज किंकरी करि मानिबी ।॥।३ 
हिन्दी की प्रान्तीय बोलियों के भ्रतिरिक्त तुलसीदास ने मृगलकालीन श्ररबी, 
फारसी छाब्दों का प्रयोग भी बड़े कौशल से अपनी रचनाओ्रों में किया है। जहाँ 
२ तुलसी ग्ंथावली, दूसरा खंड ( विनयपत्रिका ), पृष्ठ ५५८-५५६ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १४० 
३ तुलसी ग्रन्थावलीं, पहला खंड, (मानस ) पृष्ठ १४५ 


राम-»काव्य ४५७ 


कहीं शब्द काव्य में बैठ नहीं सके वहाँ उनका परिष्कार भी कर दिया गया है | इस 
झकार वे शब्द सम्पर्ण रूप से अपने बना लिये गये हैं । नीचे लिखे भ्रवतरणों में विदेशी 
शब्द किस सन्दरता से स्वदेशी बनायें गये हैँ :-- 


१, असमंजस अस मोहिं अंदेसा ( अँतेशा ) 
२०५ सत्य कदहुँ लिखि कागद कोरे॥ ( काग्रष्न ) 
$. लोकप जाके बन्दीं खाना ( खाना ) 
४, गईं बहोर गरीब निवाजू। ( गरीब निवाश ) 

सरल सबल साहिब रघुराजू | ( साहब ) 

५ सो जाने जनु गरदन मारी ( गर्दन ) 
5६. मनहुँ वारिनिधि बूड़ जहाजू | । ( जहाज ) 
७, जे बड़ चेतन जीव जहाना । ( जहान ) 
८ जगमगत जीन जड़ाव जोति सुमोति मनि मानिक लगे (जीन ) 

£ सजहु बरात बजाय निसाना । ( निशान ) 
५० बाज नफीरी भेरि अपारा । ( नफ़ीरी ) 
२१, गवने भरत पयादेहि पाये । ( प्यादा ) 
१२. कुम्भकरन कपि फोज बिडारी ( फ़ौज ) 
१३. बना बज।रु न जाय बखाना । ( बाजार ) 
१४ भइ बकसीस जाचकन दीन्हा। ( बखशीश ) 
२५, जनु बिनु पंश्ष विहंग बेहालू । ( बेहाल ) 
२६ जो कद मूठ मसखरी जाना ( मसखरी ) 
२१७, सनकारे स्वेवक सकल चले स्वामि रुष पाय ( रुख) 

१८, रिपुदल बधिर भये सुनि सोरा ( शोर ) 
१६. आज करउं तोहि काल हवाले ( हवाले ) 


ये तो 'मानस” के कुछ ही उदाहरण हैं । तुलसोदास ने अपने अन्य ग्रंयों में 

भी अरबी, फारसी के अनेक शब्द बड़ी स्वतन्त्रता से प्रयुक्त किये हैँ । वे अपनी रचना 

को जनता की वस्तु बनाना चाहते थे । इसीलिए उन्होंने अपने ग्रंयों की रचना सरल 
से सश्ल भाषा में की । उनका काव्य-आदर्श भी यही था-- 
“सरल कबित कौरति बिमल, सोश आदरहिं सुजान । 
सहज बयर बिसराइ रिपु, जो सुनि करहिं बखान ॥" 

तुलसीदास ने अपना “मानस” भाषा में लिखते समय यह अनुभव अवद्य 

किया था कि वे साहित्य और धर्म की भाषा संस्कृत छोड़ कर 'भाषा' को स्वीकार 


१ तुलसी ग्रन्थावलीं, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १० 


४भु८ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहांस 


कर रहे हैं, पर कवि का लक्ष्य राम-कथा का घर-घर में प्रचार करना था । संस्कृत 
में राम-कथा केवल पंडितों तक ही सीमित थो । वे समकालीन राजनीतिक प्रभाव 
की प्रतिइंद्विता में जनता के हृदय में धार्मिक भावना जागृत कर देना चाहते थे ॥ 
इसीलिए जहाँ उन्होंने श्रादि कृवि वाल्मीकि को प्रणाम किया है, वहाँ उन्होंने प्राकृत 
और भाषा में कवियों की वन्दना करते हुए श्रपती भाषा में लिखने की प्रवृत्ति भी 
स्पष्ट कर दी है :-- 


१. भाषा भनिति भोरि मति मोरी । दँसिंबे जोग हँसे नहिं खोरी ॥|" 
२. भनित्ति भदेस बस्तु भल बरनी | राम कथा जग मंगल करनी ॥* 
३. गिरा ग्राम सिय राम जस, गावहिं सुनहि सुजान ।।४ 

४. राम सुकौरति भनित भदेसा । असमंजस अस मोहि अंदेखा ॥४ 
५, सिश्नत्ति सुहावनि टाट पटोरे ॥५ 

६. तो फुर होश जो कह सब भाषा भनिति प्रभाउ ॥६ 

७. भाषाबद्ध करव में सोई । मोरे मन प्रबोध लेहि होई ।।९ 


इन उद्धरणों से ज्ञात होता है कि उस समय भाषा में जो रचना की जाती 
थी वह हास्यास्पद और आदरहीन मानी जाती थी । तुलसीदास ने राम-कथा का 
सहारा लेकर इस भावना के विरुद्ध श्रपती लेखनी उठाई । इससे तुलसीदास के 
हृदय में संतोष भी हुभा, क्‍योंकि संस्कृत में राम-कथा उन्हें 'प्रबोध” नहीं दे 
सकती थी। ु 

भाषा में लिखने के कारण तुलसीदास ने संस्कृत के तत्सम शब्दों को भी सरल 
बनाकर तदुभव कर दिया था । कुछ शब्द तो प्राकृत-से होकर तद्भव बन ही गये थे 
और कुछ तुलसीदास ने अक्षरों के उच्चारण की सरलता देकर तद्भव-सा बना दिया 
था । ऐसे शब्दों में ग्यान (ज्ञान) और रिसि (ऋषि) आदि हैं । इस शैली का पअनु- 
सरण करने के कारण तुलसीदास की वर्णमाला इस प्रकार से होगी :-- 
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शम-कान्य है. 4 


सर--म्र आइ ई उ ऊए ऐ ओ औ अं 
व्यंजन--क ष ग घ 
चर जझ 
टठडढ 
तथदधन 
पफबभम 
यरल व 
सहड़ढु 
अलंकार, रस और गुण--तु लसादास की रचनाश्रों में भावों का प्रकाशन 
जिस कौशल से होता है, उसमें अलंकार की शआ्रावरयकता नहीं । सरल स्वाभाविकः 
और विदग्धतापूर्ण वर्णन तुलसीदास की शैली की विशेषता है, पर तुलसीदास की 
प्रतिभा इतनी उच्चकोटि की है कि उसमें अलंकार स्वाभाविक रूप से चले आते 
हैं। अलंकारों के स्‍थान के लिए भावों की अवहेलना नहीं करनी पड़ती । उसका 
कारण यह है कि तुलसीदास का भाव-विश्लेषण इतना अधिक मनोवैज्ञानिक है कि 
उसकी भाव-तीकब्ता या सौन्दय-वर्णन के लिए अलंकार की झ्रावश्यकता नहीं रह 
जाती, पर तुलसीदास एक कुशल कलाकार की भाँति अलंकार के रत्नों को सरलता 
से उठाकर काव्य में रख देते हें । उनका रखना नंददास के “जड़ने' से श्रेष्ठ है। 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय लिखते हें--“रामचरित-मानस की कोई चौपाई भले 
ही बिना उपमा की मिल जाय, किन्तु उसका कोई पृष्ठ कठिनता से ऐसा मिलेगा, 
जिसमें किसी सुन्दर उपमा का प्रयोग न हो । उपमाएँ साधारण नहीं हैं , वे भ्रमूल्य 
रत्न-राजि हैं ।7 
जहाँ अर्थालंकारों से भाव-व्यंजना को सहायता मिलती है, वहाँ शब्दालंकारों 
से भाषा-सोन्दर्य में भी वृद्धि हुई है। सभी प्रकार के अलंकारों का प्रयोग तुलसी- 
दास की कुशल लेखनी से कलापूर्ण हुआ है । अ्लंकार-प्रयोग में एक बात अवदहय 
है। कुछ श्रलंकार संस्क्रत काव्य ग्रंथों से ले लिये गये हें । कहीं-कहीं तो वे अपने 
पूर्व रूप में ही हे, पर कहीं-कहीं उनमें परिवर्तत कर दिया गया है । उदाहरणार्थ कुछ, 
अलंकार लीजिए :--- । 
लद्धिमन देखहु मोर गन, नाचत बारिद पेखि । 
गृदही बिरति रत हरष जस, विष्णु भगत कहुँ देखि ।। २ 
यह उपमा श्रीमद्भागवत से अपने संस्कृत रूप में ही ली गई है :--- 





१२ तुलसीदास की उपमाएँ--पं० अयोध्या सिंह उपाध्याय 
“माधुरी”, वर्ष २, खंड १, संख्या १, पृष्ठ ७४ 
२ तुलसी भन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) यृष्ठ ३३१ 


४६० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मेघागमोत्सवा हृष्ठाः प्रत्यनन्दन शिखसण्डिनः । 
गृहेषु तप्ता निविएणा: यथां55च्युतजना 55गमे ॥) 
यहाँ यथा55च्युत जनाडंडगमे' को तुलसीदास ने विष्णु-भक्त कर दिया, 
क्योंकि वे वेष्णव थे, किन्तु अलंकार का प्रयोग और भाव वही है । इसी प्रकार 
जयदेव के प्रसन्न राघव' की “यदि खद्योत भासापि समुन्मीलति पद्मनी” का रूपान्तर 
सुलसीदास ने 'मानस' में-- 
सुनु दसमुख खद्योत प्रकासा। 
कबहुँ कि नलिनी करे बिकासा ॥* 

क्र दिया । अन्य स्थलों पर तुलसीदास के अलंकार उत्कृष्ट रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 
रस-निरूपण का परिचय तुलसीदास के ग्ंथों की विवेचना में हो ही चुका है। मनो- 
वैज्ञानिकता के साथ रस की पुर्णता तुलसीदास की काव्य-कला की सबसे बड़ी सफ- 
लता है। रस की अभिव्यक्ति गृण के सहारे कितनी भ्रच्छी हो सकती है, इसके उदा- 
हरण 'मानस' में अनेक स्थानों पर मिलते हें । श्रृंगार रस के पअंतगत माधुयें गुण, 
वीर और रौद् रस के अंतर्गत श्रोज गुण और अ्रद्भुत, शान्त तथा अन्य कोमल रसों 
के अंतर्गत प्रसाद गुण बड़ी कुशलता से प्रयुक्त हुए हैं :-+- 
माधुयें गण 

कंकन #िकिन नूपुर धुनि सुनि | कहत लपन सन राम हृदय गरुनि ॥ 

मानहुँ मदन दुदुभी दीन्ही।मनसा बिस्तर बिजय कह कीन्ही ॥ 

बिमल सलिल सरसिज बहुरंगा । जलखग कूजत गुंजत भू गा॥ 
आओज गुण । । 

भट कत तन सत ख<। पुनि उठत करि पाखंड॥ 

तभ उड़त बहुसुज मुंड |बिनु मोलि धावत रुड ॥५ 

>< >< >< >< 

रघुबीर बान प्रचंड खंडहिं भरन्‍्ह के उर भुज सिरा ॥ 

जहँ तहँ परहि उठि लर॒हि धर धरु कर॒हिं भयंकर गिरा॥ * 
असाद गण 

राम सनेह मगन सब जाने। क॒हि प्रिय बचन सकल सनमाने ॥ 

प्रभुहिं जोहारि बहोरि बहोरी । बच न बिनीत कहहि कर जोरी ॥ 


१ श्रीमद्भागवत, दशम स्कन्ध, अध्याय २० श्लोक २० 
२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३४६ 
३ तुलसी ग्रन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ६६ 

४ तुलसी अन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ६८ 
५ तुलसी अन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३०३ 
६ तुलसी अन्थावली, पदला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३०१ 
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अब इम नाथ सनाथ सब भएण देखि प्रभु पाय। भाग दमारे आगमनु राजर कोसल राय ॥ 
गुणों के साथ-साथ तुलसीदास ने वर्ण-मेत्री का भी ध्यान रक्‍्खा है। जहाँ 
काव्प में प्रयुक्त वर्ण-मेत्री प्रवाह को सहायता देती है, वहाँ दूसरी श्रोर श्रथ में 
चमत्कार भी उत्पन्न करती है। इन दोनों बातों के निर्वाह के लिए उच्च कोटि की 
काव्य-प्रतिभा चाहिये | इसका मानस में से एक उदाहरण लीजिए :-- 
जौं पटतरिय तीय महुँ सीया । जग अस जुबति कहाँ कमनीया । 
गिरा झुखर तनु अर५ मवानी। रति श्रति दुखित अतनु पति जानी ॥२ 
इस चौपाई में लघु वर्णों की आवृत्ति प्रवाह के लिए कितनी सरस और 
उपयुक्त है ! श्रर्थ-सौंदर्य की दृष्टि से तुलसीदास सरस्वती, पार्वती और रति तीनों 
को सीता से हीन और लघु प्रदर्शित करना चाहते हैं । यह लघुता ही लघु वर्णो से 
बहुत अच्छी तरह व्यक्त हुई है। सीता सबसे श्रेष्ठ और महान्‌ हैं, श्रतः उनके लिए 
“सीया”' गूरु वर्ण प्रयुक्त किए गए है :-- 
सीता--तीय महँ सीया (दूसरे ही पद में स्त्रियों की हीनता अकट करने के लिए 'तीय! 
शब्द “जुवति' के लघु अक्षरों में परिवर्तित हो गया है।) 
गिरा"”-मुखर ( सभी अक्षर लघु ) 
भवानी "-तन अरध ( सभी अक्षर लघु ) 


रतिन्ज्ञ्रति दुखित अ्रतनु पति जानी ( अन्त के तुकान्त को छोड़ कर इ समें सभी: 


अक्चर लघु हैं ) 
यदि ध्यान से मानस का अध्ययन किया जावे तो तुलसीदास के पांडित्य 


की अनेक बातें ज्ञात होंगी । 

मनोवज्ञानिक परिचय--तुलसीदास ने मानव-हृदय की सूक्ष्म प्रवत्तियों का 
कितना अधिक अन्‍्वेषण किया था और वे उनका प्रकाशन कितनी कुशलता से 
कर सकते थे, यह उनके 'मानस' के विद्यार्थी जानते हैं । रसों के अंत्गंत--संचारी 
भाव के भेदों के अन्तर्गत--हृदय की न जाने कितनी भावनाएँ भरी हुईं है । मानवी 
संसार की विभिन्‍न परिस्थितियों की मनोदशा का अधिकारपूर्ण ज्ञान तुलसीदास के 
कवित्त्व की सबसे बड़ी व्याख्या है । उदाहरण के लिए उनके मनोदशा-चित्रण के 
दो एक चित्र लीजिए :-- 

( १) तब रामहिं बिलोकि वैदेही | समय हृदय बिनवति जेहि तेही ॥४ 

( आतुरता में हृदय की अ्रस्थिरता इतनी बढ़ जाती है कि योग्य और अ्रयोग्य 
व्यक्तियों से भी मनुष्य इच्छित वस्तु की याचना करने लगता है। सभय हृदय 
बिनवति जेहि तेही' का भाव कितने थोड़े शब्दों में कितना महान्‌ है ! ) 


१ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, (मानख ) पृष्ठ २१० 
२ तुलसी गंथावली, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ १०६ 
३ तुलसी ग्रन्थावजी, पहला खंड ( मानस ) पृष्ठ ११० 
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(२ ) दलकि उठेउ सुनि दृदय कठोरू । जनु छुश गयेठ पाक बरतोरू।* 
( यहाँ शब्दों की ध्वनि में भाव का कितना उत्कृष्ट प्रकाशन है ! पके हुए 
'बाल-तोड़ के छू जाने की क्रिया 'दलकि उठेउ' से कितनी स्पष्ट की गई है ! ) 
(३) कपट सनेहु बढ़ाई बहोरी । बोली विहँस नयन मेुंहुँ मोरी ॥ 
माँगु माँग पे कहडहु पिय, कबहेुँ न देहु न लेहु । 
देन कहेउ बरदान दुए्, तेड पावत संदेहु ।२ 
( तुलसीदास जैसे विरक्‍्त संनन्‍्यासी से स्त्री की यह भाव-भंगिमा भी देख 
ली गई । ) 
(४ ) बहुरि गोरि कर ध्यान करेह । भूप किसोर देखिं किन लेहू ॥3 
( यह व्यंग कितना गहरा है! ) 
(५ ) हमहिं देखि मृग निकर पराहीं | मगी कदृहिं तुम्ह कहँ भय नाहीं॥ 
तुम्द आनन्द करहु संग जाए। कंचन मग खोजन ए आए ॥४ 
( कंचन मृग मारने की उमंग में ही श्रीराम ने सीता खो दी थी । उसी 
को स्मरण कर श्रीराम के हृदय का क्षोभ कितना करुण और ह्ृदय-द्रावक है ! ) 
इस प्रकार के अनेक चित्र तुलसीदास के ग्रन्थों में पाये जा सकते हें । यह 
'तो केवल संकेत मात्र है । 
वाल्मीकि रामायण' के विषय में कहा गया है :-- 
'रामायण' में जिन विषयों का प्रतिपादन किया गया है, उनमें एक भी 
“विषय अतात्विक नहीं है । योग-दृष्टि से समस्त वस्तुओं का यथा-योग्य' निरीक्षण 
करके ही सबका वर्णन किया गया है। कहा भी है :-- 
धवाल्मीकेवेचनं सब सत्यम? ।५ 
जो बात वाल्मीकि रामायण” के सम्बन्ध में कही गई है वही अक्ष रश: तुलसी- 
दास के 'रामचरितमानस' के सम्बन्ध में कही जा सकती है । तुलसीदास ने अपने 
अ्रध्ययन और काव्य-ज्ञान से साहित्य के आदर्शों को भ्रहण करते हुए भी अपनी 
मौलिकता रक्‍खी है । 
“राम! तो वही हैं जो वाल्मीकि, कालिदास या अध्यात्मरामायण के ह, 
किन्तु तुलसी के राम वही होते हुए भी उन सबसे भिन्न हँ--वे केवल तुलसी ही के 
राम हैं । उनके चरित्र में उन्होंने समाज की आादशंभूत आवश्यकताश्रों का समावेश 


१ तुलसी मंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ श्छु८ 

२ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, ( मानस ) पृष्ठ १६८ 

३ तुलसी ग्रंथावली, पहला खंड, (मानस ) पृष्ठ १०१ 

४ तुलसी ग्रंथावली, पह ला खंड, ( मानस ) पृष्ठ ३१६ 

५ वाल्मीकि रामायण की विशेषता--पंडित बालक्ृष्ण जी मिश्र 
कल्याण ( ओ रामायणाडू ), आरावण १६८७, पृष्ठ ३० 
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बकिया है । जिसे अनुपयोगी समझा उसे छोड़ दिया, जिसे उपयोगी समझा उस पर 
विशेष जोर दिया और जिसे श्रावर्यक समझा उसे जोड़ भी दिया है ।' 
केशवदास' हिन्दी साहित्य के सर्वेश्रेष्ठ कवियों में हें। इन्होंने साहित्य की 
मीमांसा शास्त्रीय पद्धति पर कर काव्य-रचना का पांडित्यपूर्ण 
केशवदास श्रादर्श रक्खा । इन्होंने जहाँ एक ओर राम-काव्य के अ्रन्तर्गत 
“रामचन्द्रिक' की रचना की वहाँ रीतिकाव्य के अन्तर्गत 
“क्रविप्रिया' और “रसिकप्रिया' की भी रचना की । साथ ही इन्होंने चारणकाल 
के आदशों को ध्यान में रख कर “जहाँगीर जस चन्द्रिकां और “वीरसिह- 
देव चरित' भी लिखे । इस प्रकार केशवदास ने अपने काव्य-आ्रादर्शों में चारणकाल, 
अक्तिकाल और रीतिकाल के आद्श्ोो का समुच्चय उपस्थित किया । इसी दृष्टिकोण 
से केशवदास के काव्य का महत्त्व है। 
केशवदास ने स्वयं अपना परिचय “रामचन्द्रिका' में इस प्रकार दिया है :--- 


सुगीत छंद ।। सनाव्य जाति गुनाव्य है जगसिद्ध शुरू खवभाव। 
कृष्ण दत्त प्रसिद्ध हैँ महि मिश्र पंडित राव ॥ 
गणेश सो झुत पाश्यो बुध काशिनाथ अगाध | 
अशेष शासत्र विचारि के जिन पाश्यो मत साथ ॥ 
दोहा ॥ उपज्यो तेहि कुल मन्दमति शठ कवि केशवदास । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका भाषा करी प्रकास ॥3 
इस वर्णन के अ्रनुसार केशव का वंश-परिचय यह है :-- 


कृष्णदत्त ( सनाढ्य जाति ) 
काशीनाथ 
|। 


|। 
केशवदास' 


श्रत: केशवदास सनाढ्य ब्राह्मण श्री कृष्णदत्त के पोत्र और 'शीघ्रबोध' बनाने 
वाले श्री काशीनाथ के पुत्र थे। “नखसिख' वाले प्रसिद्ध कवि बलभद्र इनके बड़े 
भाई थे । 


१ गुसाँह जी और सीता-बनवास -श्री व्योद्दार राजेन्द्रसिंह जी 
कल्याग् ( श्री रामायणाडू ), आवण १६८७, पृष्ठ १७६ 
२ सलेक्शंस फ्राम हिन्दी लिट्रेचर ( पुस्तक १, पृष्ठ ५० ) 
लाला सीताराम, बी० ए० 
३ रामचन्द्रिका सटीक ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ), पृष्ठ ७ 
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केशवदास का जन्म संवत्‌ १६१२ के लगभग ठेहरी में हुआ था। इनकी 
कुल-परम्परा में कविता का वरदान था । ये ओरछा-तरेश के दरबारी कवि, मंत्र-गुरु 
एवं मंत्री थे | वीरसिंहदेव के छोटे भाई इन्द्रजीतसिह के दरबार म इन्होंने बहुत 
सम्मान पाया । कहा जाता है कि इन्होंने श्रपनी नीति-कुशलता एवं सभा-चातुरी से 
इन्द्रजीतसिंह पर अभ्रकबर के द्वारा किया हुआझ्ना एक करोड़ रुपये का ज्‌ रमाना माफ करा 
दिया था ।* ये तुलसीदास के समकालीन थे । वेणीमाधवदास के अनुसार तुलसीदास 
गौर केशवदास की भेंट दो बार हुईं । पहली बार काशी में “मीन की सनी चरी” 
के बाद सं० १६४३ के लगभग झौर दूसरी बार १६६९ के पूर्व ( गोसांई चरित' 
में ठोक संवत्‌ नहीं दिया गया ) जब तुलसीदास ने केशवदास को प्रेतयोनि से मुक्ति 
किया था। वेणीमाधवदास के अनुसार जब सं० १६४३ के लगभग तुलसीदास की 
भेंट केशवदास से हुई थी तभी “रामचन्द्रिका' की रचना का सूृत्रपात हुआ था। 
तुलसीदास के अनुसार केशवदास 'प्राकृत कवि” थे। केशवदास ने इस लांछन से मुक्त 
होते के लिए ही एक रात्रि में 'रामचन्द्रिका'' की रचना कर तुलसीदास के दर्शन 
किए थे । 
कवि केस वदास बड़े रसिया | घनस्यथाम सु बुल नभ के बसिया ॥ 
कवि जानि के दरसन हेतु गये। रहि बाहिर सूचना भेजि दिये॥ 
सुनि के जु गोंसांई कहे इतनो । कवि प्राकृत केसव आवन दो ॥ 
फिरिंगे ऋट केसव सी सुनि के | निज तुच्छता आपुइ ते गुनि के !॥। 
जब सेवक टेरेड गे कह्ि के हों । मेंटिहों काल्हि विनय गदि के ॥ 
घनस्याम रहे घासिराम रहै। बलभद्र रहे विस्नाम लहैे | 
रचि राम सुचंद्विका रातिहि में । जुरे केसवजू असि घाठिहि में ॥। 
सतसंग जमी रख रंग मची। दोड प्राकृत दिव्य विभूति षची || 
मिटि केसव को स'कोच गयो । उर भीतर प्रीति की रीति रयो॥3 
इससे दो बातें ज्ञात होती है । एक तो 'रामचन्द्रिका' की रचना तुलसीदास को 
प्रसन्न करने के लिए की गई थी और दूसरी “रामचन्द्रिका' का रचना-काल संवत्‌ 
१६४३ के लगभग है । किन्तु जब 'रामचन्द्रिका' का साक्ष्य लिया जाता है तो ज्ञात 
होता है कि दोनों बाते ही अशुद्ध हे। केशवदास 'रामचन्द्रिका' की रचना का' कारण 
'इस प्रकार बतलाते है :-- 


१ सच फार हिन्दी मेनस्क्रिप्टस १६०६-७-८, पृष्ठ ७ 
२ उड़छे केशवदास, प्रेत हतो घेरेड मुनिहि । 
उधरे विनहि प्रयास, चढ़ि विनाम स्वस्गहि गयो |॥ मूल गोसांई चरित, दोहा १८ 
३ मूल गोखांई चरित दोहा, ५८ की चौपाश्याँ 
४ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ७ 
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वाल्मीकि ने केशवदास से कहा :-- 
नगस्वरूपिणी छंद ।। भलो बुरौ न तू गुने | दथा कथा कहै सुने ॥ 
न रामदेव गाइहे । न देव लोक पाइहै ॥ 
घट पद ।। बोलि न बोल्यो बोल दयो फिरि ताहि न दौीन्हो । 
है मारि न मारयो शत्र , क्रोध मन वृथा न कौन्दों ॥ 
जुरि न भुरे संग्राम लोक की लीक न लोपी । 
दान सत्य सनन्‍्मान सुयस दिशि विदिशा ओपी ॥ 
मन लोम मोह मद काम वश, भयों न केशवदास भरि । 
सोइ परत्रह्म श्री राम हैं, अवतारी अवतार मणि ।। 
दोहा ।। सुनिपतिं यह उपदेश दे जब द्वी भयो अदृष्ट । केशवदास तही करयो रामचन्द्र जू इष्ठ ॥) 
इसके बाद कवि 'रामचन्द्रिका' लिखने का निश्चय करता है :--- 
चतुष्पदी छंद ।। जिनको यश हंसा जगत प्रशंसा मुनिजन मानस रंता । 
लोचन अनुरूपनि, श्याम स्वरूपनि अंजन अंजित संता ॥ 
काल त्रयदरशी निर्गुणपशी होत बिलम्ब न लागै। 
तिनके गुण कहिहों सब सुख लहिहों पाप पुरातन भागै ॥* 


इसके अनुसार केशवदास ने “रामचन्द्रिका' की रचना वाल्मीकि मुनि के 
आदेशानुसार की, तुलसीदास के आदेशानुसार नहीं। यदि “कलि कुटिल जीव 
निस्तार हित वाल्मीकि तुलसी भयो” के श्रनुसार तुलसी ही को वाल्मीकि मानें तब 
भी वस्तुस्थिति नहीं सुलझती, क्योंकि केशवदास के अभ्रनसार वाल्मीकि ने उन्हें स्वप्न 
दिया था और वेणीमाधवदास के अनुसार तुलसीदास ने उनसे मिलना ही कठिनता 
से स्वीकार किया था। 


वेणीमाधवदास के अनुसार “रामचन्द्रिका' की रचना-तिथि भी अशुद्ध है। 
'रामचन्द्रिका' के प्रारम्भ में ग्रन्थ की रचना-तिथि संवत्‌ १६५८ दी गई है :--- 


सोरद से अट्ठावन कातिक सुदि बुधवार | रामचन्द्र की चन्द्रिका तब लीन्डों अवतार ॥३ 


“रामचन्द्रिका' में वर्णित कवि का अभिप्राय ही प्रामाणिक मानना उचित है । 
अतः केशवदास के सम्बन्ध में वेणीमाधवदास का कथन नितान्त अशुद्ध है । 

ओगोरछा नगर बसाने वाले राजा रुद्रप्रताप सू्यंवंश में हुए । उनके पुत्र 
मघुकरशाह थे। मधुकरशाह ने ही केशवदास के पिता काशीनाथ का सम्मान किया 
था । मधुकरशाह के नौ पुत्र हुए जिनमें सबसे बड़े रामशाह और सबसे छोटे 

१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ & 

२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १० 

३ रामचन्द्रिका सदीक, पृष्ठ ७ 
हि० सू० आ० इ०---३ ० 
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इन्द्रजीत थे। रामशाह ने राज्य-भार इन्द्रजीत पर ही छोड़ दिया था। इन्हीं इन्द्रजीत 
के समय में केशवदास की मान-मर्यादा बढ़ी। इच्द्रजीत ने केशव को अपना गुरु 
मान लिया था और उन्हें २१ गाँव उपहार में दिये थे । 
गुरु करि मान्यो इन्द्रजित तन मन कृपा विचारि। ग्राम दये इकबीस तब, ताके पायें पखारि॥] 
“ और केशवदास ने इन्द्रजीत की प्रशंसा करते हुए लिखा है :-- 
भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत जीबे जुगज़ुग, केशोदास जाके राज राज सौ करत है ।२ 

केशवदास संस्कृत के आचाय॑ थे, अत: संस्क्रत का ज्ञान इनके कवित्व के 
लिए बहुत सहायक हुझ्ना। यद्यपि रीतिशास्त्र का प्रारम्भ मुनिलाल के 'राम प्रकाश' 
और कृपाराम की हित तरंगिनी' से हुआ था, पर उसे व्यवस्थित रूप देने का श्रेय 
केशवदास ही को है ।३ इन्होंने काव्य के सभी अंगों का निरूपण पूर्ण रीति से 
किया । काव्य में रस की श्रपेक्षा अलंकार को ये अधिक श्रेष्ठ मानते थे । इसीलिए 
इन्होंने संस्कृत के दंडी और रुण्यक आदि का आदर्श ही अपनी रचनाओं में 
अपनाया । 
“८४ क्रशवदास के सात ग्रंथ प्रसिद्ध हैं :--विज्ञानगीता', “रतनबावनी', 
जहाँगीर जस चर्द्रिकां, वीरसिहंदेव चरित्र, “रसिकप्रिया', कविप्रिया' और 
'रामचन्द्रिका' । 

लाला भगवानदीन के अनुसार इसकी आठवीं पुस्तक “नखसिख' है; जो 
विशेष महत्त्व की नहीं है। इन ग्रन्थों में 'रामचन्द्रिका, 'कविप्रिया' और “'रसिकप्रिया' 
बहुत प्रसिद्ध हें। इनसे इन्होंने साहित्य का श्रृंगार किया है। प्रबंधात्मक रचनाश्रों 
में 'रामचर्द्रिका', वीरसहदेव चरित' और “रतनबावनी” मान्य हैं।* 

केशव कवि के नाम से दो ग्रन्थ और मिलते हे । उन ग्रन्थों के नाम हैं :-- 
बालि चरित्र' और 'हनुमात जन्म लीला, पर दोनों ग्रन्थों की रचना इतनी शिथिल 
और निकृष्ट है कि वे महाकवि केशवदास ह्वारा रचित नहीं कहे जा सकते ।५ 

'रसिकप्रिया' की रचना संवत्‌ १६४८ और “'कविप्रिया' की रचना सं० १६५८ 
में हुई। 'रसिकप्रिया' में छंगार रस का विस्तृत निरूपण है, 'कविप्रिया” में काव्य 
के सभी अंगों का विधिपूर्वक वर्णन है। इन दोनों में काव्य के विविध अंगों की 
विस्तारपूर्वक समीक्षा की गई है। इनकी विस्तृत विवेचना रीतिकाल के अ्रन्तगंत 
ही होगी, क्योंकि इनका विषय ही रीति-शास्त्र है। वीरापिह-देवचरित' 'जहाँगीर 





कविप्रिया, पृष्ठ १० ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, सातवी वार, १६२५४ ) 
कविधरिया, पृष्ठ २३ 

श्याम बिहारी मिश्र एम० ए० ( सर्च फार हिन्दी मेनुस्क्रिप्सस फार १६०६-१०-११) 
श्याम बिहारी मिश्र एम० ए० “ सच फार हिन्दी मैनुस्क्रिप्ट्म फार १६०६-७-८ ) 
श्याम बिहारी मिश्र एम० ए० ( सच फार हिंदी मैनुस्क्रिप्टस फार १६०६-१०-११) 


+द|े ०६ 0 ७0 
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जस चन्द्रिका', रतनबावनी”' और “विज्ञान गीता' बहुत साधारण ग्रन्थ हें। केशवदास 
'की प्रतिभा देखते हुए इन चारों ग्रंथों की रचना साधारण कोटि की है। “रामचन्द्रिका' 
राम-काब्य का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है, अतः उस पर यहाँ विस्तारपृर्वक विचार होगा। 


शाम चक्र१/ (2+%॥। 


रामचन्द्रिका' के प्रारम्भ में केशवदास ने वाल्मीकि के स्वप्नदर्शंन का संकेत 
किया है। इससे यह ज्ञात होता है कि उन्होंने केवल वाल्मीकि रामायण” का आधार 
ही लिया होगा , पर 'रामचन्द्रिका' देखने से ज्ञात होता है कि केशवदास वाल्मीकि 
“रामायण” के पथ पर ही नहीं चले, वे 'हनुमन्नाटक' और “प्रसन्नराधव' से भी बहुत 
अभावित हुए । इतना अ्रवर्य ज्ञात होता है कि वाल्मीकि रामायण” की वे 
अवहेलना नहीं कर सके। लवकुदा-प्रधंग उन्होंने वाल्मीकि रामायण” के आधार 
पर ही लिखा। 
पैतीसवें प्रकास में अश्वमेध किय राम | सोहन लव ब्नत्रू घर को हेंहे संगर धाम ॥* 


इसी प्रकार परशु राम-आगमन उन्होंने राम के विवाह के बाद मार्ग ही में 
वर्णन किया है । 


विश्वामित्र बिदा भये, जनक फिरे पहुँचाय । मिले आगली फोज को, परशुराम अकुलाय ॥ 

रचना-तिथि--अन्तर्साक्ष्य से ही ज्ञात होता है कि 'रामचन्द्रिका' की रचना 
कातिंक शुक्ल १६५७८ में हुई थी। 

विस्तार--रामचन्द्रिका” में ३६ प्रकाश हे । प्रत्येक प्रसंग में कथा-भाग का 
नाम देकर उसका वर्णन किया गया है। े 

छुंद--केशवदास' ने “रामचन्द्रिका' में अनेक छुन्दों का प्रयोग किया है । 
एक गुरु (5) के श्री छंद से लेकर केशवदास ने अनेक वर्णो और मात्राश्रों के छंदों 
का प्रयोग किया है। ऐसा ज्ञात होता है कि केशवदास छंंदों के निरूपण के लिये 
ही 'रामचन्द्रिका' लिख रहे हे । छंदों का परिवर्तेत भी बहुत शीघ्र किया गया है। 
कथा का तारतम्य छंद-परिवर्तन से बहुत कुछ भंग हो गया है । 

बर्ण्य त्रिघय--केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' में राम की समस्त कथा वाल्मीकि 
रामायण” के गआ्राधार पर कही है, यद्यपि अनेक स्थलों पर श्रन्य संस्कृत ग्रन्थों 
का भी प्रभाव पड़ा है। इन ग्रन्थों में प्रसन्चराधव' और हनुमच्नाटक' मुख्य हैं। यह 
प्रभाव प्रकरी या पताका रूप ही में अधिक हुम्ना है, सामान्य रूप से कथा का विकास 
वाल्मीकि रामायण” के आधार पर ही है। कथा का विभाजन कांडों में न होकर 
प्रकाशों में है, पर कथा का विस्तार श्रनियमित है। उसमें भ्रबन्धात्मकता नही है। 
प्रारम्भ में न तो रामावतार के कारण ही दिए गए हे और न राम के जन्म का ही 


१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ३३३ 
२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ६४ 
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विशेष विवरण है। राजा दशरथ का परिचय देकर श्रौर रामादि चारों भाइयों के 
नाम गिना कर विद्वामित्र के श्राने का वर्णन कर दिया गया है । ताड़का और 
सुबाहुबधच आदि का वर्णन संकेत रूप में ही है। हाँ, जनकपुर में धनुष-यज्ञ का 
वर्णन सांगोपांग है । केशव का सम्बन्ध राज-दरबार से होने के कारण, यह वर्णन 
स्वाभाविक और विस्तृत है। ऋतुवर्णन और नखशिख आदि ग्रन्थ में विस्तारप्वेंक 
दिए गए हु, क्योंकि ये काव्य-शास्त्र से संबन्ध रखते हे और केशवदास काव्य-शास्त्र 
के श्राचार्य हें। शेष वर्णन कथा-भाग में आवश्यक होते हुए भी प्रायः छोड़ दिए 
गए हें, जिससे पात्रों की चरित्र-रेखा स्पष्ट नहीं हो पाईं । 'रामचन्द्रिका' में न तो 
कोई दाशेनिक और धामिक आदर्श है और न लोकशिक्षा का कोई रूप ही, जैसा 
मानस" में है। इसी कारण 'रामचन्द्रिका' मानस” की भाँति लोकप्रिय नहीं हो 
सकी । मनोवैज्ञानिक चित्रण भी उतने विदग्वतापूर्ण नही जितने 'मानस” में । 
मानस” में कंकेयी के हृदय का स्पष्ट तिरूपण है, उस चरित्र में दैवी भाव रहते हुए 
भी एक प्रकार का मनोवैज्ञानिक सत्य है, पर “रामचन्द्रिका' में यह प्रकरण पूर्ण उपेक्षा 
से देखा गया है। समस्त प्रसंग कितने क्षद्र रूप में लिखा गया है :-- 
दिन एक कहो शुभ शोभ रयो । हम चाहत रामदि राज दयो | 
यह बात भरत्य कि मात छुनी । पठँ बन रामहि बुद्धि गुनी ॥ 
तेहि मंदिर में नृप सो विनयो । वरु देहु हतो हमको जो दयोी । 
नूप बात कही हँसि हेरि हियो । बर मांगि सुलोचनि मैं जो दियो॥ 
॥ केकयी ॥ नूपता सुविशेषि भरत्य लहेँ | वरषे बन चौंदह राम रहें ॥ 
यह बात लगी उर बज्र तूल | हिय फादयो ज्यों जीरण दुकूल ॥ 
उठि चले विपिन कह सुनत राम। तजि तात मात तिय बन्धु धाम ॥ 
मानस' में यह प्रकरण बहुत विस्तारपूर्व॑क और मनोवेज्ञानिक ढंग से वर्णित 
है। यहाँ सात पंक्तियों में समस्त प्रकरण कह दिया गया है । कैकेयी का चरित्र 
कितना झ्ोछा है। ऐसा ज्ञात होता है जैसे ककेयी यह अवसर ही खोज रही थी । 
ककेयी का चरित्र यहाँ मर्यादाहीन है। 
केशव ने संवाद अवश्य बहुत लम्बे लिखे हें, क्‍योंकि वे स्वयं संवाद का 
मर्म जानते थे। 'रामचन्द्रिका' में निम्नलिखित संवाद बहुत बड़े हें :--- 
१ सुमति-विभति संवाद (पृष्ठ २९-३२ ) 
२ रावण-बाणासुर संवाद ( पृष्ठ ३३-३८ ) 
हे राम-परश्राम संवाद (पृष्ठ ६९-७८) 
४ रावण-अंगद संवाद ( पृष्ठ १६५-१७५ ) 
५ लवकुश-भ रतादि संवाद ( पृष्ठ ३४४-३४७ ) 
कथा की दृष्टि से 'रामचन्द्रिका” म प्रसंगों का नियमित विस्तार नहीं है। जहाँ 


सराम-काव्य ४६६९ 


अलंकार-कौशल का अवसर अथवा वाग्विलास का प्रसंग मिला है वहाँ तो केशवदास' 
ने विस्तारपूर्वक वर्णन किया है और जहाँ कथा की घटनाओ्रों की विचित्रता है वहाँ 
कवि मौन हो गया है| अभ्रतः “रामचन्द्रिका' की कथावस्तु में काव्य-चातुर्य स्थान- 
स्थान पर देखने को तो अवश्य मिलता है, पर चरित्र-चित्रण या कथा को प्रबन्धा- 
स्मकता के दर्शन नहीं होते । भक्ति की जैसी भावना 'मानस' में स्थान-स्थान पर 
मिलती है वैसी 'रामचन्द्रिका' के किसी भी स्थल पर नहीं है । फलतः “रामचन्द्रिका' 
से न तो कोई दाशनिक सिद्धान्त निकलता है और न कोई धामिक ही । 


श्राचायेत्व--केशवदास ने “रामचन्द्रिका' में अपने पूर्ण आचाय॑त्व का 
अदर्शन किया है । इसके पीछे उन्होंने भक्ति, दर्शन झादि के आदशों की उपेक्षा तक 
कर दी है। उन्होंने केवल छंद-निरूपण के लिए ही पद-पद पर छंद बदले हें 
जिससे कथा के प्रवाह में ब्याघात हो गया है। इसी प्रकार अलंकार-निरूपण के 
सामने उन्होंने भावों की भ्रवहेलना तक कर दी है । 


कुंतल ललित नील भुकुटी धनुष नैन, कुमुद कटाच्ष वाण सबल सदाई है। 
सुभीव सहित तार अगदादि भूषणन, मध्यदेश केशरी छुगज गति भाई है॥ 
विश्रद्दानुकूल सब लक्ष लक्ष ऋक्ष बल, ऋश्षराज सुखी मुख केशोदास याई है। 
रामचन्द्र जू की चमू राजश्री विभीषण की, रावण की मीखु दर कूच चली आई है ॥] 
यहाँ श्री रामचन्द्र की सेना का ओजपूर्ण वर्णन नही है, वरन्‌ केशवदास के 
पाण्डित्य का निदर्शन है । कवि ने प्रत्येक शब्द में तीन-तीन अ्रर्थों की सृष्टि की है, 
जिससे वे सेना, राज्यश्री और मृत्यु तीनों पर घटित होते हैँ । केशवदास ने सेना के 
बन्दरों के नाम में बलेष रक्खा है । कुंतल, नील, भूकुटी, धनुष, नेन, कुमुद, कटाक्ष, 
बाण, सबल, सुग्रीव, तार, अंगद, मध्यदेश, केशरी, सुगज, विग्रह, अनुकल, ऋतक्ष- 
राज, इन १६ नामों में इलेष के द्वारा तीन अर्थ केशवदास ने निकाले । यहाँ 
केशवदास का पाण्डित्य भले ही हो, पर उनके व्ण्य-विषय का कोई सौन्दर्य नहीं । 
इसी प्रकार वर्षा-वर्णन में केशवदास ने कालिका और वर्षा दोनों का एक 
साथ वर्णन किया है :-- 
भोँंहें सुरचाप चारु प्रमुदित पयोधर, भूषण जराय ज्योति तडित रलाई है। 
दूरि करी सुख सुख सुखमा शशी की नैन, अमल कमल दल दलित निकाई है॥ 
केशवदास प्रबल करेशुका गमन हर, मुकुत सुहंसक शब्द सुखदाई है। 
अम्बर बलित मति मोहे नीलकंठ जू की, कालिका की वरधा हरषि हिय आई है ॥ 


यहाँ केशवदास के पांडित्य में वर्षा का उद्दीपन विभाव बिल्कुल छिप 
गया है। 


१. रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १६२ 
२ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १२७ 
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कुछ स्थल तो वास्तव में उत्कृष्ट हें । जहाँ केशवदास ने अलंकार द्वारा भाव- 
व्यंजना और चित्र की स्पष्टता प्रदर्शित की है, उस स्थल पर ऐसा ज्ञात होता है कि 
कवि ग्र॒लकारों का पूर्ण शासक है और वह आवश्यकतानूसार चाहे जिस भाव कु 
स्पष्टीकरण चाहे जिस अलंकार से कर सकता है । बादलों के समूह और उनके 
गजेन का चित्रण कितना स्पष्ट है :-- 
घनघोर घने दशह दिशि छाये। मघवा जनु सूरज पे चढ़िआये॥ 
अपराध बिना ज्षित के तन ताये। तिन पीड़त पीड़ित हो उठि घाये।" 
दब्दालंकार के द्वारा केशव ने परशु राम की कठोरता कितनी स्पष्ट की है:--.. 
अब कठोर दशकंठ के, काटहु कंठ कुठार ॥ 
श्रीसीता की दशा कितनी स्पष्ट और करुणाव्यंजक है :--- 
धरे एक बेनीं मिली मेल सारी। मणाली मनो पंक सो काढ़ि डारी॥ 
मृणालो पंक के संसर्ग से जेसी मेली है, वेंसी ही उखड़ जाने से कान्तिहीन 
हो रही है । वह क्षण-क्षण सूखती जा रही है । “मुणाली मनो पंक सों काढि डारी” 
में श्रीत्रीता का जितना सुन्दर वाह्य चित्र है उतना ही सुन्दर आन्तरिक चित्र भी है। 
अपनी अलंकार-प्रियता से केशव ने रस के उद्रेक में बाधा पहुँचाई है। 
जहाँ श्रृंगार रस है, वहाँ का स्थायी भाव विरोधी संचारी भावों के द्वारा नष्ठ हो 
जाता है और पूर्ण रस की सृष्टि नहीं हो पाती । समस्त वर्णत किसी रस-विशेष में 
न होकर भिन्न-भिन्न भावों में ही विश्वंखल रीति से उपस्थित किया जाता है। उदा- 
हरणार्थ जनकपुर में प्रवेश करने पर लक्ष्मण ने अनुरागयुक्‍त सूर्य का वर्णन किया है 
जिसमें श्यृंगार रस का उद्दीपन हो सकता था, पर केशवदास ने उसमें उत्प्रेक्षा अलंकार 
लाने के लिए श्रनेक भावों का मिश्रण कर दिया :-- 
अरुण गात अति ग्रात, पञ्मिनी प्राणनाथ भय । मानहु केशवदास कोकनद कोक प्रेममय ॥ 
परिपूरण सिन्दूरपूर केधौ मंगल घट । किथौ इन्द्र को छत्र मक्यों माणिक मयूख पट ॥| 
के शोणित कलित कपाल यह, किल कपालिका काल को | 
यह ललिंत लाल केघो लसत, दिग्भामिनी के भाल को ॥४ 
यहाँ सभी श्र्‌गारपूर्ण भावनाओं के बीच में 'शोणित कलित कपाल' की 
वीभत्स भावना अलंकार-प्रियता के कारण भ्रनावश्यक रूप से रख दी गई है । 
केशवदास को भाषा बुन्देलखंडी मिश्रित ब्रजभाषा है । इस ब्रजभाषा में उच्च- 
कोटि का स्वाभाविक माधूयें नही झ्रा पाया, क्‍योंकि केशवदास ने अपना पाण्डित्य 
दिखलाने की चेष्टा में भाषा का प्रभाव बहुत कुछ खो दिया है । उनका निवास- 
स्थान बुन्देलखंड के अंतर्गेत श्रोरछा होने के कारण, कविता में बहुत से प्रचलित 
१ रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १२६ 
२. रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ६५ 
३. रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ४० 
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बन्देलखंडी शब्द भ्रा गए हे। उदाहरणार्थ 'सर्वभूषण-वर्णन' में बुन्देलखंडी शब्द 
की' पंक्ति देखिए :--- 
विछिया अनौट बांके घुंधछू लराय जरी, 
जेदरिं छबीली छुद्र घंटिका की जालिका। 
मुंदरी उदार पाँची कंकन बलय चुरी, 
कंठ कंठमाल हार पहिरे गुपालिका ॥ 
वेणीफूल शीशफूल कर्णफूल मांगफूल, 
खुटिला तिलक नकमोती सोहे बालिका। 
केशवदास नील बास ज्योति जगमगि रही । 
देह धरे श्याम संग मानों दीप मालिका ॥* 
केशव का प्रकृति-चित्रण बहुत व्यापक है । उन्होंने अपने सूक्ष्म निरीक्षण 
अलंकार के प्रयोग से प्रकृति के दृश्य बहुत सुन्दर रीति से प्रस्तुत किए हैँ । ये वर्णन 
अधिकतर बालकांड में हैं । जहाँ :--- 
कछु राजत सूरज अरुण खरे | जनु लक्ष्मण के अनुराग भरे ॥ 
में मानसिक चित्र हें, वहाँ 
चढ्यो गगन तरु धाय, दिनकर वबानर अरुण मुख । 
कीन्हों कुकि ऋूहराय, सकल तारका कुसुम बिन ॥डै 
में कल्पनात्मक सौन्दर्य है। कहीं-कहीं प्रकृति-चित्रण में इन्होंने इ्लेष से बड़ी 
श्रस्वाभाविक और अशुद्ध कल्पना भी कर ली है, जैसे दंडकवन के वर्णन में वे 
लिखते हे -+ 
बेर भयानक सी अति लगे। अके समूह तहाँ जगमगें ॥। 


कस क्र 94७ 


पांडव की प्रतिमा सम लेखों । अर्जुन भीम महामति देखो ॥* 


इसमें बेर, अके, अजु न और भीम शब्दों के इलेष से प्रकृति का चित्र खींचा 
गया है जो अनुपयुकत है । 
[ बेर--(१) बेरफल (२) काल 
श्रक (१) धतूरा (२) सूर्य 
भ्रजु न-( १) ककुभ वृक्ष (२) पांडु पुत्र 
भीमज--(१) अम्ल बेतस वृक्ष (२) पांड पुत्र 
शब्दों की बाजीगरी में यहाँ प्रकृति का चित्र नष्ट-अष्ट हो गया है । 
कविभिया, अथ नखशिख वर्णन, पृष्ठ १४८ 
रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ४० 


रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ ४१ 
रामचन्द्रिका सटीक, पृष्ठ १०५-१०६ 
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विश ष--केशवदास ने 'रामचन्द्रिक' लिखकर भी अपने सामने भक्त का 
आददशों नहीं रकक्‍खा । वे कवि और आचार्य के सम्बद्ध व्यक्तित्व से युक्‍त थे । 'राम- 
चन्द्रिका' के छब्बीसवं प्रकाश में उन्होंने वशिष्ठ के मुख से रामनाम का तत्त्व और 
धर्मोपदेश अवश्य कराया है, पर उनमें कवि का कोई धथिद्धान्त नहीं है। केशव की 
अन्य रचनाओं से ज्ञात होता है कि वे श्र गार रस के उत्कृष्ट कवि थे । 

केशवदास के परिचितों में बीरबल और प्रवीनराय पातुर का नाम लिया 


जाता है । बीरबल ने तो केशव को एक ही कवित्त पर छः: लाख रुपया 
दिया था ।" ु 

केशवदास की रचना अलंकार और काव्य के अन्य गुणों से युक्त रहने के 
कारण बहुत कठिन होती है जिसका अर्थ बड़े से बड़ा पंडित आसानी से नहीं लगा 


सकता । इसी के फलस्वरूप यह बात प्रसिद्ध है :-- 
कवि कहेँ दौन न चहे बिदाई । पूछे केशव की कविताई ॥* 


केशवदास के बाद राम-काव्य के अन्य कवियों पर विचार करना 
आवश्यक है । 

ये गलता ( जयपुर ) निवासी प्रसिद्ध 'भकक्‍तमारल के लेखक नाभादास के गुरु 

थे । इनका आविर्भाव संवत्‌ १६३२ में हुआ था। ये प्रसिद्ध 

स्वामी अग्ररास कवि थे । इन्होंने पाँच पुस्तक लिखी थीं । एक नवीन पुस्तक 

जो प्रकाश में लाई गई है वह 'हितोपदेश उपाख्यान बावनी' 

है । यह कुंडलिया छंद में लिखी गईं है। इस ग्रंथ का कुंडलिया छंद इतना सफल हुआ 

है कि पुस्तक का वास्तविक नाम 'हितोपदेश उपाख्यान बावनी” प्रसिद्ध न होकर 

'कुंडलिया' या 'कुंडलिया राम।यण' ही प्रसिद्ध हुआ, यद्यपि इस ग्रंथ में रामचरित 

की चर्चा नहीं है । 'बावनी” नाम से कुंडलियों की संख्या ५२ होना चाहिए, पर यह 

संख्या ६८ हो गई है । संभव है, किसी कवि ने १६ छुंद बाद में जोड़ दिए हों । 
कुंडलियों के श्रन्त में लोकोक्‍क्तियाँ हें जिनसे रचना और भी सरस हो गई है । 


१ बह कवित्त निम्नलिखित कहा जाता है :--- 
पाबक पंछि पस्‌ नग नाग, 

नदी नद लोक रच्यो दस चारी। 
केशव देव अदेव रच्यों नर 

देव रच्यो रचना न निवारी॥। 
रचि के नर नाह बली बलवीर, 

भयो छृतकृत्य महात्रत धारी। 
दे करतापन आपन ताहि, 

दियों करतार दुहूँ करतारी ॥ 

२ हिन्दी नवरत्न ( महाकवि केशवदास )--मिश्रवन्धु, पृष्ठ ४६७ 


राम-काव्य ४७३ 


ध्यान मंजरी' में ६६ पद हैं, जिनमें राम और अन्य भाइयों के सौंदर्य- 
वर्णव के साथ सरयू और अ्रयोध्या का भी ध्यान है । 
ये तुलसी के समकालीन थे । यद्यपि ये अ्रष्टछाप के लेखक श्रीकृष्णदास जी 
'पयहारी के शिष्य थे, तथापि इनकी प्रव॒त्ति रामोपासना की ओर अधिक थी । 
इनका वास्तविक नाम नारायणदास था। ये जाति के डोम थे । इनका आविर्भाव- 
काल संवत्‌ १६५७ माना जाता है । ये स्वामी अ्ग्रदास के शिष्य थे । 
नाभादास ये भी रामोपासक थे और रामभवक्ित के संबन्ध में इन्होंने बहुत सुन्दर 
पद लिखे हैं । किन्तु उन पदों की अपेक्षा इनका 'भक्तमाल श्रघिक 
असिद्ध है जिसमें २०० भक्तों का परिचय ३१६ छप्पयों में दिया गया है । इन छप्पयों 
में किसी तिथि आ्रादि का निदंश नहीं है । भक्तों की कुछ प्रधान और प्रसिद्ध बातों 
का ही वर्णन किया गया है। यह ज्ञात होता है कि इस पुस्तक द्वारा नाभादास 
जी कवियों और भक्तों के यश का प्रचार करना चाहते थे । इसी “भक्तमाल' की टीका 
प्रियादास ने सम्वत्‌ १७६६ में की | 'भक्तमाल की टीका का संवत्‌ प्रियादास 
इस प्रकार देते हैं :--- 
संबत प्रसिद्ध दस सात सतउनहत्तर, 
फ्रायुन मासबदी सप्तमी बताय के । 
सेनापति का वास्तविक नाम ज्ञात नहीं। ये इतने कोमल और सरस कवि हूँ 
कि इनसे किसी भी साहित्य का गौरव बढ़ सकता है । इन्हें भाषा 
सेनापति पर उतना ही अधिकार था जितना एक सेनापति को अपनी 
सेना पर । ये अनूप शहर के निवासी थे श्रौर इनका जन्म संवत्‌ 
१६४६ में हुआ था। इतके पितामह का नाम परशुराम और पिता का नाम गंगाधर 
था। इनके गुरु का नाम होरामणि था जेसा कि इनके एक कवित्त से ज्ञात होता है।' 
इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ 'कवित्त रत्नाकर' है जिसकी रचना सं० १७०६ में 
हुई है। इसमें इन्होंने अपना सारा काव्य-कौशल प्रदर्शित कर दिया है। 
१ गंगाधर पिता गंगाधर के समान जाकौं, 
गंगातीर बसत अनूप जिन पाई है ॥ 
महा जान मनि विद्यादान हू को चिन्तामनि, 
हीरामनि दीद्धित ते पाई पंडिताई है। 
सेनापति सोई सीतापति के प्रसाद नाक्नी, 
सब कवि कान दे सनत कविताई है। 
-कवित्त रत्नाकर, पहली तरंग, छंद ५ 
दीदित परपराम, दादो है विदित नाम, 
जिन कीने जश, वा कली जग में बढ़ाई है । 
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०९ 


कवित्त रत्नाकर' में पाँच तरंगें हें । उन तरंगों का वर्णन निम्न- 
लिखित है :-- 


पहली तरंग हलेष-वर्णन 

दूसरी तरंग श्ंगार-वर्णन 
तीसरी तरंग ऋतु-वर्णन 

चौथी तरंग रामायण-वर्ण न 
पाँचवीं तरंग राम-रसायन-वर्णन 


पक 


इलेष-तर्णन में इनका भाषाधिकार स्पष्ट ज्ञात होता है। शझॉंगार-वर्णन में 
इनकी सौन्दर्योपासक दृष्टि एवं संयोग-वियोग के चित्र बड़ी कुशलता के साथ 


खींचे गए हैं । ऋतु-बर्णन तो इनकी भ्रपनी विशेषता है। प्रक्रति के सरस वर्णन में 
इनकी कविता का चरमोत्कर्ष है। शरद-वर्णव का एक चित्र इस प्रकार :--- 


कातिक की राति थोरी थोरी सियराति, 

सेनापति को सुहाति सुखी जीवन के गन हैं । 
फूले हैं कुमुद फूली मालती सघन बन, 

फैलिं रहे तारे मानों मोती अनगन हैं । 
उद्ित विमल चंद चांदनी छिटकि रही, 

राम केसोी जस अधथ ऊरथ गगन हैं। 
तिमिर हरन भयौ, सेत है बरन सब, 

मानहु जगत छीर सागर मंगन है।" 


चौथी तरंग में राम की कथा का वर्णन इन्होंने भक्ति और पाण्डित्य दोनों 
को मिला कर किया है। भाषा पाण्डित्यपूर्ण होते हुए भी क्रृत्रिम नहीं है। उसमें 
अनुप्रास और यमक का प्रयोग सरसता श्रौर प्रौढ़ता के साथ है । इनकी भक्ति भी 
उत्कृष्ट प्रकार की है जिस प्रकार रचना अत्यन्त सरस है। 'कवित्त रत्नाकर' का एक 
प्रामाणिक संस्करण प्रयाग-विश्वविद्यालय हिन्दी परिषद्‌ से प्रकाशित हुआ है। इसके 
सम्पादक श्री उमाशंकर शुक्ल एम० ए० है । 'कवित्त रत्ताकर' के अतिरिक्त 'काव्य- 
कल्पद्रुम' नामक एक ग्रंथ और भी सेतापति का कहा जाता है । 


इन्होंने संवत्‌ १६२३ में 'हनुमन्नाटक' नामक एक नाटक की रचना की। 
यह नाटक संस्कृत के इसी नाम के नाटक के झ्ाधार पर लिखा गया 
हृदय राम है। इसमें राम-भक्ति बड़े सुन्दर ढंग से व्यक्त की गई है । तुलसीदास 
के प्रभाव से रामभकत सम्बन्धी रचनाओं में 'हनुमन्नाटक' की रचना 
महत्त्वपूर्ण है । यह रचना कवित्त और सवयों में है । 


सकल ननन-नसल>ननता, 


१ कवित्त रत्नाकर, तीसरी तरंग, छंद ४० 


राम-काव्य डजश 


इनका समय संवत्‌ १६६७ माना गया है । इन्होंने (रामायण महानाटक नाम 
की एक रचना की, जिसमें राम की कथा सम्बाद-रूप में कही 
प्राणचन्द चौहान गई है । रचना में वर्णनात्मकता अधिक और काव्य-सौन्दर्य कम 
है। इनकी अन्य कोई रचना ज्ञात नहीं । ये जहाँगीर के 
समकालीन थे । 
इन्होंने ब्रह्म-सृष्टि-ज्ञान तथा योगसाधन-वर्णन पर “चित्राबोधन' नामक ग्रंथ 
तुलसीदास की शैली पर लिखा है। इनका संवत्‌ १६८७- 
बलदास माना गया है। 
ये बरेली निवासी थे । इन्होंने अवध विलास' नामक ग्रंथ अयोध्या में लिखा, 
जिसमें श्री सीताराम की विविध लीलाशों का वर्णन तथा ज्ञानोपदेश 
लालदास है। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १७०० है। रचना साधारण है । 
ये राम-साहित्य के कवि थे । मिश्रबन्धुओं के भ्रनुसार इनका काल संवत्‌ १७५० 
है । राम और सीता का पारस्परिक प्रेम ही इनके ग्रंथ नेहप्रकाश' 
बाल-भक्ति का विषय है। इनका लिखा हुआ एक ग्रंथ और कहा जाता है, 
उसका नाम है दयाल मंजरी' । ये नव-परिचित कवि है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १७६० है। ये जनकपुर के महन्त थे। इन्होंने 
सीतायण' नामक पुस्तक की रचना की, जिसमें श्री जानकीजी तथा 
रामप्रिया शरण उनकी सखियों का चरित्र-वर्णन है साथ ही राम का चरित्र भी संक्षेपतया 
वर्णित है । सीतायण'” का नाम इन्होंने 'सीताराम प्रिया भी रक्‍्खा है। 
इनका आविर्भाव-काल भी संवत्‌ १७६० माना गया है। ये प्रमोदबन श्रयोध्या 
के निवासी थे । इन्होंने अवधी सागर' नामक ग्रंथ की रचना की । 
जानकी रसिक शरण इस ग्रंथ पर क्ृष्ण-काव्य का यथेष्ट प्रभाव है। श्री रामचन्द्र 
और सीता का भ्रष्टयाम वर्णन कर उनका रास, नृत्य, बिहार 
आदि भी वर्णित है। रचना सरस और मनोहर है । 
इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १७६६ है। ये बड़े प्रसिद्ध कंवि और टीकाकार 
प्रियादास थे । इन्होंने नाभादास के प्रसिद्ध भक्तमाल' की टीका लिखी है । 
इनका वास्तविक नाम श्रीकृष्ण था । इनका आविर्भाव-काल भी संवत्‌ १७६६९ 
है। ये उत्कृष्ट कोटि के कवि थे। इन्होंने भ्रनेक ग्रंथों की रचना की । बूँदी 
कलानिधि के राव बृद्धिर्सिह के आश्रित रह कर इन्होंने बहुत से ग्रंथ लिखे । इनके 
प्रसिद्ध ग्रंथ निम्नलिखित हें :--- 


१ श्रृंगार रस माधुरी--इसमें इन्होंने झ्लंगार रस का व्यापक वर्णन 
किया है। 


२. वाल्मीकि रामायण--बालकांड, यूद्धकांड, उत्तरकांड, “वाल्मीकि: 
रामायण' के इन तीन कांडों का पद्यबद्ध हिन्दी अनुवाद । 
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३. रामायण सूचनिका--इसमें रामायण की प्रधान-प्रधान घटनाओं की 
'पद्मात्मक सूची है । 
४. वृत्त चंद्रिका--इसमें छन्द-शास्त्र का वर्णन है। मेरु, मकेंटी आदि के 
वर्णन चित्र रूप में लिखे गये हें । 
५. तवशई--इसमें श्यृंगार-वर्णन है। 
६. 'समस्यापूति'-- इसमें अनेक समस्यापूतियाँ हें । कहीं-कहीं इसी नाम के 
अन्य कवियों की भी समस्या-पूतियाँ सम्मिलित हो गई हें । 
रचनाएँ सरस और सुन्दर हैं । 
ये रीवाँ-नरेश राम के प्रसिद्ध भक्त थे। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १७६० 
है। ये कवियों के आश्रयदाता थे और स्वयं कवि थे । प्रसिद्ध कवि 
महाराज महाराज रघुराजसिह इन्हीं के पुत्र थे । इन्होंने अनेक ग्रंथों की 
विश्वनाथसिंह_ रचना की । इनकी रचनाएँ दो भागों में विभाजित की जा सकती 
हैं । प्रयम भाग में वे रचनाएँ हें जो संत-साहित्य से सम्बन्ध 
"रखती हैं और दूसरे भाग में वे हें जो रामसाहित्य पर लिखी गई हैं। रीवा में 
'कबीरपंथ की एक गद्दी है और कबीर के शिष्य धरमदास ने स्वयं रीवाँ में आकर 
अपने मत का प्रचार किया था। अतः रीवाँ-नरेश परम्परा से कबीर का महत्त्व 
“मानते हें। महाराज विश्वनाथसिंह रामोपासक भी थे। यहाँ तक कि 'कबीरबीजक' 
की टीका उन्होंने साकार राम के अर्थ में लिखी है । इनकी ३२ रचनाएँ कही जाती 
हैं । प्रधान ग्रंथों की सूची इस प्रकार है :-- 
( अ ) संत-काव्य संबंधी 
( १ ) शब्द 
( २ ) 'ककहरा'" 
( ३ ) चौरासी रमेनी' 
( ४ ) वसंत चौंनीसी' 
( ५ ) आदि मंगल 
४५ अ ) राम-काव्य सम्बन्धी 
( १ ) आनन्द रघ्‌ तन्दत नाटक 
( २ ) संगीत रघुनन्दन 
( ३ ) आनन्द रामायण' 
( ४ ) 'रामचन्द्र की सवारी* 
( ५ ) गीता रघूनन्दन! 
( ६ ) 'रामायण' 
ये उदभट लेखक और विद्याप्रेमी थे। भारतेन्दु जी के अनुसार “आनन्द 
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रघुनन्दन' हिन्दी का छंद-प्रधान नाटक है ।' इस दृष्टि से विश्वनाथसिंह हिन्दी के 
कवि-नाटकका र हैं । इनकी कविता सरल और उपदेशपूर्ण है । 

राजा शिवप्रसाद 'सितार-ए-हिन्द! ने आनन्द रघुनन्दन” नाटक के विषय में 
लिखा है :-- 

रीवाँ के स्वर्गंवासी महाराज विश्वनाथसिंह जू देव का बनाया यह नमूना है 
बन्देलखंड के महाराजाओ्ों की हिन्दी का । इस नाटक में सात अंकों में रामजन्मोत्सव 
से लेकर राम-राज्य तक की कथा है । परन्तु इसमें असली नाम के ठिकाने दूसरे नाम 
लिखे हूँ । जैसे श्रीरामचन्द्र की जगह हितकारी, लक्ष्मण की जगह डील धराधर,. 
रावण की जगह दिकशिरा इत्यादि । 

सितार-ए-हिन्द के कथन की स्पष्टता के लिए आनन्द रघुनन्दन का कुछ, 
अंश उद्धृत किया जाता है :-- 

राक्षत आकर। दिगशिर की श्राज्ञा है तुम अ्रकेलि हितकारिही सों जुद्ध करि 
के मारिआवौ जो हिंतकारी साँचे होईं तौ अ्रकेलहीं कढ़ि हमसों जुद्ध करें।। 

हितकारी । धनुष चढ़ाकर दौड़ता है। 

त्रेतामल्‍ल । भुजभूषण देखो तो हितकारी के मंडलाकार चाँप ते चारों शोर 
कंसे सर कढ़े हें जैसे चरखी तें श्रनल के फुहारे सनमुख घाइ-धाइ सेना कसी नास होतः 
जाइ है जेसे बाड़व बन्हि में बारिधि वारि । 

भुजभूषण । त्रेतामल्ल देखो देखो अस्त्र छोड़ि स्वामी बड़ो कौतुक कियो ये 
निरचर परस्पर पेखि आपुसि ही में लरि मरि गये । 

( जय जय करके सब हितकारी की पूजा करते हें ) 
सुगल । महाराज अपूर्वे यह अस्त्र कोन है । 
हितकारी । यह गंधर्वास्त्र मोकों ही चलावे को आवे है । 
( दिकृशिरा सेना समेत आता है ) 


रोला छंद 
महा मोद की उमेँग अंग सारिहुँ समाति नहि । उछलि-रछलि अक्कास पिले पादप पहार गहि।॥' 
जनु तकि प्रभु मुख चन्द वीर रस बारिध भाये । सहित सेन दिगसीस बेल थल बोरन थाये॥।' 
नराच लुंद 


लियो सो बान बिज्जु चाप चाप देव बज्जें सो। लसे सुभट्ट तज्जि गजित गरिज गज्जे सो ॥ 
पिले संग्राम के उछादह पौन सो उमंडि के। अनन्द के अनन्त मेह ज्यों चलें घुमंडि के ॥ 





१ भारतेंदु नाठकावली, प्रष्ठ 5१७ ( इंडियन ग्रंस लिमिटेड, प्रयाग १६२७ ) 
२ नया गुग्का, हिस्सा २. ( राजा शिवप्र साद सितारे हिन्द ), पृष्ठ १५६ 
[ ई० जे० लेजारस एंड को०, बनारस १६०० ] 
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दिक्शिरा सूत से । करु मेरो रथ आगे । 
सुगल । भुजभूषण देखो तो यह दिगशिर हमारी सेना में कंसे परो जैसे सूखे 
'बन आगि । 
आनन्द रघुनन्दन' में पद्य के साथ ब्रजभाषा गद्य का प्रयोग है। इसी कारण 
प्राचीन हिन्दी नाटकों में “आनन्द रघुनन्दन' का स्थान महत्त्वपूर्ण है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १७६१ है। ये सखी संप्रदाय के वेष्णव थे। 
इनकी भक्ति-भावना बड़ी उत्कृष्ट है। इनके तीन ग्रंथ प्रसिद्ध हें; 
प्रमसली. जानकी राम को नखशिख', 'होरी छन्दादि प्रबन्ध! और 'कवित्तादि 
प्रबन्ध! । प्रथम ग्रंथ में श्री सीताराम के नखशिख की शोभा है और 
दूसरे तथा तीसरे ग्रंथों में श्री राम और सीता की शोभा, कीड़ा, फाग, प्रेम आदि पर 
बरवे और कवित्तादि हे । रचना सरस है । 
ये सारस्वत वेष्णव थे और ज्योधरी (आगरा) में रहते थे । इन्होंने गंगा 
नाटक! नो के ग्रंथ की रचना की | नाटक का नाम अनुपयुकत है, 
कुशल मिश्र क्‍योंकि ग्रन्थ में फ्रैवल गंगा की पद्य कहानी है । ग्रंथ में गंगा जी का 
जन्ममाहात्म्य, बलिचरित्र तथा रामचरित वर्णित है । इनका आवि- 
भाव-काल संवत्‌ १८५२६ है । 
ये अयोध्या के वैष्णव महल्‍्त थे। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८२६ है । 
ये अच्छे कवि थे । इनके पाँचग्रथ प्रसिद्ध हें। दृष्टान्त बोधिका', 
रामचरणदास 'कवितावली रामायण, 'पदावली', 'रामचरित' तथा “रस मालिका”। 
अपने ग्रंथों में इन्होंने रामनाम महिमा, श्रीरामसीता का गूढ़ रहस्य 
और माहात्म्य का वर्णन किया है। 'पदावली' में इन्होंने विशेष रूप से नायक-नायिका-भेद 
लिखा है। 'कवितावली रामायण! में इन्होंने कवित्तों और छंदों में रामचरित्र का 
वर्णन किया है । नीति, उपासक भाव और बैराग्य भी यत्र-तत्र पाया जाता है । 
इनकी रचना सरप्त और मनोहर है । 
इनका आविर्भाव संवत्‌ १८३९ माना जाता है। इनका जीवन-वत्त कुछ 
विशेष ज्ञात नहीं । इनकी “रामाइ्वमेध” रचना बहुत प्रसिद्ध 
मधुसूदतदास॒ है । तुलसीदास की रचना से इसका बहुत साम्य है । रचना 
भी दोहान्चौपाई में की गईं है। प्रारम्भ से लेकर अन्त तक 
कवि ने 'रामचरितमानस” का आदशे अपने सामने रकखा है । रचना मनोहारिणी है । 
भाषा भी मेंजी हुई और सरल है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८४३ माना जाता है। ये रामोपासक थे और 
कृपानिवास॒ इनके सभी ग्रंथ धार्मिक सिद्धान्तों से सम्बन्ध रखते हैं । ये अयोध्या! 


१ नया गुटका, हिस्सा २, पृष्ठ १५७ 
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निवासी थे । इन्होंने अ्रनेक ग्रंथों की रचना की है । एक ग्रंथ राधाकृष्ण पर भी है, 
शेष ग्रंथ सीताराम पर हें | इनके मुख्य ग्रंथ निम्नलिखित हे :--- 
१. भावना पचीसी--इसमें श्रीराम और सीता की सखियों का वर्णन और 
'प्रात:काल की क्रिया आदि का उल्लेख है । 
२. समय प्रबन्ध---इसमें श्री सीताराम की ञ्राठ पहर की लीलाशओों का 
ध्यान और उनकी उपासना का वर्णन है । 
३. माधुरी प्रकाश---इसमें राम और सीता के अंगों की छठा, शोभा और 
माधुरी का वर्णन है। 
४. जानकी सहस्न नाम--इसमें श्री जानकी जी के सहुत् नाम और उनके 
जपने का माहात्म्य-वर्णन है। 
पर, (लगन पचीसी'---इसमें राम के प्रेम के लगन संबन्धी पद हे। रचना 
साधारणत: अच्छी है । 
इनका लिखा हुआ “राम आग्रह ग्रंथ प्रसिद्ध है । यह योग वाशिष्ठ” का 
एक भाग मात्र है।इस ग्रंथ की रचना समथर के राजा 
गंगाप्रसाद व्यास विष्णदास की प्रार्थना पर संवत्‌ १८४४ में हुईं । श्रतः यही 
उदेनियाँ समय कवि का प्राविर्भाव-काल मानना चाहिए । 


इनका आाविर्भाव-काल संवत्‌ १८५७ माना जाता है । इनके दो ग्रंथ 
सबवंसुख शरण प्रसिद्ध हैं :+-- 


१. बारहमासा विनय---जिसमें श्रधिकतर राम के प्रति विरह-वर्णन है । 
२. 'तत्ववोध---जिसमें रामभक्ति के साथ ज्ञान और वेराग्य का निरूपण है। 
इतका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८५७ माना जाता है। इन्होंने 'महारामायण' 
भगवानदास खत्री कि ग्रंथ योग वाशिष्ठ' के आधार पर हिन्दी गद्य ग 
लिखा | रचना बहुत साधारण है । मिश्र-बन्धु के श्रनुसार ये 
अभी तक जीवित हैं । 
इनका समय संवत्‌ १८५७ माना गया है । इन्होंने 'शब्द-ब्रह्म नामक पुस्तक 
गंगाराम लिखी, जिसमें भक्तित का विस्तारपूर्वक वर्णन है। रचना उत्कृष्ट है । 
इतका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८५७ है। इन्होंने अष्टयामा नामक ग्रंथ 
लिखा है, जिसमें श्री राम और सीता की आठों पहर की लीला 
वर्णित है। रचना साधारण है। 
इनका जन्म-संवत्‌ १८६० भौर मृत्यु-संवत्‌ १९१२ है। ये कालिजर के 
कायस्थ थे । इन्होंने 'कवितावली' नामक पुस्तक लिखी जिसमें 
परमेदवरीदास श्री सीताराम का श्रष्टयाम या आठों पहर की लीलाएँ वाणित 
हैं। रचना साधारण है | 


रामगोपाल 


डं८० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८६० है। ये भीखीपुर ( बाराबंकी ) 

के निवासी थे। इनके गुरु दुलारेदास सतनामी मत के प्रवत्तंक 

पहलवानदास  जगजीवनदास के शिष्य थे । इन्होने 'मसलेनामा” नामक ग्रंथ 

की रचना की, जिसमें ज्ञान और राम-नाम महिमा का वर्णन है। 

इसमें पहेलियाँ श्रादि भी हैं, जिनमें ईदश-भजन की ध्वनि है । इस क्षेत्र में ये स्वामी 
अंग्रदास के अनुयायी थे । 


इतका आविर्भाव सं० १८५६० माना जाता है। ये काशी-नरेश महाराज 
उदितनारायणर्सिह के आश्वित थे । इन्होंने वाल्मीकि रामायण 
गणेश इलोकार्थ प्रकाश” की रचना की जिसमें इन्होंने रामचरित्र के कुछ; 
अ्रशों का पद्यानुवाद किया। कविता साधारणत: श्रच्छी है। 
उसमें भक्ति-भावना का पुट भी है। 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८७० माना जाता है। ये लखनऊ निवासी 
थे। बेनी "कवि ने एक परिहास' में कहा है--“बाजे बाजे ऐसे 
डलमऊ में बसत, जैसे मऊ के जुलाहे लखनऊ के ललकदास ॥” 
सत्योपाख्यान'! इनका ग्रंथ कहा जाता है । इसमें रामचन्द्र के जन्म से विवाह 
तक का चरित्र दोहे और चौपाइयों में लिखा गया है। अनेक स्थानों 
रचना पर इन्होने संस्कृत और भाषा के कवियों के भाव अपना लिए हैं । 
इनकी भाषा सरल है, किन्तु उसमें ऊँचा कवित्व नहीं है । 
मिजापुर निवासी थे । इनका आ्राविर्भाव-काल संवत्‌ १८७० है । उत्कृष्ट रामो- 
पासक थे । इन्होंने तुलसीकृत 'मानस की अच्छी विवेचना की । 
रामगूलास हिवेदी इन्होंने स्वयं इस, विषय में 'प्रबन्ध रामायण” नामक ग्रंथ की 
रचना की । इतका 'विनयपंचिका' ग्रंथ प्रौढ़ है जिनमें इन्होंने 
हनुमान, श्रृतिकीति, उमिला, मांडवी, शत्रुघ्न, लक्ष्मण, भरत, जानकी शौर राम 
की विनय लिखी । 
ये अभ्रयोध्या निवासी थे । इनके गुरु का नाम श्रीरामचरण जी था। इनका 
आ्राविर्भाव-काल संबत्‌ १८७७ माना गया है। इनके दो ग्रंथ 
जानकीचररणण प्रसिद्ध हैं, प्रेम प्रधान और सियाराम रस मंजरी! । 'प्रेंम 
प्रधान! में राम और सीता का जन्म, प्रेम और विवाह वर्णित 
है । सियाराम रस मंजरी' में श्रीसीताराम की भक्ति और अयोध्या-मिथिला का वर्णन 
है। रचना सरस और आकषंक है । 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८७८ है। इनके ग्रंथ का नाम श्रीरामष्याद 
दिवानन्द मंजरी” है जिसमें श्रीरामचन्द्र जी का ध्यान वर्णित है । 


ललकदास 


राम-काव्य है ६-34 


इतका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८८२ है । ये रीवाँ के महाराजा जयसिह के 
समकालीन थे । इन्हीं जर्यात॒ह के नाम से इन्होंने द्वेताद्वेतवाद' 
दुर्गंश नामक एक ग्रंथ वेदान्त पर लिखा जिसमें विशिष्टाईत का 
निरूपण किया गया है । ये अभी तक अपरिचित कवि थे । 
ये श्रग्नस्वामी के शिष्य और अयोध्या के महन्त युगलनारायणशरण के गुरु 
थे। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८८७ माना गया है । इन्होंने 
जीवारास 'पदावली” और अष्टयाम' दो ग्रंथों की रचना की । 'पदावली' 
( युगल प्रिया ) में इन्होंने भक्ति संबन्धी पदों की रचना की और “अष्टयाम' में 
इन्होंने श्रीसीताराम की अष्टयाम लीला का ध्यान लिखा ।॥ 
अष्टयाम ग्रन्थ ब्रजभाषा गद्य में है । 
इनका परिचय भअ्रभी हाल ही में प्राप्त हुआ है। यद्यपि ये प्रतिभावान कवि नहीं 
थे, तथापि इन्होने अनेक ग्रंथ लिखे जिनकी संख्या ३२ से कम 
नहीं है। ये अपनी रचना-तिथि लिखने के पक्षपाती नही थे-- 
खन सम्मत जानो नहीं, नहिं साका तिथि वार । 
इन सब सों मतलब नहीं, करना वस्तु विचार ॥ 
किन्तु इनकी कुछ रचताओो में तिथि पाई भी जाती है । उसी के श्राधार पर इनका 
आविर्भाव-काल संवत्‌ १८९० है। ये अयोध्या निवाक्षी थे और भवहरण कुंज 
में निवास करते थे । इन्होंने संसार त्याग दिया था और वैरागियों की भाँति रहते 
थे । इनके भ्रभी तक निम्नलिखित ग्रन्थ प्राप्त हुए हे :-- 
अर्ज पत्रिका, आत्मवोध', 'उभयप्रबोध', रामायण, खंडन खंग सम- 
स्थावली', नाम निरूपण', न्रह्मायण ज्ञान मुक्तावली, “ब्रह्मायण तत्व निरूपण', 
बह्वायण द्वार, ब्रह्मायण पराभवित', परन्तु, ब्रह्मायण परमात्म बोध, 'ब्रह्मायण 
विज्ञान छत्तीसा', ब्रह्मायण शालि सुष॒प्ति', यात्रा मुक्तावली', “राम छटा', विवेक 
मुक्तावली', सार शब्दावली तथा हनुमत विजय । 
इन ग्रन्थों में राम-भक्ति-महिमा शौर ब्रह्मवाद ही अधिकतर निरूपित है । 
रचना साधारण है । 
ये अतरिश्राम ( चित्रकूट ) निवासी थे । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८९८ 
मोहन है । इन्होंने चित्रकूट माहात्म्य/ नामक एक ग्रंथ लिखा जिसमें 
देवताओं आदि ऋषि वाल्मीकि और कामद नाथ श्रादि की 
बंदना है और अंत में चित्रकूट-माहात्म्य वणित है। रचना साधारण है । 
ये बहुत ऊंचे भक्त और कवि थे । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १८९८ है । 
रत्नहरि इनके निम्नलिखित ग्रन्थ प्रसिद्ध हे :--- 
१. दूरादूरार्थे दोहावली--इसमें शब्दों के अनेक श्रथं दिए गए हैं । 
हि० सा० आ० इ०--ह३ १ 
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२, जमक दमक दोहावली--इसमें यमकालंकार के आधार पर श्री राम- 
चरित वर्णित है । 


३. राम रहस्य पूर्वाध---इसमें रामचरित की आधी कथा वर्णित है। 
४ “राम रहस्य उत्तराध---इसमें रामचरित की अ्रन्तिम आधी कथा वर्णित है। 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६९०० है। ये पटियाला के महाराज नरेश 
के समकालीन थे । इनके तीन ग्रंथ प्रसिद्ध हें--“रसभूषण', 
महाभारतगाथा' और जानकी पचीसी' । “जानकी पचीसी में 
इन्होंने श्री जानकी जी का अ्रवतार और उनकी अनुपम छवि का वर्णन किया है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०० है । इन्होंने “टीका नेरु प्रकाश” नामक 
बाल अली जू कृत 'स्तेह प्रकाश की टीका लिखी है। ये 
जनकराज किशोरी शरण के समकालीन थे । 
ये राघवेन्द्र दास के शिष्य थे। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १९०० है। 
यह काल मिश्रबन्धुओ्रों के अनुसार संवत्‌ १८८८ है । इनकी 
जनकराज किशोरी तीन पुस्तक प्रसिद्ध हें-- १, अष्टयाम! ( श्री सीताराम की 
शरण (रसिक अलि) अष्टयाम लीला ) २, सीताराम सिद्धान्त मुक्तावली (श्री 
सीताराम भक्ति, महिमा तथा माहात्म्य वर्णन--इसके साथ 
ही रस-वर्णन भी है), ३, श्री सीताराम सिद्धांत अनन्य-तरंगिणी' ( भ्रवध महिमा 
और यूगल नामावली, प्रासाद वर्णन आदि )। रचना सरस है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ है । ये बड़े क्ृष्णभक्‍त थे, पर इन्होंने 
गोस्वामी तुलसीदास की विनय-पत्रिका पर गद्य ओर पद्च में 
ठीका लिखी । ये चित्रकूट निवासी और उमेद सिंह मिश्र के पृत्र 
थे, जो बड़े कृष्णभक्त थे । 
इनका श्राविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ माना जाता है । ये प्रतापगढ निवासी 
विसेन क्षत्रिय थे । इनके पिता का नाम पृथ्वीपाल श्रौर पितामह 
हरबख्शासिह का नाम चन्द्रिकाबख्श था । इन्होंने दो पुस्तकों की रचना की । 
श्री रामायण-शतक' और “राम रत्नावली' । “श्री रामायण 
शतक' में वाल्मीकि और नारद के संवाद द्वारा श्रीरामचन्द्र के गुणों का वर्णन 
किया गया है। गुणों के वर्णन के साथ रामचरित की सभी घटनाएँ साररूप 
में वणित हैं। पुस्तक के तीन भाग किए गए हैं, रामायण-शतक, तत्व-विचार 
शौर ज्ञान-शतक । तत्व-विचार में तत्वों का निरूपण है और आ्राकाश, वायु, अ्रग्नि, 
जल और पृथ्वी का गुण-वर्णत किया गया है। ज्ञानशतक में वेराग्य' सम्बन्धी 
बाते हें । 'रामरत्नावली' में श्रीरामचन्द्रजी की बाल्यावस्था से खाने-पीने ौर 


रामताथ 


जनकलाड़िली शरण 
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मर्यादा हो या तुलसोदास का अद्वितीय काव्य-कनौशल जिसके कारण अन्य कवियों 
को उस कथा के वर्णन का साहस ही न हुआ हो । केशवदास ने “रामचन्द्रिका” 
लिखी अवश्य, पर वे अपना दृष्टिकोण भक्तिमय बना ही नहीं सके । उनके पात्र 
भी प्रपने चरित्र की श्रेप्ठता अक्षुण्णन रख सके और राम-साहित्य का सारा भव्ति- 
उन्मेष काव्य-प्रणाली की निश्चित धाराओं में केशव का नीरस' पाण्डित्य लेकर बह 
गया । इस प्रकार राम-साहित्य अपनी भक्ति-भावना के साथ हमारे सामने तुलसी 
की कवित! में बन्दी होकर रहा, उसे अपने विस्तार का अवसर ही नहीं मिला । 


तुलसी की भक्ति-भावना का सूत्रपात इस बीसबीं शताब्दी में रामचरित 
उपाध्याय के 'रामचरित चिन्तामणि', बलदेवप्रसाद मिश्र के 'कोशलकिशोर श्र 
'साकेत संत', 'जोतिसी' के “श्री रामचन्द्रोदय' और मैथिलीशरण गुप्त के 'साकेत' 
में हुआ । मेथिलीशरण गुप्त ने राम को ईइवर का विद्वव्यापी रूप देकर अपना 
आराध्य मान लिया । वे प्रारभ में ही कहते हे .--- 

राम, तुम मानव हो ईश्वर नहीं हो क्या ? विश्व में रमे हुए नही सभी कही हो क्‍या ! 
तब में निरीश्वर हूँ ईश्वर क्षमा करे। तुम न रमों तो मन तुममें रमा करे॥ 

'साकेत' वास्तव में रामचरित का सुन्दर काव्य है। यद्यपि इसमें लक्ष्मण, 
शत्रुष्त भ्रादि कुछ पात्रों का चित्रण शिष्टता की मर्यादा का उललघन-अवश्य कर 
गया है, पर जहाँ तक राम भर सीता के चरित्र से सम्बन्ध है वहा तक वह आादर्शो 
और वर्तमान सामाजिक नीति के सिद्धांतों के भी अनकल है। 'साकेत' की सब से 
महान्‌ सफलता ककेयी का चरित्र-चित्रण है। उसमें मानव-हृदय का स्वाभाविक 
दोबेल्य श्रौर॒ पद्चात्ताप जितनी सफलता के साथ ग्रंक्रित किया गया है, उतनी 
सफलता से शायद 'साकेत' की कोई भी घटना नहीं । उमिला का विरह तो किसी 
झ्रश में रीति-काल की प्रोषित्पतिका के विरह-चित्रण की शली पर हो गया है । हाँ, 
यह बात निस्संकोच कही जा सकती है कि नवम सर के कुछ पद जो उभमिला के 
अपने विरह में कहे हैं, वे सचमुच हिन्दी साहित्य के अ्रमर रत्न हैं । 

“रामचन्द्रोदय' एक महाकाव्य है जिसमे “रामचन्द्रिका की शैली श्रौर 
पाण्डित्य है । यह ब्रजभाषा में है। कोशलकिशोर' के लेखक बलदेव प्रसाद मिश्र 
हैं । 'कोशलकिशोर' भी एक महाकाव्य है और महाकाव्य के सभी लक्षण उसमें 
वर्तमान हैं । उसमें 'सग बन्चो महाकाव्यम्‌' श्रादि सभी आवश्यक विधानों का समा- 
बेश हो गया है। उसका कथानक कोशलकिशोर भगवान रामचन्द्र जी की किशोरा- 
वस्था का चरित्र ही है । विष्णु के श्रवतार के लिए स्तुति करते हुए देवताश्रों के 
चित्रण से आरम्भ होकर यह महाकाव्य श्री रामचन्द्र के विवाह होने के परचात्‌ 
युवराज पद के वर्णन पर समाप्त हो जाता है । बीच में 'रामचरित-मानस' के समान 
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ही घटनाओं का विस्तार है। इस पुस्तक की सबसे बड़ी विशेषता है रामायण के 
'सामयिक अ्रध्ययन का दृष्टिकोण । 


राम-काव्य का सिंहावलोकन 

राजनीति की जटिल परिस्थितियों में धर्म की भावना किस प्रकार अपना 
उत्थान कर सकती है यह राम-काव्य ने स्पष्ट कर दिया । श्रकबर का शासन मुगल- 
'काल से धार्मिक सहिष्णुता का परिच्छेंद अवश्य खोलता है, तथापि उसमें धार्मिक 
उत्थान की भावना नहीं है। उसमें हिन्दू धर्म का विरोध इसलिए नही है कि 
उससे राजनीति की समस्या हल होती है और वह अ्रस्य धर्मों की भाँति सत्य की 
ओर निर्देश करता है ।' रामानन्द के बढ़ते हुए प्रभाव ने और कर्मकांड की उपेक्षा 
के साथ धर्म-प्रचार से जन-समूह की भाषा की उपयोगिता ने राम-साहित्य को विक- 
पसित होने का यथ्थेष्ट अवसर दिया । तुलसीदास ने अपनी महान्‌ और असाधारण 
प्रतिभा के द्वारा राम-काव्य को धर्म और साहित्य के सर्वोत्कृष्ट शिखर पर पहुँचा 
दिया । उसी समय बललभाचाये की क्ृष्ण-भक्ति भी सूरदास के स्वरों में गूजकर 
साहित्य का निर्माण कर रही थी । श्रत: ऐसा ज्ञात होता है कि विक्रम की सन्रहवीं 
शताब्दो के प्रारम्भ में धर्म-क्षेत्र ही में नही, प्रत्युत साहित्य के क्षेत्र में भी प्रति- 
दन्द्विता चल रही थी । इसका प्केत 'चोरासी वंष्णवन की वार्ता' मे भी मिलता है, 
जहाँ तुलसीदास नन्दरास की क्ृप्ण-भक्ति पर आक्षेप कर उन्हें राम की भक्ति करने 
के लिए प्रेरित करते हें ओर ननन्‍्ददास क्ृष्ण-भक्ति की प्रशसा कर राम-भवक्‍िति की 

अवहेलना करते है । 
दोनों काव्यों के दृष्टिकोण भी अलग हूँ । राम-काव्य का दृष्टिकोण दास्य 
भक्ति है और कृष्ण-काव्य का दृष्टिकोण है सख्य भक्ति । दोनों की अलग-अलग 
दो भाषाएँ भी हो जाती हें । राम-काव्य की भाषा है अवधी और कृष्ण-काव्य की 
ब्जभाषा । किसी भी क्ृष्ण-भकत ने अ्रवधी में कृष्ण-कथा नहीं लिखी, किन्तु तुलसी 
ने अपनी धार्मिक सहिष्णुता से प्रेरित होकर ब्रजभाषा में भी राम ही की नहीं, वरन्‌ 
कृष्ण की कथा भी लिखों । भरत: तुलसीदास ने राम-साहित्य को ऐसा व्यापक रूप 
दिया कि वह सच्चे वेष्णव-साहित्य का प्रतिनिधि होकर धर्म और साहित्य के इति- 

हास में श्रमर हो गया । 

राम-कावग्य का व्यें-विषय विष्णु के राम-रूप की भक्ति ही है।इस भक्ति 
के निरूपण में जहाँ दाशनिक और धार्मिक सिद्धान्तों की विवेचना 
वष्यं-विषय की गई है, वहाँ राम की विस्तृत कथा भी अनेक रूपों में कही 
गई है। राम की कथा का स्वरूप अधिकतर “वाल्मीकि 


१ हिस्ट्री आँव मुस्लिम रूल, पृष्ठ ३२७८ ( डा० ईश्वरी प्रसार ) 


डंप९ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इंतिहासः 


रामायण” और “अध्यात्म रामायण' के द्वारा निर्धारित किया गया है। रामानन्द' 
के द्वारा प्रचारित विदिष्टाहेत की परिभाषा में राम-काव्य का विकास 
हुआ है, यद्यपि तत्कालीन प्रचलित धार्मिक सिद्धान्तों का भी निर्देश 
ययास्थान कर दिपरा गया है। इस काव्य के सर्वोत्कष्ट कवि तुलसीदास 
हुए जिन्होंने रामचरित्र का दृष्टिकोण “अध्यात्म रामायण” से लेकर राम को पूर्ण 
ब्रह्म घोषित किया | राम-काव्य के श्रन्य परवर्ती कवियों ने तुलसीदास को ही अपना 
पथ-प्रदर्शक मान कर राम-काव्य को रचना कीो। केशवदास अवश्य राम को 
तुलसी की दृष्टि से नहीं देख सके । उन्होंने न तो राम के उस ब्रह्मत्व को स्थापित" 
किया जो 'अ्रध्यात्म रामायण से 'रामचरित-मानस' के द्वारा होकर आया था और 
ते राम के लोक-शिक्षक स्वरूप ही की स्थापना की । वे अधिकतर वाल्मीकि 
रामायण” के कथा-सूत्र पर ही निर्भर रहे हे और उन्होंने स्थान-स्थान पर भक्ति-- 
भावना का प्रदर्शन न कर अपने पाण्डित्य का प्रदर्शन किया है। इसीलिए धार्मिक 
दृष्टिकोण के त्रिचार से ही नहीं, काव्य की कठिनता के विचार से भी केशव की 
'रामचन्द्रिका' साहित्य में वह स्थान न पा सको जो तुलसी के “रामचरितमानस' को 
मिला । तुलसी को छोड़कर राम-साहित्य में कोई भी कवि ऐसी रचना नहीं कर 
सका जो धर्म और साहित्य की दृष्टि से अ्रमर होती । तुलसीदास की सर्वोत्कृष्ट 
प्रतिभा ने किसी अन्य राम-कवि को प्रत्तिद्ध होने का अवसर नही दिया । तुलसीदास 
ही राम-काव्य के एकछतन्र अ्धिपति हैं । 
राम-काव्य की रचना दोहा-चौपाई ही में अधिक हुईं । जो छंदपरम्परा 
सूफी कवियों ने प्रेम-क्राव्य लिखने में प्रसिद्ध की थी, उसी 
छंद छुंद-परम्परा को राम-क्राव्य के कवियों ने भी स्वीकार किया, 
क्योंकि दोहा-चौपाई में प्रबन्धात्मकता का अच्छा निर्वाह 
होता है श्रौर राम की कथा प्रबन्धात्मक ही है। दोहा-चौपाई के अतिरिक्त 
अन्प छुद भी प्रप्ृक्त हुए हैं, जितमें प्रतानतः कुंडलिया, छंप्पय, सोरठा, 
स्वेयां, घनाक्षरी, तोमर, त्रिभंगी श्रादि छंद हे। केशवदास ने तो “रामचन्द्रिका 
लिखने में छंद-शास्त्र का मंयन कर प्रस्तार के अनुसार अनेक छुंदों में राम-कथा 
लिखी । ऐसे छंद राम की कथा की उतनी अभिव्यक्ति नहीं करते जितनी केशव की 
काव्य-फला की । 'रामचरितमानस' में जहाँ इलोक लिखे गए हें वहाँ बर्णवत्त छांदों 
में भी रचना है, पर वे छंद एक ही दो बार प्रयकत हुए हे। परवर्ती हृष्ण-काव्य 
के कवियों ने अधिकतर मात्रिक छंंदो का ही प्रयोग किया है । 
राम-काव्य की भाषा प्रधानतः ब्रवधी है, क्‍योंकि उसमें राम-काव्य का 
आदर्श ग्रन्थ 'रामचरितमानस” लिखा गया । तुलसीदास ने 


0002 ग्रवधी के अतिरिक्त ब्रजभाषा का प्रयोग भी श्रपने अन्य: 


रामन्काव्य ४८४७ 


ग्रन्थों में किया रे । केशवदास ने तो ब्र॒जभाषा ही में 'रामचन्द्रिका' लिखी है। 
अतः राम-क्राव्य की दो भाषाएँ माननी चाहिए--अवधी और ब्रजभाषा | 
इत दोनों भाषाश्रों के प्रवाह में श्रन्य भाषाओं की शब्दावली, वाग्धाराएँ और क्रियाएँ 
आदि प्रयुक्त हुई है । इन भिन्न भाषाओं में बुन्देली, भोजपुरी, फारसी तथा अरबी 
भाषाएँ हैं। इन भिन्न भाषाओं को सहायता से अ्रवधी या ब्रजभाषा का रूप 
अधिक व्यापक हो गया है। उनमें सरलता के साथ भावाभिव्यंजना भी हुई। 
प्रवधी और ब्रजभाषा का जो स्वरूप राम-काव्य में है, वह पूर्ण परिष्क्ृत 
भी है। उसमें प्रेम-काव्य को ग्रामीणता [अथवा गोकुलनाथ की काव्यहीन वाक्य- 
दशली नहीं है । अ्रवधी और ब्नजभाषा की रचना संस्कृत के परिष्कृत वातावरण में 
ही हुई है । यह बात दूसरी है कि भाषा में लिखे जाने के कारण शब्दों का रूप 
सरल कर दिया गया है, पर शब्द-चयन पाण्डित्यपूर्ण है। उदाहरणार्थ तुलसीदास 
की ये पंक्तियाँ लीजिए :-- 
जहँ तहँ जूथ-जूथ मिलि भामिनि | सजि नव सप्त सकल दुति दामिनि | 
विधु बदनी म्ग सावक लोचनि। निज सरूप रति मान विमोचनि ॥) 
यहाँ यूथ का जूथ व स्वरूप का सरूप कर दिया गया है, पर उनका रूप 
संस्कृत ही है । भरत: भाषा सरल होते हुए भी पाण्डित्यपूर्ण है, यही राम-काव्य की 
प्रेम काव्य से श्रेष्ठता है । जिस अवधी और ब्रजभाषा में राम-काव्य की रचना हुई 
है, वह भक्ति और प्रेम से पूर्ण है--उसमें सरसता और प्रवाह है । 
तुलसीदास ने “विनयपत्रिका' में ब्रजभाषा का प्रयोग किया है | जहाँ उन्होंने 
स्तोत्र लिखे हे वहाँ भाषा कठिन और करकंश हो गई है । उसमे लम्बे-लम्बे समास 
श्र सं _क्ताक्षर हें, पर यह ध्यान में रखना चाहिए कि 'विनयपत्रिका' के जन स्तोच्रों 
में देवता या देवताओं के शौर्य, बल और शक्ति का निरूपण है, भ्रतः भाषा भी 
भावों की अनुगासिनी बनकर ककंश हो गई है । यथा-- 
भीषणाकार भैरव भयंकर भूत प्रेत प्रथमाथिपति विपति हर्त्ता ॥ 
मोह भूषक मार्जार संखार भय हरण तारण तरण करण कर्ता ॥ 
अतुल बल बिपुल बिस्तार विग्यद गोर अमल अति धवल घरणीधरामं । 
शिरसि संकुलित कालकूट पिगल जद-पटल शत कोटि विद्य तच्छूटामं ॥ 
अ्रन्य स्थलों पर भाषा बोधगम्य और सरस है । 
राम-काव्य में नव रसों का प्रयोग है। राम का जीवन ही इतने भागों में 
विभाजित है कि उससे संपूर्ण रसों की अभिव्यक्ति होती है । 
रस वाल्मीकि रामायण” महाकाव्य है--राम की समस्त कथा 
महाक्राव्य के रूप द्री में मानस! में वर्णित है, अतः 
१ तुलसी अन्थावली, पहला खंड, ( मानस ) पष्ठ १२६ 
२ तुलसी ग्रन्थावली, दूसरा खंड, ( मानस ) पृष्ठ ४६५-४६६ 


डंघप हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


महाकाव्य के लक्षण के अनुसार सभी रसों का निरूपण होता चाहिए। इसी- 
लिए 'मानस' में सभी रसों का समावेश है । 'रामचन्द्रिका' में भी नव रसों का वर्णन है । 
राम-काव्य के श्रन्य ग्रंथों में भी विविध रसों का निरूपण है । दास्य भक्ति की 
प्रधानता होने के कारण संत-काव्य की भाँति राम-काव्य में भी शान्‍्त रस का प्राधान्य 
है। राम विष्णु के अवतार हँं---वे राजकुमार हे--उनका सीता से विवाह होता है, 
अतः उनमें सौन्दर्य और माधुर्य की भावता है । इसीलिए राम-काब्य मे श्यृंगार रस 
भी प्रधान है । शान्त और शूगार इन दो प्रधान रसों से राम-काव्य लिखा गया है। 
अन्य रस' गौण रूप से प्रयुक्त हुए हे । 


विश ष--वैष्णव धर्म का जैसा विकास उत्तर में हो रहा था, वैसा ही दक्षिण 
में भी हो रहा था । अन्तर केवल भक्ति-भाव के दृष्टिकोण और आराध्य के रूप 
का था । दक्षिण के मराठा भक्त ईइवर की साकारोपासना करते हुए भी उसे बसा ही 
आदि ब्रह्म मानते थे, जैसा तुलसीदास ने राम को माना है, जो विधि हरि हर से 
भी ऊपर हैं । अ्रद्वतवाद के ईश्वर सबन्धी विशेषणों के साथ राम की भक्ति ही 
दक्षिण में प्रचलित थी, यद्यपि उस भक्ति का कोई विशेष दाशनिक सिद्धांत नहीं 
था ।' इन मराठा भक्तों में तुकाराम सबसे भ्रधिक प्रसिद्ध हें । उनका सिद्धांत कुछ 
इस प्रकार रक्‍्खा जा सकता है :-- 

“तुकाराम जी के मन से सारा संसार तीन रूपों में विभक्त था। जड़-सृष्टि, 
चैतन्ययुक्त जीव और ईदवर। ईश्वर जड़-सष्टि तथा सचेतन जीवों का अन्तर्यामी 
अर्थात्‌ अन्त: संचालक है । यह दोनों प्रकार की सृष्टि, जो उसी की इच्छा से 
निर्मित हुई है, ईश्वर की देह-स्वरूप है भौर ईश्वर उस देह की आत्मा है। सृष्टि 
उत्पन्न होने के पूर्व ईश्वर अत्यन्त सूक्ष्म रूप से रहता है। जंसे, देह से विकारादि 
श्रात्मा को विकृृत नहीं कर सकते, वैसे ही जड़-सृष्टि तथा जीवों के गुणों से ईइवर- 
स्वरूप विक्ृृत नही होता । वह सब दोषो से तथा अ्रवगणों से श्रलिप्त रहता है । 
वह नित्य है जीवों तथा जड़-सृष्टि में ओत-प्रोत भरा हुआ है, सबों का अन्तर्यामी 
है और शुद्ध श्रानन्दस्वरूप है। ज्ञान, ऐशवर्य इत्यादि सदगणों से वह युक्‍त है । 
वही सृष्टि का निर्माण करता है, वही उसका पालन करता है तथा अंत में वही 
उसका संहार भी करता है । भकक्‍त जनों का वह शरण्य है। उसके गूणों का आकलन 
न होने के कारण ही उसे अगृण या निग ण कह सकते हें ।” 





१ एन आउटलाइन आँव्‌ दि रिलीजस हिस्ट्री ऑव्‌ इंडिया, 
पृष्ठ ३०० ( जे० एन० फकहार ) 
२ संत तुकाराम ( हरि रामचन्द्र दिवेकर ), पृष्ठ १३७ 


< 


हिन्दुस्तानी एकेडेमी, श्लाहबाद १६३७ 


राम-काव्य है. 5-2 


तुकाराम की ईइ्वर संबन्धी यह व्यास्या रामानुजाचयें के विशिष्टाह्ेत से 
बहुत मिलती है । अभ्रत: उसका निर्देश राम-काब्य के अन्तर्गत ही होना चाहिए । 
मराठा संतों की उपासना में विशिष्टदाद्त से यदि कुछ विशेषता है तो वह यह 
कि वह एकेश्वरवाद की ओर कुछ अधिक झकी हुई है। 


इन भक्तों के आराध्य का रूप भी राम न होकर “पॉड्रंग', 'विठोबा या 
“विट्वुल' है। पांड्रंग' तो शिव का नाम है! जो वेष्णव«उपासना में मराठा भक्तों 
द्वारा प्रयुक्त है । 'विठोबा” या विटद्ठल' संस्कृत शब्द नहीं है । इससे ज्ञात होता है कि 
“वविट्वल' बहुत ही बाद की रचना है ।' विट्ल्‍ठुल का अर्थ है (ईंट पर खडा हुआ' 
( मराठी--विद-"ईंट ) । भंडारकर 'विट्ठल” को विष्णु का अ्रपअंश रूप ही मानते 
हू । महाराष्ट्र मे इस नाम की व्युत्पत्ति यों कहो जाती है कि भीमा नदी के तीर पर 
पु डलीक नाम का एक व्यक्ति रहता था जो अपने माता-पिता की बहुत सेवा करता 
था । इस भक्त से प्रसन्न होकर कृष्ण उसे साक्षात्र दर्शन देने के लिए उसके पास 
आए । पुडलीक अपने माता-पिता की भक्त में व्यस्त था | जब उसे ज्ञात हुआ कि 
'स्वयं श्रीकृष्ण दर्शन देने आये हे तब उसने अपने पास पड़ी हुईं ईद श्रीकृष्ण के पास 
फेंक कर कहा--कृपया इस पर विश्राम कीजिए | माता-पिता की सेवा के बाद में 
आपकी श्रोर देख सकूँगा । श्रीकृष्ण उस भक्त की श्राज्ञा मान कर ईट पर खड़े हो 
गए और कमर पर द्वाथ रख कर पुडलीक की ओर देखने लगें। यही विट्ठल की 
मृति है । वे ईंट पर खड़े हुए अपनी कमर पर हाथ रखे एकटक देख रहे हें। कहा 
जाता है कि पु डलीक के कारण ही विष्णु का बविट्ठल रूप से अ्रवतार हुआ भ्रौर 
यु डलीक या पु डरीक के नाम पर भीमा नदी का गाँव पु डलीकपुर या पंढरपुर कहा 
जाने लगा । 


उपासना और आराध्य का रूप कुछ भिन्न होते हुए भी मराठा भवतों की 
भावना राम-काब्य से बहुत मिलती-जुलतो है । तुकाराम ने तो अपनी हिन्दो-कविता 
व्की रचना में राम का नाम भो अनेक बार प्रयुक्त किया है :-- 


राम कहे सों मुख भला रे, बिन राम से बोख। 
आव न जानू रमते बेरा, जब काल लगावे सीख ॥३ 
तुकादास' राम का मग में एकहि भाव | 

तो न पलटू आवबे, येही तन जाय ॥४ 


? वैष्णविज्म, शैविज्म एंड माश्नर रिलीजस सिस्टम्स (सर आ० ज० भंडारकर), पृष्ठ ८८ 
२ वेष्णावेज्म, शेविज्म ऐड माइनर रिलीजस सिस्टम्म ,सर आर० जी० मंडारफर। पृष्ठ: ७ 
३ संत तुकाराम, पृष्ठ १५० 
४ संत तुकाराम, एृष्ठ १५७ 


४६० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


बार-बार काहे मरत अ्रभागी | बहुरि मरन से क्या तोरे भागी ॥१॥ 
एहि तन करते क्या ना होंय। भजन भगति करे बेकुंठ जाय ।२॥। 
राम नाम मोल नहिं बेचे कवरी। वोहि सब माया छुरावत सगरी ॥शा। 
कह्टे तुका मन सु' मिल राखों | राम-रास जिहा नित बाखो ॥४॥ 
महाराष्ट्र के भक्त कवियों ने मराठी अ्रभंगों के साथ) हिन्दी में भी रचना 
की । इन रचनाओं में साहित्य का सौन्दर्य न होकर केवल भक्ति का ही सौन्दर्य है ४ 
ऐसे महाराष्ट्र भक्तों में निम्नलिखित प्रसिद्ध है :-- 
जनादंन ( समय---संवत्‌ १५१० ) 
इनकी प्रभातियाँ तुलसीदास की प्रभातियों के समान ही हें। हिन्दी- 
कविता में ये राम और श्याम दोनों ही को समान रूप से 
मानते हैं :-- 
भमत भूमत राम श्याम सुन्दर मुख तब ललाम, थाती की छूट कछू भानुदास पाई ॥३ 
ये बड़े लोक-प्रिय वेष्णव थे । इन्होंने भवित का सबसे ग्रधिक प्रचार किया । 
ज्ञानेश्वरी' का प्रचार इनके द्वारा महाराष्ट्र के कोने-कोने में 
एकनाथ हो गया । इन्होंने एकनाथी भागवत औ्ौर “भावार्थ रामायण 
(सं १६००) की रचना की | इनकी हिन्दी कविता भी बहुत प्रसिद्ध है, 
जिसमें तत्कालीन फारसी शब्द भी आा गए हैं । 
इनका जीवन तुलसीदास के जीवन से बहुत मिलता है। गृहस्थाश्रम केः 
बाद वराग्य लेने पर इन्होंने भक्ति का विशेष प्रचार किया । 
तुकाराम (संवत्‌ इन्होंने “वारकरी' नामक पंथ भी चलाया । इनके अभंग 
१६६४--१७०६) महाराष्ट्र में बहुत प्रसिद्ध है। छत्रपति शिवाजी इनके सम्पर्क 
में झाये थे और दीक्षित होना चाहते थे, पर तुकाराम ने यह, 
स्वीकार नहीं किया । ये वीतरागी हो रहे । 
इन्होंने रामदास नाम से वैष्णव भक्ति का प्रचार किया | संभवतः यह 
रामानन्द के प्रभाव के कारण ही हुआा | इन्होने शिवा जी 
नारायण (सव॒त्‌ को बहुत प्रभावित किया। इसलिए इनका नाम समर्थ 
१६६५--१७३८) गृरु रामदास हुआ । इनके सिद्धान्तों पर रामदासी पन्‍न्थ चल 
निकला ! इनका ग्रंथ “दशबोध' रामदासी मत में बहुत प्रसिद्ध 


भानुदास(सं० १५५५) 


१ संत तुक राम, पृष्ठ १५६३ 
२ वेष्णविज्म, शैविज्म एंड माश्नर रिलीजस सिस्टम्स, (सर आर० जी० भंडारकर) पृष्ठ ६३. 
३ हिन्दी साहित्य के इतिहास के अप्रकाशित परिच्छेड ( श्रीभ'स्कर रामचन्द्र भालेराव ),, 


पृष्ठ ६५ 
कोंशोत्सव स्मारक संग्रह ( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ), १६८५ 


राम-काव्य ९६ 
हुआ । इनके उत्साह भरे उपदेश ने महाराष्ट्र को शक्ति से समन्बित कर मुसलमानी 


सत्ता के सामने निर्भीक और साहसी बना दिया । शिवाजी का शौये गृरू रामदास की 
वाणी का विकसित रूप है। 


इनके अतिरिक्त महाराष्ट्र में अन्य वैष्णव भक्त भी हुए, जिन्होंने कुछ हिन्दी- 
रचना की । उन भक्तों में कन्होबा, जयराम, रघुनाथ व्यास विशेष प्रसिद्ध हे । 


उत्तर और दक्षिण भारत में वेष्णव धर्म की इस लहर ने तत्कालीन 
राजनीतिक परिस्थितियों में भी हिन्दूजीवन को सुरक्षित रक्खा और धर्म एवं 
साहित्य के गौरव की रक्षा की । बेष्णव धर्म का राम-काव्य क्ृष्ण-काव्य से श्रेष्ठ रहा, 
क्योंकि राम-काव्य में किसी प्रकार की कलुषता नहीं आने पाई । कृष्ण-काव्य थे 
आगे चलकर श्ंज्भार रस के वासनामय आतंक के सामने सिर झुका दिया। उसमें 
धर्म की पवित्रता नहीं रह गईं | साहित्य के दृष्टिकोण से भी उत्तर-कालीन कृष्ण- 
काव्य केवल मनोरंजन और विलासिता का साधन बन कर रह गया है ॥ 


सातवाँ प्रकरण 
कष्या-काव्य 


श्रीकृष्ण की भावना का आविर्भाव ईसा की चौथी शताब्दी पूर्व ही हो चुका 
था । श्रीकृष्ण के अनेक नामों में 'वासुदेव' नाम भी था । हापकिस का कथन है कि 
महाभारत में श्रीकृष्ण केवल मनृष्य के रूप में ही आते हे, बाद में वे देवत्व के पद 
पर अ्विष्ठित हुए, पर कीथ के विचारानुसार 'महाभारत' में श्रीकृष्ण का व्यक्तित्व 
पूर्णहूप से देवत्व की भावना से युक्त है। इतना तो निश्चित है कि इंसा के चार 
सौ वर्ष पूर्व के लगभग कृष्ण में देवत्व की भावना आ गई थी, क्योंकि पाणिनि के 
व्याकरण" में वासुदेव और अज्‌ न देव युग्म है । प्रसिद्ध यात्री मैगस्थनीज ने भी 
लिखा है कि कृष्ण की पूजा मथुरा ओर कृष्णपुर में होती थी | यह काल ईसा के 
३०० वर्ष पूर्व का है। यदि वासुदेव कृष्ण की पूजा प्रथम मौ्ये के समय में प्रचलित 
थी तब तो इस पूजा का प्रारंभ मौ्य वंश की स्थापना के बहुत पहले हो गया होगा । 
संभवत: इस पूजा का प्रारम्भ “उपनिषदों' के साथ ही हुम्मआा क्योंकि 'महानारायण 
उपनिषद' में विष्णु का पर्यायवाची दाब्इ वासुदेव हे । कृष्ण वासुदेव का ही पर्याय- 
वाची है, भ्रत: कृष्ण ही विष्णु का द्योतक है। 

सर भंडारकर वासुदेव और कृष्ण मे अन्तर मानते हे। उनका विचार है 
पके 'सात्वत' एक क्षत्रिय वश का नाम था जिसे “वृष्णि' भी कहते थे । कसुदेव इसी 
सात्वत वंश के एक महापुरुष थे, और उनका समय ईसा के ६०० वर्ष पूर्व है। 
उन्होंने ईश्वर के एकत्व भाव का प्रचार किया था। उनकी मृत्यु के बाद उसी वंश 
के लोगों ने वासुदेव ही को साकार रूप से ब्रह्म मान लिया है। “भगवदूगीता' इसी 
कुल का ग्रंथ है । 

इसी प्रकार वासुदेव का प्रथम रूप नारायण था, बाद में विष्णु और श्रन्त 


में गोपाल कृष्ण । 
कृष्ण एक वेदिक ऋषि का नाम था, जिसने ऋग्वेद! के अ्रष्टम मंडल की 


रचना की थी, वह उसमें भ्रपनता नाम कृष्ण लिखता है। अनुक्रमणी” का लेखक उसे 
आंगिरस नाम देता है इसके बाद “छांदोग्य उपनिष द्‌” में कृष्ण देवकी के पुत्र के 
रूप में उपस्थित किये जाते हें । वे घोर आंगिरस के शिष्य हैं। आंगिरस ने उन्हें 
शिक्षा भी दी है :--- 

...._ $ जनेल आँवब्‌ दि रायल एशियाटिक सोसाइटी १६१५, पृष्ठ ५४८ 


कृष्ण-काव्य ४६३ 


तद्ेतदू घोर आंगिरसः कृष्णाय देवकी पुत्रायोक्‍्त्वो वापए5पिपास एवस बभूव, सोथन्तवेलाया- 
मेतात्त्रयं अतिपथे ताक्षितमस्य च्युतमसि प्र।णसंसितमसीति।* 
[ अर्थात्‌ देवकी-पुत्र श्रीकृष्ण के लिए आंगिरस घोर ऋषि ने शिक्षा दी 
कि जब मनुष्य का अन्तिम समय आवबे तो उसे इन तीन वाक्यों का उच्चारण: 
करना चाहिए :-+- 


(१) त्वं अचितमसि--तू अनरवर है। 
(२) त्वं अच्युतमसि--तु एक रूप है। 
(३) त्वं प्राणसंशितमसि--तू प्राणियों का जीवनदाता है | 
यदि कृष्ण भी आंगिरस थे तो “ऋग्वेद” के समय से “छांदोग्य उपनिषद्‌' के 
समय तक उनके संबन्ध में जनश्रुति चली आती होगी । इसी जनश्रुति के आधार पर 
कृष्ण का साम्य वासुदेव में हुआ होगा जब वासुदेव देवत्व के पद पर अधिष्ठित हुए 
होंगे । कृष्ण और वासुदेव के एकत्व का एक कारण और है । 'जातकी” की गाथा 
के भाष्यकार का मत है कि कृष्ण एक गोत्र-ताम है और यह क्षत्रियों द्वारा भी यज्ञ 
समय में धारण किया जा सकता था । इस गोत्र का पूर्ण रूप है कार्ष्णायन । वासुदेव 
उसी कार्ष्णायन गोत्र के थे, अत: उनका नाम कृष्ण हो गया । इस प्रकार कृष्ण ऋषि 
का समस्त वेद-ज्ञान और देवकी-पुत्र का गौरव वासुदेव के साथ सम्बद्ध हो गया, 
क्योंकि वे अब कृष्ण के नाम से प्रसिद्ध हो गये । 
ईसा के दो सौ वर्ष पूर्व से दो वर्ष बाद, इन चार सौ वर्षो में 'महाभारत' में 
कृष्ण देवी अवतार के रूप में ज्ञात होते है। सभा पत्र में भीष्म श्रीकृष्ण को श्रव्यक्त' 
प्रकृति एवं सनातन कर्त्ता कहते हैं, वे उन्हें समस्त भूतों से परे मानते हे :-- 
एव प्रकृतिरव्यक्ता कर्ताचेव सनातन; । 
पर्व सब भृतेभ्यः तस्मात्पूज्य तमों5च्युतः ॥* 
आगे चल कर वे उन्हें परब्रह्म भी कहते है :-- 
एतत्परमर्क अह्म एतत्परम्क यश: । 
एतदक्ष्‌रमव्यक्तं एतत्‌ वे शाश्वतं महः ॥डे 
भीष्म द्वारा श्रीकृष्ण की इस प्रशंसा में गोकुल में की हुई कृष्ण की लीलाओं 
का निर्देश नहीं है । इसप्ते ज्ञात होता है कि महाभारत में परब्रह्म क्रष्ण की भावना 
है गोपाल कृष्ण की नहीं । सभा पं में शिशुपाल अवश्य श्रीकृष्ण की गोकुल-सम्बन्धी 
लीलाग्नों का निर्देश करता है, पर वे पंक्तियाँ प्रक्षिप्त जान पड़ती हैं, क्योंकि 


नि 


छांदोग्य उपनिषद्‌, प्रकरण ३, खंड १७ 
२ महाभारत र८। 5५ 
२ महाभारत ६६। ६ 
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“महाभारत” के समय तक कृष्ण के देवत्व का उतना ही विकास हुआ था जितना भौष्म 
द्वारा वणित है । 'महाभारत' में कृष्ण के लिए एक नाम और आता है। यह नाम 
है गोविन्द, पर इस' शन्द का अर्थ गो (गाय) से सम्बन्ध रखने वाला नहीं है। 
आदि पव॑ में गोविन्द का अर्थ बाराह श्रवतार के प्रसंग में है जहाँ विष्णु ने पानी मथ 
'कर पृथ्वी को निकाला है । शान्ति पर्व में भी वासुदेव कृष्ण ने भ्रपता नाम गोविन्द 
बतलाते हुए पृथ्वी के उद्धार की बात कही है । भ्रतः 'महाभारत' के काल में गायों 
से सम्बन्ध रखने वाले गोविन्द” की कथाएँ प्रचलित नही थी । गोविन्द का वास्तविक 
इतिहास गोविद्‌” शब्द से है जो “ऋग्वेद! में इन्द्र के लिए प्रयुक्त है, जिसने गायों 
की खोज की थी । 


महाभारत” में विष्णु के महत्त्व की पूर्ण घोषणा है । यह बात अ्रवश्य है कि 
विष्णु के साथ ब्रह्मा और शिव का भी तिरद्दंश है, किन्तु विष्णु का महत्त्व दोनों से 
अधिक है, क्योंकि विष्णु की भावना में भ्रवतारवाद है । “महाभारत में कृष्ण विष्णु 
के ही भ्रवतार माने गये हे | इसी समय बौद्ध धर्म के महायान वर्ग में बुद्ध सम्पूर्ण 
ईश्वर बन जाते हे । ऐसा ज्ञात होता है कि बौद्ध मत प्रधानत: महाभारत” की ईइ्वरीय 
"भावना से ही प्रभावित है। 


'महाभारत” के बाद “भगवदगीता' में भी श्रीकृष्ण विष्णु के पूर्ण अवतार हें । 
वे पूर्ण परब्रह्म है| :-- 


मत्त: परतर नान्यत्‌ किचिदस्ति पनंजय । 
मयि सर्वमिदं प्रोक्त सून्ने मशिगणा इव ॥ 


महाभारत” में कृष्ण जो विष्णु के अवतार माने गये हें, भगवदगीता' में 
एकान्त ब्रह्म के पद पर अधिष्ठित होते हें । विष्णु या कृष्ण का ब्रह्म से एकत्व प्राप्त 
करना इस बात की घोषणा करता है कि कृष्ण ब्रह्म के साकार रूप है । 'गीता' के 
अ्रनुसार उपासना के तीन मार्ग हँ---ज्ञानमार्गं, कर्ममार्ग और भक्तिमार्ग । भक्ति 
मार्ग ने कृष्ण के रूप को और भी विकसित कर दिया । 


मोक्षधर्म के अन्तर्गत 'नारायणीय' में नारद ने बदरिकाश्रम की यात्रा की है 
झौर वहाँ उनका नर और नारायण से मिलना वर्णित है। उसमें नारायण अपनी 
प्रकृति ( नर ) का ही पूजन करते हें। इस प्रकार नारायण की अभिव्यक्ति 
नारायणीयी में व्यूह प्रकार से है, जिसके अनुसार नारायण चतुर्ब्यृहियों के रूप में 
श्राविर्भूत हें । 


१ श्री सद्भागवदगीता ७ ।७ 


कुष्ण-काव्य डह्प््‌ 


तारायण 


[_|/य( | | 


वासुदेव संकर्षण प्रद्ुम्त अनिरुद्ध 








इन चार रूपों से ब्रह्म की उत्पत्ति है जो दृश्य-जगत्‌ का निर्माता है। 
नारायण ( विष्णु ) के ये चार रूप आध्यात्मिक दृष्टि से इस प्रकार हैं :-- 


१. वासुदेव---. अ्रादि ब्रह्म ) 

कर्षण--- जे कृति का 

४ / बअह्मा--सवभतानि 
३. प्रचुम्त--- मानस न्‍ 


४. अनिरुद्ध- अ्रहंंकार / 


विष्णु अपने चारों रूपों से संसार में अ्रवतरित होते हैं और उन्हीं से अ्रवतार 
की सृष्टि होती है। 'नारायणीय' में श्रवतार की भावना का अत्यधिक विस्तार है । 
इसमें अन्य अवतारों के साथ कंस-वध के निमित्त वासुदेव का अवतार अवश्य 
निर्देशित किया गया है, पर गोकुल में असुर-वध का या गोपाल कृष्ण के व्यक्तित्व 
का कोई उल्लेख नहीं है । गोपाल कृष्ण के व्यक्तित्व का निर्माण “हरिवंश पुराण”, 
“वायु पुराण” और “भागवत पुराण” में हुआ है । गोपाल कृष्ण की कथाएँ इन पुराणों 
की रचना के पूर्व अ्रवश्य प्रचलित रही होंगी तभी तो वे बाद में लिपिबद्ध हुईं । 


हरिवंश पुराण” ईसा की तीसरी शताब्दी में लिखा गया। अत: गोपाल 
कृष्ण की जनश्रुतियाँ ईसा की पहली या दूसरी शताब्दी के बाद से ही प्रचलित हुई 
'होंगी । 'नारायणीय' में अ्रवतार की जो भावना व्यक्त की गईं थी उसका परिवंद्धन 
विशेष रूप से पुराणों में हुआ, केवल भावनाओं ही में नहीं, वरन्‌ संख्या में भी । 
“नारायणीय' में छः भ्रवतारों का उल्लेख है :--- 


बाराह, नूृ्सिह, वासन, परशुराम, राम और वासुदेव क्ृष्ण । पुराणों में 
अवतारों की संख्या इस प्रकार :--- 


(१ ) हरिवंश ६ अवतार ( उपरिलिखित ) 
( २ ) वायु पुराण 
(अ्र ) ९७वें अध्याय में १२ श्रवतार । उपयु क्त ६ अवतारों के 
अतिरिक्त शिव और इन्द्र के भी अवतार हैं । 
(आा ) €८ वें अध्याय में १० अवतार । उपय्‌ कत ६ अवतारों के 
ग्रतिरिक्त दत्तात्रेय, अनामी, वेदव्यास और कल्कि । 
(( ३ ) वाराह पुराण १० अवतार---उपय्‌ कत ६ अवबतारों के अति- 
रिक्त मत्स्य, कूम, बुद्ध और कल्कि । 
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(४) अग्नि पराण १० अवतार---उपय्‌ कत ६ अवतारों के अ्रतिरिक्त्‌ 
कप मत्स्य, कूम, बुद्ध और कल्कि । 
(४) भागवत पराण 
(अर ) प्रथम स्कंघ के तृतीय भ्रध्याय में २२ अवतार 
( झ्रा ) द्वितीय स्कंध के सप्तम अध्याय में २३ अवतार 
( ६ ) एकादश स्कथ के चतुर्थ श्रध्याय में १६ भ्रवतार 


इन श्रवतारों में उपयु कक्‍त ६ अवतारों के अतिरिक्त सनत्कुमार, नारद, कपिल; 
दत्तात्रेय, ऋषभ, धन्वन्तरि आ्रादि हैं। ये ऋषभ संभवत: जेन धर्म के तीर्थंकर ज्ञात 
होते हे । 

(६) नूसिंह पुराण--१० अ्रवतार जो 'बाराह' और “भरगिति पुराण में हें 
पर इन शअ्रवतारों में कृष्ण के साथ बलराम का नाम भी जोड़ दिया गया है। श्रौरः 
इस नाम की सार्थकता अध्याय ५३ के इस इलोक से की गईं है :--- 

प्रेष्यामास दें शक्तो सित कृष्णे स्वके नृप। 
तयो: सिता च रोहिण्यां वसुदेवाद बभूव ह॥ 
तद्वात्कृष्णा च देवक्‍्यां वसुदेवाद बभूव ह । 
रोहिणेयो5थ पुण्यात्मा रामनामाश्रितों महान ॥ 
देवकीनन्दन: कृष्ण ००००००००००*००*०० न] 

श्र्थात्‌ पृथ्वी का भार उतारने के हेतु श्री विष्णु भगवान ने अपनी दो क्तियों' 
को पृथ्वी पर भेजा--एक सफेद, दूसरी काली ।दवेत शक्ति रोहिणी के गर्भ से 
उत्पन्न होकर “राम नाम से प्रसिद्ध हुई और काली शक्ति देवकी के गर्भ से उत्पन्न 
होकर “क्रृष्ण” नाम से प्रसिद्ध हुई ।' 

गोपाल कृष्ण को भावना का विकास हरिवंश पुराण” में इस प्रकार हुआ-- 
३८०८ वें इलोक में कृष्ण ने अपने पिता तन्‍्द से गोवर्धत पूजा की प्रार्थना करते 
समय अपने को 'पशु-पालक” कहा है और अपना वेभव गोधन' से ही माता है। 
३५३२ वें इलोक से उनका निवास बज और वुन्दावन ज्ञात होता है। श्रीकृष्ण की 
गोवर्धन पूजा और ब्रज-निवास में एक ऐतिहासिक सामग्री मिलती है। 

ब्रज और व न्दावन केन्द्र में दूसरी और तीसरी शताब्दी में आ्राभीर जाति 
रहती थी । अतः गोपाल कृष्ण इसी आभीर जाति के देवता होंगे । ईसा की दूसरी' 
और तीसरी शताब्दी के आभीरों ने राजनीति में भी भाग लिया था और महाराष्ट्र 
के उत्तर में अपने राज्य की स्थापना की थी। इस जाति में ईश्वरसेन एक बडा 


१ श्रीकृष्णावतार-- महामहोपाध्याय डा० गंगानाथ भ्या एम० ए०, डी० लिट० 
( कल्य|ण--श्रीकृषष्णांक, आरवण १६८८ ) 


कृष्ण-का व्य ४8६७ 


भारी राजा हुआ जिसका एक शिला-लेख नासिक में प्राप्त हुआ है ।' यह जाति 
अपने साथ गोपाल कृष्ण को ईइवर के रूप में लाई। भंडारकर का कथन है कि 
आभीर जाति का “कृष्ण” शब्द संभव है पश्चिम के क्राइस्ट' (८४78) दब्द से 
उद्भूत हुआ हो । इसी कृष्ण” को आभीर जाति ने अपने महत्त्व से वेद, 'उपनिषद्‌ 
और 'महाभारत' के वासुदेव क्रृष्ण से सम्बद्ध कर दिया । अ्रतः वासुदेव कृष्ण जो 
महाभारत? तक ब्रह्म और ब्रह्म के श्रवतार रहें ग्राभीरों के गोपाल कृष्ण में रूपान्त- 
रित हो गये और गोपाल कृष्ण की बाल-लीलाएँ पुरातन कृष्ण की बाल-लीलाएँ 
बन गईं। नारद पंचरात्र की 'ज्ञानामृत सार संहिता? में कृष्ण की बाल-लीलाओं का 
निर्देश है । 'ज्ञानामुत सार संहिता का रचना-काल सर भंडारकर द्वारा ईसा की 
चौथी शताब्दी के बाद ही निर्धारित किया गया है । अतः इस समय आभीरों का 
आतंक भ्रवश्य ही अपने उत्कष पर होगा और उसी आतंक से प्रेरित होकर वासुदेव 


कृष्ण की सत्ता गोपाल कृष्ण के समस्त बाल-चरित्र में लीन हो गई । इस प्रकार 
घामिक क्षेत्र में श्रीकृष्ण की भावना का विकास हुआ । 


कृष्ण की ईइवरीय सृष्टि सर्वप्रथम 'वनदेव' की भावना में मानी जानी 
चाहिये । प्रकृति में वसन्तश्री से नवीन जीवन की सुष्टि होती है, नवीन पल्‍्लवों में 
सौंदयय फूट पड़ता है। इस नवीन जीवन को उत्पन्न करने वाली शक्तित के प्रति 
प्राचीनतम काल के प्रसंस्क्ृत हृदय में भक्ति का उद्रेक होना स्वाभाविक है । हमें 
ज्ञात है कि श्रार्यो ने प्रकृति के अनेक रूपों को देवताओं के रूप में मान इन्द्र, वरुण, 
अ्रग्ति, मठत आदि देवों की कल्पना की है। उसी भाँति सुत्यु से जीवन का &विर्भाव 
करने वाली शक्ति भी किस प्रकार कृष्ण के रूप में आई, यही हमें देखना है। 


( श्र ) कृष्ण के जीवन की भावना स्पष्ट रूप से गोप रूप में है, जिसका 
सम्बन्ध गौवों से है | प्रकृति के जीवों की रक्षा करने वाले और प्रकृति के प्रांगण में 
विहार करने वाले देवताओं की कल्पना तो हमारे भक्ति-काल के साहित्य में भी 
मिलती है । गाएँ प्रकृति की निर्दोष, सरल, और करुण प्रतिमाएँ हैं । श्रीकृष्ण उनके 
पोषक हैं । इसीलिए वे आदि-भावतना में गोप रूप होने के कारण “वनदेव' के रूप 
में आप से आप आ जाते हें। उनका नाम इसीलिए गोपाल अथवा गोपेन्द्र है। 
यही कारण ज्ञात होता है कि श्रीकृष्ण के हृदय में श्रीवत्स' चिह्न है | यह चिह्न 

हृदय पर रोझ्ों के चक्र से निर्मित है जिसके लिए “भौरी' एक विद्विष्ट शब्द है। यह 
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डंश्द हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


गाय और बैलों की छाती पर अक्सर रहा करता है ।इसी भावना पर कहीं बिहारी 
ये इलेष से व्यंग किया था :-- 
विरजीवो जोरी जुरै क्यों न सनेह गंभीर । 
को घटि ए वृषभानुजा वे हलधर के वीर ।॥। 
(आरा) कृष्ण के भाई का नाम बलराम है। वे भी ऋतु के देव माने गये हैं । 
उनका संबन्ध विशेष कर धान्यादिकों से है। उनका आ्रायूध भी हल है । अ्रतएव क्ृष्ण- 
बलराम प्रकृति की सृजन-शक्ति के प्रतिनिधि हैं । 


( ६ ) गोवर्धन-पूजा का भी यही तात्पये है जिसमें श्रनाज की पूजा का प्रधान 
विधान है । उस उत्सव का दूसरा नाम श्रन्नकूट भी है । उसका प्रारम्भ श्रीकृष्ण के द्वारा 
होना कहा गया है जिसके कारण उन्हें इन्द्र का कोप-भाजन बनना पड़ा । 


इससे यह ज्ञात होता है कि प्राचीन काल के ये सब सिद्धान्त जो प्रक्ृति के 
प्रति आदर के भाव से परिपूर्ण थे, कृष्ण के देवत्व का निर्माण करने में पूर्ण 
सहायक थे । बाद में अन्य सिद्धान्तों के मिश्रण से कृष्ण अनेक विचारों के प्रतीक बने, 
किन्तु उनका आदि रूप निश्चय ही वनदेव' से लिया गया जान पड़ता है; क्योंकि वे 
झाभीर जाति के आराध्य थे । 


यह कहा ही जा चुका है कि यदि रामानुजाचार्य से प्रभावित होकर उनके 
अनुयायी रामानन्द ने विष्णु और नारायण का रूपान्तर कर राम-भक्ति का प्रचार 
किया तो निम्बाक, मध्व और विष्णु स्वामी के आदर्शों को सामने रख कर उनके 
अनुयायी चेतनन्‍्य और वल्लभाचार्य ने श्रीकृष्ण की ही भक्ति का प्रचार किया । 
यह भक्ति भागवत पुराण से ली गई है जिसमें ज्ञान की श्रपेक्षा प्रेम का ही 
अधिक महत्त्व है, आत्म-चिन्तन की अपेक्षा आत्मसमर्पण की भावना का प्राधान्य 
है। ईसा की १५ वीं शताब्दी में ऋृष्ण-भक्ति का जो प्रचार हुआ उसमें वल्लभा- 
चार्य का बहुत बड़ा हाथ था। उन्होंने जहाँ दाशेनिक क्षेत्र में शुद्धाइत की स्थापना 
की वहाँ भवित के क्षेत्र में पुष्टि-मार्ग की, दोनों के योग से उन्होंने श्रीकृष्ण को ब्रह्म 
मान कर उन्हीं की कृपा पर जीव के सत्‌-चित्‌ के अतिरिक्त आनन्द रूप की कल्पना 
की । उनके पुष्टि-सम्प्रदाय में श्रनेक वेष्णव दीक्षित हुए जिन्होंने श्रीकृष्ण की भक्ति 
पर उत्कृष्ट रचना की । इसमें भ्रष्टछाप बहुत प्रसिद्ध है जिसकी स्थापना श्री वल्लभा- 
चाये के पृत्र श्री विद्वलनाथ ने की थी । उसी अष्टछाप में सूरदास, ननन्‍्ददास आदि 
ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवि थे जो भक्त के क्षेत्र में यशस्वी और लोकप्रिय हुए । वल्ल- 
भाचायें ने अपनी गद्दी श्रपने आराध्य श्रीकृष्ण की जन्मभूमि ब्रज ही में स्थापित की । 


१ बिहारी रत्नाकर, पृष्ठ १७८-१७६ 


ऋष्ण-काव्य . ४९६६ 


इस गद्दी का सबसे बड़ा प्रभाव यह हुआ कि श्रीकृष्ण की भक्ति के साथ-साथ ब्रजभाषा 
का भी बहुत प्रचार हुआ, और वह शीघ्र ही काव्य-भाषा के पद पर श्रधिष्ठित हो 
गई । ब्रजभाषा में ऐसे सुन्दर गेय पदों की रचना हुईं कि उसके द्वारा कृष्ण-भक्ति 
'उत्तरीय भारत के कोने-कोने में व्याप्त हो गई । क्ृष्ण-भक्ति के द्वारा ब्रजभाषा का 
अचार हुआ और ब्रजभाषा के द्वारा कृष्ण-भक्ति का । इस' तरह कृष्ण-भक्ति और 
अजभाषा ने पारस्परिक रूप से एक दूसरे को महत्त्व दिया । श्रीवल्लभाचार्य से 
प्रभावित होकर जिन कवियों ने श्रीकृष्ण-मक्ति पर रचना की उनमें श्री सूरदास 
सबसे अधिक प्रसिद्ध हें । 


श्रीकृष्ण की भावना के विकास के साथ ही साथ राधा के इतिहास पर भी 
दृष्टि डालना युक्ति-संगत होगा । 

महाभारत में जहाँ कृष्ण के जीवन का चित्रण है, वहाँ राधा का निर्देश 
नहीं है । 'महाभारत' में कृष्ण का जीवन महत्त्वपूर्ण है, वे मथुरा में जन्म लेते हैं, 
कंस के साथ अन्य असुरों को मारते हें और कंस-वध के बाद द्वारिका चले जाते हें। 
उनके पिता का नाम वसुदेव और माता का नाम देवकी है, पर उनके गोप-जीवन 
की छाया और उनके अलौकिक कृत्यों की कथा महाभारत में नहीं है। गोप-जीवन 
के अ्रभाव में राधा का उल्लेख भी नहीं है। 

भहाभारत' के बाद ईसा की दशम शताब्दी में भागवत पुराण” की रचना 
हुई । उसके आधार पर नारद भक्त सूत्र' ओर “शाण्डिल्य भवित सूत्र” का निर्माण 
हुआ । इनमें भक्ति का विकास पूर्ण रूप से हुआ, किन्तु इन ग्रन्थों में भक्ति-भावना की 
अभिव्यक्ति होते हुए भी भक्ति की साकार मूर्ति राधा का निर्देश कृष्ण के साथ नहीं 
है । भागवत पुराण' में कृष्ण का बाल-जीवन ही वर्णित है, उत्तर-जीवन का विवरण 
ही नहीं है, केवल संकेत मात्र है। जिस बाल-जीवन का वर्णन 'भागवत' में है वह 
बहुत विस्तार से है । भागवत में गोपियों का निदे श अवश्य है, पर राधा का नहीं । 
यह बात अवद्य है कि श्रीकृष्ण के साथ एकांत में विचरण करने वाली एक गोपी का 
विवरण अवश्य है, पर उसका नाम नहीं दिया गया । अन्य ग्रोपियाँ उस गोपी की 
अशंसा करती हैं कि उसने पूर्व जन्म में श्रीकृष्ण की आराधना भ्रवश्य की होगी तभी 
'तो वह श्रीकृष्ण को इतनी प्रिय है | महाराष्ट्र के संत ज्ञानेशवर और उसी वर्ग के 
अन्य गायकों ने राधा का वर्णन नहीं किया । “भागवत पुराण” के आधार पर पहला 
संप्रदाय माधव संप्रदाय है, जिसमें हेतवाद के सिद्धान्त पर क्रष्णोपासना पर विशेष 
जोर दिया गया है, पर इसमें भी राधा का उल्लेख नहीं है । माधव सम्प्रदाय श्री 
भध्वाचायं द्वारा प्रतिपादित हुआ जिनका समय सम्बत्‌ १२५६ से १३३५४ 
६ सन्‌ ११६६-१२७८ ) माना गया है। 


प्०० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


भागवत पुराण के आधार पर जिन श्रन्य पुराणों की रचना की गई है 
उनमें राधा का निर्देश है। भागवत पुराण में एक विशेष गोपी का निदेद अवद्य 
है जिसने पूर्व जन्म में श्रीकृष्ण की आराधना को है जिस कारण वह श्रीकृष्ण को 
विशेष प्रिय है । इसी आराधना” शब्द से राधा की उत्पत्ति ज्ञात होती है। राधा 
शब्द संस्कृत धातु “राध' से बना है जिसका भर्थ 'सेवा करना या प्रसन्न करना' है ॥ 
किस ग्रंथ में राधा का ताम पहले पहल इस अर्थ में श्राता है यह तो निद्चित रूप 
से नहीं कहा जा सकता, पर पहला ग्रंथ जिसका परिचय प्रभी तक प्राप्त हो सका 
है वह है गोपालतापनी उपनिषद । इसमें राधा का वर्णन कृष्ण की प्रेयसि के रूप 
में है। यह ग्रंथ राधा-सम्प्रदाय के लोगों में बहुत मान्य है । 'गोपालतापनी उपनिषद्‌” 
की रचना मध्व के भाष्य श्र अनुव्याख्यान के बाद ही हुई होगी, क्योंकि मध्व ने 
राधा का उल्लेख नहीं किया । 


माधव सम्प्रदाय के बाद जो भ्रन्य सम्प्रदाय हुए ( जिनमें क्ृष्ण का ब्रह्मत्व 
स्वीकार किया गया ) वे विष्ण स्वामी और, निम्बार्क सम्प्रदाय हुए । इन दोनों 
सम्प्रदायों में राधा का निर्देश है। निम्बाक सम्प्रदाय में जयदेव हुए जिन्होंने राधा 
और कृष्ण के विहार में “गीतगोविन्द” की रचना की । राधा की उपासता “भागवत 
पुराण के आधार पर वृन्दावन में ईसा सन्‌ ११०० के लगभग प्रारम्भ हो गई होगी 
और वहीं से वह बंगाल तथा ग्रन्य स्थानों में पहुँची होगी । विष्णु स्वामी और निम्बा्क॑ 
सम्प्रदाय के बाद चेतन्‍्य श्रौर वल्‍्लभ सम्प्रदायों में भी राधा को विशिष्ट स्थान 
मिला । विष्णु स्वामी से प्रभावित होकर वल्लभाचार्य ने राधा की उपासना की, 
जिससे महाकवि सूरदास प्रभावित हुए श्रौर निम्बाक से प्रभावित होकर जयदेव ने 
गीतगोविन्द' में राधा का वर्णन किया जिससे महाकवि विद्यापति प्रभावित हुए । 


इस प्रकार विद्यापति और सूरदास की रचनाओं में राधा को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला ॥ 

कृष्ण-काव्य का प्रारम्भ विद्यापति से माना गया है। किन्तु विद्यापति पर 
गीतगोविंद! के रचयिता महाकवि जयदेव का विशेष प्रभाव होने के कारण कृष्ण- 
काव्य का सूत्रपात जयदेव से ही मानना चाहिए । 

जयदेव 

जयदेव का जीवन-वृत्त अधिकतर नाभादास के 'भकतमाल” और  प्रियादास 
द्वारा उसकी टीका से ज्ञात होता है। नाभादास के “'भक्तमाल' में जयदेव का 
परिचय मात्र है ।' प्रियादास की टीका” में जयदेव के जीवन पर कुछ अधिक 

'१ जयदेव कब्वि नूप चक्‍्कवे खंड मेंडलेश्वर श्रान कवि । 
प्रचुर भयो तिहुँलोक गीत गोविन्द उजागर । 
काक काव्य नव रस्स सरस  गार को साथर।। 


न्ुष्ण-काव्य प्र०१ 


अकाश डाला गया है ।' इनके जीवन की अधिकांश घटनाएँ अ्ललौकिक हें और दें 
अधिकतर जनश्रुति के आधार पर ही हैं । इनके जीवन के विषय में प्रामाणिक रूप 
से यही कहा जा सकता है कि इनका जन्म किंदुविल्व ( वीरभूमि, बंगाल ) में हुआ 
था । इनके पिता का नाम भोजदेव और माता का नाम राधादेवी ( रामादेवी ? ) 
था । बंगाल के राजा लक्ष्मण सेव के दरबार में इन्होंने बड़ी प्रसिद्धि पाई । राजा 
लक्ष्मण सेन का समय सन्‌ ११७० ( सं० १२२७ ) है। अतः जयदेव का समय 
भी यही मानना चाहिये ।' “श्री भक्तमाल सटीक के वातिंक प्रकाशकार श्री सीता- 
रामशरण भगवानप्रसाद ने जयदेव का समय सन्‌ १०२५ से ११५० ई० ( भअर्थात्‌ 
संवत्‌ १०८२ से १२०७ के मध्य माना है ।' मानियर विलियम्स ने जयदेव का 
समय ईसा की बारहवीं शताब्दी माना है। इतिहास के साक्ष्य से मेकालिफ के द्वारा 
दिया गया समय ठीक ज्ञात होता है। लक्ष्मण सेन के राज्यारोहण का समय सन्‌ १११६ 
दिया गया है ।" मुहम्मद बिन बल्तियार ने बिहार पर सन्‌ ११६७ में चढ़ाई की थी, 
उसके पूर्व लक्ष्मण सेन की मृत्यु हो गई थी । श्रतः लस्मण सेन का राजत्व-काल सन्‌ 
११६९७ के पूर्व मानना चाहिए। ऐसी परिस्थिति में सन्‌ ११७० (संवत्‌ १२२७) 
में जयदेव का लक्ष्मण सेन के संरक्षण में रहता संभव है । अतः जयदेव का समय 
“विक्रम की तेरहवीं शताब्दी का प्रारम्भ मानना चाहिए । 


प्रियादास ने जयदेव के वेराग्य, पद्मावती से विवाह, गृहस्थाश्रम, गीत 

गोविद' की रचता, ठग मिलन, पद्मावती की मृत्यु और पुनर्जीवन आदि प्रसंगों पर 
विस्तार से लिखा है जिनमें अनेक अलौकिक घटनाशों का मिश्रण है, पर इतना 
निदिचत है कि जयदेव ने गीत गोविद' को रचना संस्कृत में लक्ष्मण सेन के राजत्व'काल 
ही में की थी । गीत गोविन्द' में जयदेव ने राधा-कृष्ण का मिलन, कृष्ण की मधुर 





भ्रष्ट पदी अभ्यास करे तिहि बुद्धि बढ़ावे । 
राधा रमण प्रसन्न सुने तहँ निश्चे आवे ॥ 
शुभ संत सरोरुदद खंड को पद्मावति खुख जनक रवि। 
जयदेव कब्बि नप चक्‍कवे खड मँडलेश्वर आन कवि। 
भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ३२७ 
१ प्रियादास के २० कवित्त--१४४ से १६३ कवित्त 
मक्तमाल सटीक, पृष्ठ ३२८-३४६ 
२ सिख रिलीजन, भाग ६ ( एम० ए० मेकालिफ, १६०६ ) 


३ इनका समय सन्‌ १०२५ ई० से ११५० ईसवी तक निर्णय किया गया है, अर्थात्‌ विक्रमी - 
सम्बतू १०८२ तथा १२०७ के मध्य । भक्तमाल सथीक, पृष्ठ ३४७ 

“४ ब्रह्मनिज्म ऐड हिन्दूइज्म, पृष्ठ १४६ ( मानियर विलियम्स ) 

' मेडीवल इंडिया, पृष्ठ २६ ( डा० ईश्वरी प्रसाद ) 


५०२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहाज 


लीलाएँ और प्रेम की मादक अनुभति सरस और मधुर शब्दावली में लिखी है॥# 
गीत गोविंद! के द्वारा राधा का व्यक्तित्व पहली बार मधुर और प्रेमपूर्ण बना कर 
साहित्य में प्रस्तुत किया गया है। गीत गोविंद! की पदावली मधुर है । उसमें कामदेव 
के बाणों की मीठी पीड़ा है। कीथ गीत गोविंद की प्रशंसा करते हुए कहते हैं कि 
उसकी शब्दावली इतनी मधुर और भावों के अनुकूल है कि उसका अनुवाद अन्य 
किसी भाषा में ठीक तरह से हो ही नहीं सकता ।' 


जयदेव ने संस्कृत में गीत गोविंद! की रचना कर अपने भाषाधिकार 

और भाव-प्रदर्शन की कुशलता का परिचय अ्रवश्य दिया, पर हिन्दी में उन्होंने 
अपनी यह कुशलता नहीं दिखलाई । अपने अ्रनुपम वाग्विलास से उन्होंने विद्यापति 
और सूरदास जैसे महान्‌ कवियों को प्रभावित अवश्य किया, पर वे स्वयं हिन्दी में 
उत्कृष्ट कोटि की रचना नहीं कर सके । संस्कृत की कोमलकांत पदावली में उन्होंने 
जिस संगीत की सृष्टि अपने काव्य गीत गोविद' में की, वह हिन्दी में नहीं हो सकी | 
संस्कृत के गीति-काव्य में गीत गोविंद! अमर है। उसमें यमक और भअन्‌प्रास से 
जिस प्रकार भाव-व्यंजना की गई है, वह अन्यत्र दुर्लभ है। उदाहरणार्थ तृतीयावलो- 
कनम्‌ में राधा का विरह-निवेदत लीजिए :-- 

ललित लवंग लता परिशीलन कोमल मलय समीरे | 

मघुकर निकर करम्बित कोकिल कूजित कुंज कुटीरे ॥ 

बिहरति दरिरिह सरस वसनन्‍्ते । 

नृत्यति युवति जनेत सम॑ सखि विरहिजनस्य दुरन्ते ॥ 

उन्मद मदन मनोरथ पथिक वधू जन जनित बिलापे । 

श्रलि कुल संकुल कुछुम समूह निराकुल बकुल कलापे ॥ 

मृगमद सौरभ रभसवशंवद नवदल माल तमाले । 

युवजन हृदय विदारण मनसिज नखरुचि किशुक जाले॥ 

मदन मद्दीपति कनक दण्ड रुचि केसर कुसुम विकासे । 

मिलित शिलीमुख पाटलि पटल कृतस्मर तूण विलासे || इत्यादि 


गीत गोविद' में आध्यात्मिकता की विशेष छाप नहीं है, लौकिक श्यंगार से 

चाहे आध्यात्मिकता का संकेत भले ही मान लिया जावे । कामसूत्र के संकेतों के श्राधार 

पर राधा-कृष्ण का परिरंभन है, विलास है, कीड़ा है । इस कीड़ा में ही रहस्यवाद 
का संकेत आलोचकों द्वारा माना गया है ।' 





१ क्वासि कल संस्क्तत लिट्रेचर ( हैरीटेज ओब्‌ इंडिया सीरीज, पृष्ठ १२१ ) ( ए० बी० कीथ ) 
२(अ )ए हिस्द्री श्रॉव्‌ संस्कृत लिटरेचर, पृष्ठ १६६ ( ए० बी० कीथ ) 
( आा ) अक्षनिज्म ऐन्ड हिन्दूईज्म, पृष्ठ १४६ ( मानियर विलियम्स ) 


कुष्ण-काव्य ५० ३ 


जयदेव हिंदी में उत्कृष्ट कोटि की रचना नहीं कर सके । उनके एक-दो पद 
“श्रीगुरु ग्रन्थ साहब' में अ्रवश्य पाये जाते हें जो भाव और भाषा की दृष्टि से अत्यन्त 
साधारण हैं । जयदेव के ऐसे पद “श्रीगुरु ग्रंथ साहब” की राग गूजरी और राग मारू 
में ही मिलते हैं। उनकी हिन्दी-रचना बहुत कम देखने में ञ्राती है । परिचय के लिए 
उतका राग माँरू में एक पद इस प्रकार है :-- 


चंद सत मेदिया नाद सत पूरिया सर सत खोड़ सादतु कीया । 

अबलबलु तोड़िया अचल चल थापिया अघड़ घड़िया तहा अमिर्ये पीया। 

मन आदि गुण आदि बखानिया। तेरी दुविधा दृष्टि समानिया ॥ 

अरधि को अरभिया सरधि को सरचिया, सलिल को सलिल संमानिश्नाश्या । 
बदित जयदेव जयदेव को रंमिया, जअक्म निर्वाय लवलीन पाइया ॥" 


इस पद में नतो जयदेव का भाषा-माधुयें है और न भाव-सौन्दय । जयदेव 
ने गीत गोविद' में श्रीकृष्ण और राधा के प्रेम का कोमल और विलासपूर्ण जो वर्णन 
किया है, उसकी छाया भी इस' पद में नहीं है। यह पद तो निगुंण ब्रह्म की शक्ति- 
संपन्नता के विषय में है । अतः जयदेव ने यद्यपि हिन्दी में संस्कृत की मधुर पदावली के 
समान कोई रचना नहीं की तथापि उन्होंने हिन्दी के कवियों को राधा-कष्ण संबन्धी 
रचना करने के लिए प्रोत्साहित अवश्य किया । इस क्षेत्र में वे हिन्दी के कवियों के 
लिए आधार-स्वरूप है । उनका सब से अधिक प्रभाव विद्यापति पर ही ज्ञात होता 
है, अतः यहाँ विद्यापति की कविता पर प्रकाश डालना आवश्यक है। 


विद्यापति 


विद्यापति बंगाली कवि नहीं थे, वे मिथिला के निवासी थे और मैथिली में 
उन्होंने श्रपनी कविता लिखी । लगभग चालीस वर्ष पहले बंगाली विद्यापति को अपना 
कवि समझते थे, पर जब से उनके जीवन की घटनाओं की जाँच-पड़ताल बाबू 
राजकृष्ण मुकर्जी और डाक्टर ग्रियसेन ने की है तब से बंगाली अपने भ्रधिकार को 
अव्यवस्थित पाते है । 

विद्यापति एक विद्वान वंश के वंशज थे। उनके पिता गणपति ठाकुर ने अपनी 
सुप्रसिद्ध पुस्तक “गंगा-भक्ति-तरंगिनी' अपने मृत संरक्षक मिथिला के महाराजा 
गणेश्वर की स्मृति में समर्पित की थी । गणपति के पिता जयदत्त संस्कृत-विद्गता के 
लिये ही प्रसिद्ध नहीं थे वरन्‌ वे एक बड़े सन्‍्त भी थे। उन्हें इसी कारण योगेश्वर! 
की उपाधि मिली थी । जयदत्त के पिता वीरेइ्वर थे, जिन्होंने मैथिल ब्राह्मणों की 

दिनचर्या के लिए नियमसंबद्ध किये थे । 


१ आदि श्री युरु अन्थ साहिब जी ( मोहन सिंद्द ) पृष्ठ ५६८ 
तरनतारन ( अमृतसर, पंजाब ), १६२७ 


प््०४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


विद्यापति विसपी के रहने वाले थे । यह दरभंगा जिले में है । यह गाँव 
विद्यापति ने राजा शिवर्सिह से उपहार-स्वरूप पाया था । विद्यापति ने शिवसिह, 
लखिमा देवी, विश्वास देवी नर्रासह देवी और मिथिला के कई राजाओं की संरक्षता 
पाई थी । ताम्र-पत्र द्वारा विसपी गाँव का दान शिवर्सिह ने अभिनव जयदेव” की 
उपाधि सहित सन्‌ १४०० ई० में विद्यापति को दिया था ।' 

कई विद्वान इस ताम्र-पत्र को जाली समझते हूँ । इस लेख की श्रक्ष राकृति 
उस समय के अक्षरों से नहीं मिलती जब कि यह दान दिया गया होगा । इस प्रमाण 
के आधार पर ताम्र-पत्र अप्रामाणिक सिद्ध किया जाता है। जो हो, इसमें कोई संदेह 
नहीं कि विसपी गाँव विद्यापति को शिवर्सिह ने दान में दिया था। कवि स्वयं इस 
दान को अपने एक पद्म में लिखता है । उस स्थान पर प्रचलित जन-श्रुति भी इस 
दान का समर्थन करती है । 

विद्यापति के आविर्भाव के सम्बन्ध में डा० उमेश मिश्र लिखते है :-- 

“इनके पिता गणपति ठाकुर महाराज गणेश्वरासिह के राज-सभासद थे और 
महासभा में अपने पुत्र विद्यापति को ले जाया करते थे । महाराज गणेश्वर की मृत्यु 
२५२ ल० सं० में हुई थी । अतः विद्यापति उस समय अंततः १० या ११ की 
ग्रवस्था के अ्रवश्य रहे होंगे जिसमें उनका राजदरबार में ग्राना-जाना हो सकता था। 
दूसरी बात यह है कि विद्यापति के प्रधान आश्रयदाता शिवर्सिह का जन्म २४३ 
ल० सं० में हुआ और ५० वर्ष की श्रवस्था में राजगद्दी पर बैठे यह माना जाता 
है और यह भी लोगों की धारणा है कि कवि विद्यापति उनसे दो वर्ष मात्र बड़े थे। 
तीसरी बात यह है कि विद्यापति ने 'कीतिलता” में श्रपने को खेलन कवि कहा है, 
इसलिये वह श्रवश्य कीरतिसिह या वीरपसिह की दृष्टि में अल्पवयस के साथ खेलने 
के लायक रहे होंगे । इन सभी बातों से श्रनुमान होता है कि विद्यापति २५२ ल० सं० 
में लगभग १० या ११ वर्ष के थे ।”' 
...._ ५ स्वतिश्रीगजरथशत्यादि समस्त प्रक्रिया विराजमान श्रीमद्रा मेश्वरीश्वरलन्ध प्रसादभवानी 
भव भक्ति भावना परायण--रूप नारायण महाराजा पिराज--श्रीमच्छिवसिंद देव पादाः समर- 
विजयिनो जरे लतप्पायां विसपी ग्रामवास्तव्य सकल लोकान्‌ भूकषेकांश्च समादिशन्ति शातमस्तु 
भवताम्‌ । भामो 5यमस्मामि: सप्रग्मिया सिंलव जयदेव--महाराज परिंडत ठक्कुर--श्री विद्यापतिभ्यः 
शासनीकृत्य प्रदत्तोइत झ्रामकस्था यूयमेतेषां वचनकरी भूकष कादिकम्म॑ करिष्यथेति लक््मणसेन 
सम्बत्‌ २६३ श्र।वण सुदि ७ गरो। 

२ पंचगौडाधिप सिवसिंह भूप कृपा करिलेल निज पास । 
विस पी ग्राम दान कएल मोहि रहश्त राजसनिधान ॥ 


“-पदावली 
३ विद्यापति ठाकुर (डा० उमेश मिश्र ) पृष्ठ ३६ 


( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद १६३७ ) 


कुष्ण-काव्य 2०४, 


डाक्टर उमेश मिश्र के इस कथनानुसार विद्यापति का जन्म २४१ ल० सं० 
( संबत्‌ १४२५ ) निश्चित होता है । 


विद्यापति की मृत्यु के सम्बन्ध में डा० मिश्र का कथन है-- 


“बाचस्पति मिश्र भेरवेन्द्रसिह के सभासद, विद्वानू और विद्यापति के सम-« 
कालीन थे । वाचस्पति मिश्र का समय सन्‌ १४७५ ईस्वी ( प्रिंस आँव्‌ वेल्स सरस्वती 
भवन स्टडीज, ग्रंथ ३, पृ० १२५ ) तक होना माना जाता है, अतएवं विद्यापति को 
भी इसी समय तक या इसके लगभग रखना ही पड़ेगा । इन सब बातों को विचार 
कर यह कहा जा सकता है कि विद्यापति लगभग ३५६ ल० सं० अर्थात्‌ सन्‌ १४७५ 
ईस्वी में श्रवश्य जीवित रहे होंगे 


इस कथन से विद्यापति की मृत्यु सं० १५३२ ( सन्‌ १४७५ ) के बाद ही 
भाननी चाहिये । इस प्रकार विद्यापति ने १०० वर्ष से भी भ्रधिक आयू पाई। नाभा- 
दास ने अ्रपत्ती 'भक्तमाल' में तो विद्यापति का निदंश मात्र कर दिया है । 


कुक 


विद्यापति के पदों का बंगला में रूपान्तर बहुत भ्रधिक पाया जाता है । 
यहाँ तक कि बंगाल में विद्यापति के पद प्रचलित हें, वे कई शअंशों मे मैथिली में 
प्रचलित पदों से भिन्न हे । उसका एक कारण है । विद्यापति का समय मिथिला 
विश्वविद्यालय के गौरव का समय था श्रौर उन दिनों मिथिला और बंगाल में भाव- 
विनिमय की अधिकता थी । भ्रतएवं बंगाल के राधाकृष्ण के गीत मिथिला में पहुँचे 
ओर उनका पाठ बिलकुल मैथिल हो गया | उदाहरण-स्वरूप गोविन्ददास के पद दिये 
जा सकते हूँ । वही विद्यापति की कविता का हाल हुआ्ना और उसका पाठ भी बंगला 
में हो गया । कोई-कोई पद तो केवल बंगला ही में पाये जाते हें । 


विद्यापति संस्कृत के महान्‌ पंडित थे। प्रधानतः इन्होंने अपनी रचनाएँ 

संस्कृत ही में लिखीं। संस्कृत के अतिरिक्त इन्होंने श्रवहदु और मैथिली में भी 

अन्थ और पद लिखे । भरत: भाषा की दृष्टि से विद्यापति के ग्रत्थ तीन वर्गों में विभा- 
जित किये जा सकते हैं :-- 


१ विद्यापति ठकुर (डा० उमेश मिश्र ), 
२ विद्यापति ब्रद्मदास बद्दोरन चतुर बिहारी । 
गोविन्द गंगा रामलाल बरसानियाँ मंगलकारी ॥ 
प्रिय दयाल परसराम मक्तभाई या टीको । 
ननन्‍्द सुवन की काप कवित्त केसो को नीको ॥ 
आश करन पूरन नृपति भीषम जन दयाल गुननहिन पार । 
हरि सुज प्रचुर कर जगत मैं ये कविजन अ्रतित॒य उदार ॥ 


“-मक्तमाल ( नामादास ) 


प्ू०६ हिन्दी साहित्य का झ्ालोचनात्मक इतिहास , 


संस्कृत--१. 'शैव सर्वस्वसार', २. शव सर्वस्वसार प्रमाण-भूत पुराण-संग्रह', 
३. “भूपरिक्रमा, ४ 'पुरुषपरीक्षा', ५. 'लिखनावली , ६. गंगा-वाक्यावली, ७. 'दान- 
वाक्यावली', ८. (विभाग सार, ९. “गया पत्तलक, १०. “वर्ण कृत्य, ११. दुर्गा भक्ति 
तरंगिणी । 

अवहडु--१. 'कीतिलता', २. कीतिंपताका' । 

मेथिज्नी--पदावली' 

'कीतिलता' की भाषा अ्रपश्रष्ट या अवहृदठ कही गईं है। डा० बाबूराम 
सक्सेना ने स्वसंपादित 'कीतिलता” की भूमिका में लिखा है :-- 

“विद्यापति के प्रायः पाँच सौ वर्ष पूरे कपर मंजरी के रचयिता को संस्कृत 
के प्रबन्ध परुष जात पड़ते थे और प्राकृत के सुकुमार, इसलिए उन्होंने कर्पूर मंजरी 
ग्राकृत में लिखी । विद्यापति को वही प्राकृत नीरस जान पड़ी और संस्कृत को बहुत 
लोग पसन्द नहीं करते इसलिए विद्यापति ने देशी भाषा अपभ्रंश में कीतिलता 
बनाई ।” 

इस भाषा में तत्कालीन अ्रपश्नंश के लक्षण मिलते हैं, यद्यपि इसे विद्यापतति 
ने देसिल बञ्मना' नाम दिया है विद्यापति की 'कीतिलता' में भाषा-विषयक यह 
गर्वोक्तित प्रसिद्ध है :-- 

बालचन्द विज्जावश भाषा, दुह्.ु नहि लग्गइ दुज्जन हासा। 
ओो परमेसर सिर सोहइ, ई खिच्च३इ नाअर मन मोहइ ॥ 

'पदावली” विद्यापति का कोई स्वतंत्र प्रंथ नहीं है। विद्यापति की बाल्यावस्था 
से वृद्धावस्था तक के भिन्न-भिन्न भ्रवसरों पर लिखे गए पद संग्रह कर दिये गये हें। 
इन पदों के तीन वर्ग किये जा सकते हैं :-- 

श्रृंगार सम्बन्धी--इस वर्ग में राधा-कृष्ण के मिलन के प्रेमपूर्ण पद हें । 

भक्ति सम्बन्धी--इस वर्ग में शिव-प्रार्थना आदि हैं । 

काल सम्बन्धी--इस वर्ग में तत्कालीन परिस्थितियों के चित्र हें । 

विद्यापति शैव थे, भ्रतः उन्होंने शिव सम्बन्धी जो पद लिखे हें वे तो भव्य 
भवित से झ्रोतप्रोत हे, किन्तु श्रीकृष्ण और राधा संबन्धी जो पद हें इनमें भक्ति 
न होकर वासना है । इस क्षेत्र में जयदेव की श्ृंगार-भावना ने विद्यापति को बहुत 
अधिक प्रभावित किया है । कुमारस्वामी ने विद्यापति के ऐसे पदों को लेकर यह 
सिद्ध करना चाहा है कि विद्यापति की कविता ईर्वरोन्मुख है और उसमें रहस्यवाद 

की अनुपम छटा है । किन्तु श्री विनयकुमार सरकार ने कुमारस्वामी के इस मत 


१ दि लेंग्वेज ऑव दि कीतिलतां--डा० बाबूराम सक्सेना 
( इंडियन लिग्विस्टिक्स--भाग ५, पृष्ठ ३२३ ) 


कृष्ण-का व्य प्०७: 


के विरुद्ध ही अ्रपनी सम्मति प्रकट की है ।' विद्यापति के पदों को देखते हुए विनय 


कुमार सरकार का मत ही समीचीन ज्ञात होता है, क्योंकि विद्यापति की कविता में 
भौतिक प्रेम की छाया स्पष्ट है। 


विद्यापति की पदावली संगीत के स्वरों में गुजती हुई राधाक्ृष्ण के चरणों 
पर समपित की गईं है। उन्होंने प्रेम के साम्राज्य में अपने हृदय के सभी विचारों 
को श्रन्तहित कर दिया है । उन्होंने श्रृंगार रस पर ऐसी लेखनी उठाई है जिससे 


राधाक्ृष्ण के जीवन का तत्त्व प्रेम के सिवाय कुछ भी नहीं रह गया है । 
विद्यापति की कविता गीतिकाव्य के स्वरों में है। गीतिकाव्य का यह लक्षण 


है कि उसमें व्यक्तिगत विचार, भावोन्माद, आशा-निराशा की धारा अबाध रूप से 
बहती है । कवि के अन्तर्जंगत्‌ के सभी विचार, व्यापार और उसके सूक्ष्म हृदयोद - 
गार उस काव्य में संगीत के साथ व्यक्त रहते हैँ | विद्यापति की कविता में यद्यपि 
अधिक व्यक्तिगत विचार नहीं हैं, पर उसमें भावोन्माद की प्रचंड धारा वर्षाकालीन 
नदी के वेग से किसी प्रकार भी कम नहीं है। वयःसन्धि, नलशिख, अ्भिसार, मान- 
विरह आदि से कवि की भावनाएँ इस प्रकार संबद्ध हो गईं हें मानो नायक-नायिका 
के कार्य-व्यापार कवि की वासनामयी प्रवृत्ति के अनुसार हो रहे हैं। विचार इतने 
तीन हैं कि उनके सामने राधा और कृष्ण अपना सिर झुका कर उन्हीं विचारों के 
अनुसार कार्य करते है । 

विद्यापति की कविता में श्वंगार का प्रस्फुटन स्पष्ट रूप से मिलता है । भाव, 
आलम्बन विभाव, उद्दीपन विभाव, अनुभाव और संचारी भावों का दिग्दशेत उनकी 
पदावली में सुन्दर रीति से मिल सकता है । उनके सामने व्रिश्व के शंगार में राधा 
और कृष्ण की ही मूर्तियाँ हें । स्थायी भाव रीति तो पदावली में ग्रादि से अन्त तक 
है ही । आलम्बन विभाव में नायक कृष्ण और नायिका राधिका का मनोहर चित्र 
खींचा गया है | उसके बीच में ईश्वरीय अनुभूति की भावना नहीं मिलती | एक 
झोर नवयूवक चंचल नायक है और दूसरी ओर यौवन झौर सौंदर्य की सम्पत्ति लिए 
राधा नायिका । 


कि आरे नव जीवन असिरामा । 
जत देखल तत कहए न पारिअ छुशो अनुपम इक ठामा.....« 


उद्दीपन विभाव में वसन्‍्तादि चित्रित किए गए हे :--- 
बाल बसन्त तरुन भए घाओल बढ़ए सकल संसारा। 
दखिन पवन धन अंग उजागरए किसलय कुसुम परागे, 
सुललित हार मजरि घन कज्जल अ्रँखितो अंजन लागे। 
नव बसन्‍्त द्वितु अगुसर जोवति विद्यापति कवि गावे । 
राजा सिवर्सिध रूप नरायन सकल कला मन भावे | 


१ लव इन हिन्दू लिटरेचर, पृष्ठ ४७-४८ 
विनयकुमार सरकार ( मारूजान कंपनी लिमिटेड, १६१० ) 


प्र्०८ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


और,  अनुभाव इस प्रकार है :-- 
सुन्दरि चललिहु पहु घरना। चहु दिस सखि सब कर धरना ॥ 
जाइतहु हार डुटिए गेल ना। भूखन बसन मलिन मेल ना ॥ 
रोए रोए काजर दद्याए देल ना। अदकंदि सिंदुर मिटाए देलना ॥ 
जाइतिहु लागु परम डर ना। जइसे ससिकाँप राहु डर ना ॥ 
विद्यापति ने राधा-कृष्ण का जो चित्र खींचा है, उसमें वासना का रंग बहुत 
ही प्रखर है। आराध्य देव के प्रति भक्त का जो पवित्र विचार होना चाहिए, वह 
उसमें लेश-मात्र भी नहीं है | सख्यभाव से जो उपासना की गईं है, उसमें कृष्ण तो 
यौवन में उन्मत्त नायक की भाँति है और राधा यौवन की मदिरा में मतवाली एक 
मग्धा नायिका की भाँति । राधा का प्रेम भौतिक और वासनामय प्रेम है। आनंद 
ही उसका उद्देश्य है और सौंदर्य ही उसका कार्य-कलाप । यौवन ही से जीवन का 
विकास है । 
अंगरेजी कवि बाइरन के समान विद्यापति का भी यही सिद्धांत है कि+- 
“यौवन के दिन ही गौरव के दिन हैं ।” 
विद्यापति ने जीवन में श्ूंगार की प्रधानता मानी है। जीवन मानो दो धाराश्रों 
में बह गया--एक धारा का नाम है पुरुष और दूसरी का स्त्री । इन्हीं दोनों के मिलाप 
में जीवन का तत्त्व सन्निहित है; किन्तु जिस जीवन का रूप चित्रित किया गया है, 
उसमें वासता की प्रधानता है । राधा का हने:-शने: विकास, उसकी वयश्सन्धि, 
दूती की शिक्षा, कृष्ण से मिलन, मान-विरह झ्रादि उसी प्रकार लिखे गए हैं, जिस 
प्रकार किसी साधारण स्त्री का भौतिक प्रेम-विवरण । कृष्ण भी एक काधी नायक 
की भाँति हमारे सामने आते हैं । कवि के इस वर्णन में हमें जरा भी ध्यान नहीं 
आता कि यही राधा-कृष्ण हमारे आराध्य हैं | उनके प्रति भक्ति-भाव की जरा 
भी सुगंधि नहीं है । निम्नलिखित अ्रवत्तरण में आराधना का स्वरूप है अथवा 
वासना का ? 
मोर पिया सखि गेल दुरि देश । 
जीवन दए मेल साल सनेस ॥ 
मास असाढ़ उनत नव मेघ । 
पिया विसलेख रहओं निरथेष ॥ 
कौन पुरुष सखि कोन से देश । 
करव मोय तहाँ जोगिन भेस ॥ 
कृष्ण और राधा साधारण पुरुष-स्त्री हें । राधा तो उस सरिता के समान है, 
जिसमें भावनाएँ तरंगों का रूप लेकर उठा करती हें । राधा स्त्री है, केवल स्त्री है, 
और उसका अस्तित्व भौतिक संसार ही में है। उसका बाह्य रूप जितना श्रधिक 
आकर्षक है उतना आंतरिक नहीं । बाह्य सौंदय॑ ही उसका सब कुछ है, कोमलता 
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ही उसका स्वरूप है मानो सुनहले स्वप्न मनुष्य के रूप में भ्रवतरित हुए हें । जहाँ 
उसके पेर पड़ते हैं, वहाँ कमल खिल उठते हे, वह प्रसन्नता से पूर्ण है, उसकी चितवन 
में कामदेव के बाण हैं, पाँच नही वरन्‌ सभी दिश्याओं में छटे हुए सहस्न बाण । 

विद्यापति ने श्रन्तजंगत्‌ का उतना हृदयग्राही वर्णन नहीं किया, जितना बाह्य 
जगत्‌ का । उन्हें भ्रन्तजंगत की सूक्ष्म;वत्तियाँ बहुत कम सूझी हे । उन्हें उनसे मतलब 
ही क्‍या ? उन्हें तो सद्यः स्ताता अथवा वय:सन्धि के चंचल और कामोह्दीपक भावों 
की लड़ियाँ गूथनी थीं । 

कामिनि करए सनाने। हेरतहि दृदय इनए पंच बाने ॥ 

विद्यापति का संसार ही दूसरा है । वहाँ सदेव कोकिलाएँ ही कूजन करती 
हैं । फूल खिला करते हैं, पर उनमें काँटे नहीं होते । राधा रात भर जागा करती है + 
उसके नेत्रों ही में रात समा जाती है। शरीर में सौंदर्य के सिवाय कुछ भी नहीं है । 
पथ है; उसमें भी गूलाब है, शैया है; उसमें भी गुलाब है, शरीर है; उसमें भी गुलाब ४ 
सारा संसार ही गूलाबमय है। उनके संसार में फूल फूलते हैँ, काँटों का अ्रस्तित्व ही 
नहीं हे ।यौवन-शरीर के आनन्द ही उनके आनन्द हें । 

सौंदर्य की वस्तु ही आनन्ददायिनी है। विद्यापति के इस बाह्य संसार में 
भगवत्‌-भमजन कहाँ, इस वय:सन्धि में ईश्वर से सन्धि कहाँ, सद्य:स्ताता में ईश्वर 
से नाता कहाँ, और अभिसार में भक्ति का सार कहाँ ! उनकी कविता विलास की 
सामग्री है, उपासना की साधना नहीं । उससे हृदय मतवाला हो सकता है, जांत 
नहीं । हम उन भावों में आत्म-विस्मृत हो सकते हैं, पर हममें जागृति नहीं झा 
सकती । 

विद्यापति के भक्त-हृदय का रूप उनकी वासनामयी कल्पना के आवरण में 
छिप जाता है । वे एक कल्पित राज्य में विहार करते है । वें अपनी कल्पना के 
सौंदय में ऐसे डूब गये हें कि किसी दूसरी ओर उनकी दृष्टि भी नहीं जाती । यहाँ 
कवि की कला मात्र है, उसका भक्ति-भाव-मय व्यक्तित्व नहीं । विद्यापति की राधा 
प्रेम करती है, इसलिए कि वह स्त्री है और स्त्रियाँ प्रेम करना जानती हैं। राधा 
प्रेम करती है, इसलिए कि कृष्ण सुन्दर हे और सुन्दरता से प्रेम होना स्वाभाविक 
है, पर ऐसे प्रेम में एक दोष झा गया है और वह यह कि इस प्रेम में सदाचार की 
मात्रा कम है । विद्यापति की राधा सदाचार करना जानती ही. नहीं । कवि भक्ति- 
भावना से उत्तेजित होकर नहीं, वरन्‌ झानन्द में आकर कहता है :-- 

अधर मंगइते अश्रोंध कर माथ। सददरए न पार पयोधर हाथ ॥ 

इसका एक कारण है, विद्यापति राज-दरबार के बीच कविता पढ़ा करते 

थे। उन्हें राजसभा और श्रपनी कला पर ही अधिक ध्यान था, उनका तो--“राजा 
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सिवर्सिघ रूप नरायन लखिमा देइ रमाने” की ओर विशेष आकर्षण था । इसीलिए 
कदाचित्‌ उन्हें श्रपने संरक्षकों के मगोविनोद का ही अधिक ध्यान था। रूपक, उपमा, 
उत्प्रेक्षादि श्रलंकारों और भाव, विभाव, अनुृभावादि पर उन्होंने श्रपती कविता की 
नींव खड़ी की । यही कारण है कि उन्होंने अपने कला-नेपुण्य-प्रदर्शन के लिए साहित्य- 
शास्त्र का मन्थन तो कर डाला, पर जीवन का रहस्य जानने के लिए मनुष्य-समाज 
के अन्तरंहस्यों की पर्यालोचना नही की । विद्यापति की कविता में स्त्रीत्व और पुरुषत्व 
की भावना जिस प्रबल वेग से बहती है, वेसी हम हिन्दी-साहित्य के किसी भी स्थल 
पर नहीं पा सकते । 

शृंगारिक कविताओं के अतिरिक्त विद्यापति के भक्ति सम्बन्धी पद बहुत 
कम हे । ये पद शिव, दुर्गा और गंगा की भक्ति में लिखे गए हें । इनमें नचारी पद 
भी हें जो शिवजी की भवित में नृत्य के साथ गाए जाते हैं। काल सम्बन्धी पद 
शिवसिह के राज्याभिषेक और युद्ध आ्रादि पर लिखे गए हें । इन दोनों वर्गों की कविता 
में विद्यापति की वर्णनात्मकता ही है, कोईं विशेष भाव-विन्यास नहीं । कवि ने अपनी 
विशेष प्रतिभा राधा-कृष्णसम्बन्धी पदों ही में प्रदर्शित की है । 


विद्यापति अपने समय के बड़े सफल कवि थे । अ्रतः उन्हें उनके प्रशंसकों ने 
उपाधियाँ बहुत-सी दीं । ये उपाधियाँ-प्रधानतः १६ हैं :-- 


(१) अभिनव जयदेब, (२) दशविधान, (३) कविशेखर, (४) कंठहार, 
(५) कवि, (६) नवकविशेखर, (७) सरस कवि, (८) खेलन कवि, (£) सुकवि 
कंठहार, (१०) महाराज पंडित, (११) राज पंडित, (१२) कवि रतन, (१३) कवि 
कंठहार, (१४) कविवर, (१५) सुकवि, एवं (१६) कवि रंजन । 


विद्यापति की लोकप्रियता चैतन्य देव के कारण ही बढ़ी । प्रोफेसर जनादंन 
मिश्र एम० ए० लिखते हें :--- 

“विद्यापति के प्रचार का सब से बड़ा कारण चेतन्य महाप्रभु हुए । बंगाल में 
वैष्णव सम्प्रदाय के ये सब से बड़े नेता हुए । इन पर लोगों की इतनी श्रद्धा थी कि ये 
विष्णु के अवतार समझे जाते थे । विद्यापति के ललित और पवित्र भावनाओ्रों से पूर्ण 
पदों को गाकर ये इस प्रकार भाव में निमग्न हो जाते थे कि इन्हें मर्छा-सी श्रा 
जाती थी। इनके हाथों विद्यापति के पदों की ऐसी प्रतिष्ठा होने के कारण लोगों 
विद्यापति के प्रति आदर का भाव बहुत बढ़ गया । इसलिए बंगाल में विद्यापति का 

श्राइचर्यंजनक प्रचार हुआ ।' 


२ विद्यापति ( प्रोफेतर जनादंन मिश्र, एम० ए० ), पृष्ठ ३२ ( पटना १६८६ ) 
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अभी तक विद्यापति की पदावली के तीन अच्छे संस्करण प्रकाशित 
हुए हैं :-- 

( १ ) ब्रजनन्दन सहाय का आरा संस्करण 

( २ ) बेनीपुरी का लहेरियास राय संस्करण 

( ३ ) नगेन्‍्द्रनाथ गुप्त का बंगला संस्करण 


ब्रजभाषा में कृष्ण-काव्य 


ब्रजभाषा में कृष्ण-काव्य की रचना का समस्त श्रेय श्री वल्लभाचार्य को 
होना चाहिए, क्योंकि उन्हीं के द्वारा प्रचारित पुष्टि-मार्ग में दीक्षित होकर सूरदास 
आदि श्रष्टछाप के कवियों ने कृष्ण-साहित्य की रचना की । वल्लभाचारय्य ने पृष्टि- 
सा्ग का प्रचार किया, जिसका अ्रर्थ है भगवान श्रीकृष्ण की भक्ति कर उनकी कृपा 


और श्रनुग्रह की प्राप्ति करना। श्रीवल्लभाचार्य ने अपने निरोध लक्षणम्‌” में 
लेखा है :--- 


अहं निरुद्ो रोधेत निरोध पदवी गतः । 
निरुद्धानां तु रोधाय निरोध वर्णयामि ते ॥९॥ 


हरिशा ये विनिमुक्तास्ते मग्ता भव सागरे | 
ये निरुद्धास्त एवात्र मोदमारयांत्यइनिशं ॥११॥।* 

[ मेंने निरोध की पदवी प्राप्त करली है, क्योंकि में रोध से निरुद्ध हूँ । किन्तु 
निरोध-मार्गियों की निरोध-सिद्धि के लिए में निरोध का वर्णन करता हूँ । भगवान के 
द्वारा जो छोड़ दिए गए हैं, वे संसार-सागर में डूब गए हें और जो निरुद्ध किए 
गए हें वे रात-दिन आनन्द में लीन हें । ] 

भारतेन्दु इस निरोध के विषय में लिखते हैं :--- 


“इस वाक्य से यह दिखाया कि निरुद्ध होना स्वसाध्य नहीं है । जिनको वह 

( ईश्वर ) चाहता है निरुद्ध करता है, नहीं तो उसे छोड़ देता है। मनृष्य का बल 

'केवल उस मार्ग पर प्रवृत्त होना है, परन्तु इससे निराश न होना चाहिए कि जब 

अंगीकार करना वा न करना उसी के आधीन है तो हम क्यों प्रयत्न करें। हमारे 
चवलेश करने पर भी वह अ्रंगीकार करे या न करे ऐसी शंका कदापि न करना ।”' 


१ षोडश ग्रंथ ( निरोध लक्षणम्‌ ), पृष्ठ ६-१०" 
[ श्री नुसिंहलाल जी बजमाषा टीका, मुंबई, सं० १६५८ ] 
२ ओऔ इरीशचन्द्र कला, चतुर्थ भाग ( यदीय स्वेत्व ) पृष्ठ, & 
[ खड़ग विलास प्रेंख, बॉकीपूर, सं० १६८५ ] 
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इस इलोक के अनुसार निरोध-मार्गी और पुष्टिमार्गो पर्यायवाच्ी शब्द हें। 
पुष्टिमार्गी हरि के अनुग्र ह-पात्र हैं। पुष्टि का विशेष विवरण श्री वल्लभाचार्य के “पुष्टि 
प्रवाह मर्यादा भेद' में दिया गया है । प्रारम्भ में ही कहा गया है :--- 
कश्चिदेव हि भक्तो हि “योमद्भधक्त” इतीरणात । 
सर्वेत्रोत्कष कथनापुष्टरस्तीति निश्चय: ॥४॥* 
इसी प्रकार उन्होंने अपने ग्रनुभाष्य में कहा है :--- 
कृति साध्यं साधन ज्ञान भक्ति रूप शास्त्रेण बोध्यते। तास्यां विहितान्यां 
सुक्तिमयादा । तद्वि हितानामपिस्व स्वरूप बलेन खप्रापणं पुश्िरित्युच्यते । 
| शास्त्र कहते हैं कि ज्ञान से ही मुक्ति की प्राप्ति होती है--और तद्विहित 
साधन से भक्ति मिलती है। इन साधनों से प्राप्त की हुई मुक्ति का नाम "मर्यादा! है। 
ये साधन स्वेसाध्य नहीं । भ्रत: अपनी ही शवित से ( स्व स्वरूप बलेन ) ब्रह्म जो 
मुक्ति भक्तों को प्रदान करता है, वह पुष्टि कहलाती है। | 


भ्रत: पृष्टि का सम्बन्ध शरीर से नहीं है । उसका सम्बन्ध हरि के श्रनग्रह 
से है ।' 
श्री महाप्रभु वल्लभाचाये ने गोपी-जनों को ही पुष्टिमार्ग का गुरु माना है । 
वे ही ऋष्ण से प्रेम करना जानती थी और उन्होंने ही कृष्ण का श्रनृग्रह प्राप्त किया 
था। अतः पुष्टिमार्गी भक्त को गोप-गोपियों के कृत्यों का ही अनुकरण करना 
चाहिए, उन्हीं के सुख -दुःख को ग्रहण करने की शक्ति उनमें होनी चाहिए । 
वल्लभाचार्य 'निरोध लक्षणम्‌' में इसी भाव को इस प्रकार लिखते हैं :-- 
यच्च दुःख यशोदाया नन्दादीनां चर गोकुले। 
गोपिकानां च यददु:खं तददुःखं स्यान्मम क्वचित्‌, ॥२॥। 
गोकुले गोपिकानां च सवे षां ब्जवासिनाम्‌ | 
यत्सुखं समभूत्तन्से भगवान्‌ कि विधास्यति ॥२॥ 
उद्धवागमने जात उत्सवः सुमहान्‌ यथा । 
वृन्दावने गोकुले वा तथा भे मनसि क्वचित्‌ ।श॥ डे 
[ जो दुःख यशोदा नन्‍्दादिकों एवं गोपीजनों को गोकुल में हुआ था, वह 
दुःख मुझे कब होगा ? गोकुल में गोपीजनों एवं सभी ब्रज-वासियों को जो भली- 
भाँति सुख हुआ, वह सुख भगवान कब मुझे देंगे? उद्धव के आने पर वृन्दावन 
और गोकुल में जेसा महान्‌ उत्सव हुआ था, क्या वैसा मेरे मन में कभी होगा ?] 


१ घोडश अन्धथ (पुष्टि प्रवाह मर्यादा भेद: ), पृष्ठ ४ 

२ श्रीमद्वल्लभाचाये लल्लू भाई पी० पारेख ( दि कल्वेन्शन आऔव्‌ रिलीजस इस इंडिया 
( १६०६ ), रष्ठ ३३ 

३ पोडश भन्थ ( निरोध लक्षणम्‌ ), एष्ठ २-४ 


कृष्ण-काव्य २११३ 


यही कारण है कि पुष्टिमार्गी सभी भक्त कवि श्रीकृष्ण के चरित्र में वैसा ही 
आनन्द लेना चाहते हें जैसा स्वयं गोपी और गोपजन लेते थे। फलतः वे सभी 
कृष्णचरित्र का सच्ची अनुभूति से वर्णन करते हैं | इस भावना से प्रेरित होकर 
सूरदास ने 'श्रीमद्भागवत' का अनुवाद करते हुए भी 'सूरसागर' में दशम स्कन्ध का 
बड़े विस्तार से वर्णन किया है। कृष्ण की कथा को वे भाव के चरमोत्कष से वर्णन 
करते हें । यही कृष्ण-भक्ति है । 

नारद भक्त सूत्र में भक्ति की विस्तृत व्याख्या की गई है। उसमें कहा 
गया है :-- 

ऊँ त्रिसंत्यम्य भक्ति देव गरीयसी भक्ती देव गरीयसी ।3 

ऊँ गुण माहात्म्यासक्ति रूपासक्ति पूजासक्ति स्मरणासक्ति दास्यासक्ति सख्यासक्ति 
कान्तासक्ति वात्सल्यासतक्ति आत्मनित्रेदनासक्ति तन्‍्मयतासक्ति परम विरहासक्ति रूपा एकधाप्येका* 
दशधा भवति।' 

[ तीनों कालों में सत्य ( ईश्वर ) की भक्ति ही बड़ी है, भक्ति ही बड़ी 
है । यह भक्ति एक रूप ही होकर गुण माहात्म्यासक्ति, रूपासवित, पूजासक्ति, 
सम रणास क्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, कान्तासक्ति, वात्सल्यासक्ति, श्रात्म-निवेदना- 
सक्ति और परम विरहासक्ति, रूप में ग्यारह प्रकार की है । ] 

यही ग्यारह प्रकार की आसक्ति वल्लभाचाये ने कृष्ण के प्रति स्थापित 
की है । कृष्ण के प्रति यशोदा, नन्‍द, गोप-गोपषियों की जो श्रासक्ति है, वह इन्हीं 
रूपों में रखी गई है। सूरदास ने इस आसक्ति-वर्ग को अपने सूरसागर' में इस प्रकार 
रक्‍्खा है :- 


१. गण भाहात्म्यासक्ति अम र-गीत३ 

२. रूपासक्ति दान-लीला' 

३. पूजासक्ति गोवर्धन-धा रण * 

४. स्मरणासक्ति गोपिका-वचन परस्पर 
५ दास्यासक्ति मुरली-स्तुति 





नारद भक्ति सूत्न--सुन्न संख्या ८० 

नारद भक्ति सूत्न--सत्र संख्या ८१ 

संक्षितत सरसागर ( बेनीप्रसाद ) इण्डियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ३३४ 

संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ १२८ 

संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ १२६ 

संक्तिप्त सरसागर ( बेनी प्रखाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ २६४५ 
७ संक्षिप्त चरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ६४ 

हि० सा० झा० इ०५-- ३ २ 


करे २६ ७७ ७ /७ 
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हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


६. सख्यासक्ति गौ-चारन' 

७० कान्तासक्ति गोपिका-विरह' 
८. वात्सल्यासक्ति यशोदा-विलाप 
६, आत्म-निवेदनासक्ति _ म्रमर-गीतं 
१०. तन्‍्मयतासक्ति अमर-गीत 
११. परम विरहासक्ति अमर-गीत' 


वललभाचायें के सबसे प्रधान शिष्य सूरदास थे । अ्रतः पहले उन्हीं पर विचार 
करना आवश्यक है । 


हिन्दी साहित्य में काव्य-सौन्दयं का अथाह सागर भरने वाले महाक॒वि 
_ सूरदास का काल-निर्णय अभी तक अन्धकार में है, उसका निर्णय अ्रभी तक नहीं 
हुआ । जो कुछ भी विचार हुभ्ना है वह सूरदास के कुछ पदों एवं किम्बदन्तियों के 
आधार पर । स्रदास के काल-निर्णय के विषय में पहले शअन्तर्साक्ष्य पर विचार 
करना चाहिए । 


सूरदास ने दृष्टि-कूट संबन्धी जो पद लिखें हें उनमें एक पद उनके जीवन- 
विवरण से संबन्ध रखता है ।* 


प्रथम द्वी प्रथ जगाते से प्राण अदुजुत रूप । जह्य राव विचार जह्मा नाम राखि अनूप ॥ 
पान पय देवी दयो शिव आदि सुर सुख पाय। कहा दुर्गा पुत्र तेरी भयो अति सुख पाय ॥ 
शुभ-पार पायन सुरन पितु के सहित अस्तुति कीन | तासु वंश प्रशंस शुभ में चन्द चार नवीन ॥ 
भूप पृथ्वीराज दीन्हो तिन्हें ज्वाला देश | तनय ताके चार कीन्झो प्रथम आप नरेश ॥ 
दूसरे गुणचन्द ता सुत शीलचन्द स्वरूप | वीर चन्द्र प्रताप पूरण भयो अद्भ त रूप ॥ 
रन्तभार हमीर भूपत संग सुख अवदात । तासु वश अनूप भी दरचन्द्र अति विख्यात ॥। 
आगरे रहि गोपचल में रहो ताउुत वीर । पुत्र जनमें सात ताके महाभट गम्भोर | 
कृष्ण चन्द्र उदार चन्द्र जो रूप चन्द्र सुभाइ। बुद्ध चन्द्र प्रकाश चौथो चन्द्र भे सुखदाइ ॥ 
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संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रखाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ६४ 

संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ३१५ 

संक्षिप्त सुरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १९२२ पृष्ठ २६६ 

संक्षिप्त सरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ३१७ 

संतज्षिप्त सुरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ४०३ 

संक्षिप्त सुरसागर ( बेनी प्रसाद ) इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १६२२, पृष्ठ ३१२ 

श्री सूरदास का दृष्टिकूट सटीक ( जिसका उत्तमोत्तम तिलक ओ महाराजाधिराजा 


काशिराज औ्री महीखरी प्रसाद नारायण सिद्द की श्राशानुसार श्री सरदार कवि ने किया है| ) 


पद नं० ११०, पृष्ठ ७१-७२ 
नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ( चोथी बार ), सन्‌ १६१२ 


ऋुष्ण-कान्य भ्र्श्पर्‌ 


देवसन्द्र प्रबोध षष्टम चन्द्र ताको नाम । भयों सातो नाम सूरज चन्द मन्द निकाम ।। 
'सो समर कर साहि से सब गये विधि के लोक । रहो सरज चन्द्र दृग से हीन भर वर शोक ॥ 
'परो कूप पुकार काह छुनी ना संसार। सातवें दिन आइ यदुपति कियो आप उधार |! 
दिव्य चख दे कही शिशु सुन योग वर जो घाइ ।है कही प्रभु भगति चाहत शत्र नाश स्वभाइ ॥ 
'ूसरो ना रूप देखे देख राधा श्याम । सुनत करुनासिन्धु भाषों एवमस्तु सुधाम ॥ 
प्रबल दच्छिन विप्रकुल तें शत्रु हू है नास। अषिल बुद्धि बिचारि विद्यामान माने मास ॥ 
नाम राखे है सु सूरजदास, सर सुश्याम। भये अन्तरधान बीते पाछलीं निशि याम ॥ 
'मोहि मनसा इहे ब्रज की बसी सुख चित थाप । श्री गुसोई करी भेरो आठ मध्ये छाप ।। 
विप्र प्रथ ते जगा को है भाव सर निकाम ॥ सर है नेंदनन्द जू को लियो मोल गुलाम ॥ 
इसमें सूरदास ने अपने को चद का वंशज माना है। उनके छः: भाई थे, 
ज्जो युद्ध में मारे गये । सूरदास अन्धे थे । कुएँ में गिरने पर श्रीकृष्ण द्वारा निकाले 
गए । “जब श्रीकृष्ण ने वर माँगने को कहा तो मेने उत्तर दिया कि आपको छोड 
कर में किसी दूसरे को न देखू । श्रीकृष्ण ने एवमस्तु कह कर यह बतला दिया कि 
दक्षिण के ब्राह्मण कुल से छत्रु का नाश होगा । वे मेरा नाम सूरदास या सूरश्याम 
रख कर शन्तर्धान हो गए । मेंने फिर ब्रजवास की इच्छा की और श्री गोसाँई 
( विदृठलनाथ ) ने मेरी अष्टछाप' में स्थापना की । में जगात कुल का ब्राह्मण हूँ 
और व्यर्थ होते हुए भी नन्‍्दनन्दव का मोल लिया हुआ गुलाम हूँ ।” 
प्रबल दच्छिन विप्र कुल के संबन्ध में कहा गया है कि “शिवाजी के 
सहायक पेशवा का कूल जिसने पीछे मृसलमानों का नाश किया” इतिहास में 
प्रसिद्ध है। श्रष्टछाप के कवियों में सूरदास का नाम सर्वोपरि ही है । 


मुन्शी देवी प्रसाद ने सूरदास को ब्राह्मण न मान कर भाट कुल का ही माना 
है जिसकी पदवी “राव' है। वे लिखते हें :-- 

“३०-३५ वर्ष पहले मेंने भी एक प्रतिष्ठित राव से जो जम्बू की तरफ से 
टौंक में आया था, यह बात सुनी थी कि ये ३ महाकाव्य राब लोगों के बनायें 
हुए हैं :-- 

१. पृथ्वीराज रासो' 

२, 'सूरसागर” 

३. भाषा महाभारत” जो काशी में बनी है । 

मेंने बूदी के विख्यात कवि राव गुलाबर्सिह जी से भी इस विषय में पूछा 

था, उन्होंने आसाढ़ बदि १ सवत्‌ १६५६ को यह उत्तर दिया कि सूरदास जी को 
१५ ओ सर॒दास का जीवन चरित, पृष्ठ ४ 


( श्री सरसागर--काशी- निवासी श्री राधाकृष्णदास्र द्वारा शुद्ध प्रतियों से 
संशोधित ) खेमराज ओऔकृषष्णैदास, बम्बई, सं० १६८० 


५१६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


में भी ब्राह्मण ही जानता था, परन्तु राज्य के काम को रीवां गया था, वहाँ के सब 
कवीश्वर मेरे पास झ्राते थे, उन्होंने कहा कि सूरदास जी राव थे . .।”' 


यदि दृष्टिकूट संबन्धी यह पद प्रामाणिक है तो इससे यह तो स्पष्ट होता है 
कि सूरदास भाट कुल में उत्पन्न हुए थे और “राव' थे। पं० राधाक्ृष्ण ने पं० राधा- 
कृष्ण संग्रहीत सारस्वत ब्राह्मण की जाति-माला में “ग्रंथ जगात”, “प्रथ” वा “जगात” 
नाम पर विचार करते हुए लिखा है कि इस जाति था गोत्र के सारस्वत ब्राह्मण 
सुनने में नहीं भ्राए . . “जगा व जगातिया” तो भाठ को कहते हे ।' अ्रतः श्री राधा- 
कृष्णदास के अनुसार भी सूरदास भाट कूल में उत्पन्न हुए थे। ऐसी स्थिति में 
उपय्‌ वत पद की अन्तिम पंक्ति में जो “विप्र' शब्द है उसका श्रर्थ क्‍या होगा ? इस, 
पद में 'विप्र' और “बह्यराव' दोनों विरोधी शब्दों का साथ ही साथ उल्लेख है! 
अतः थह विरोध पद की प्रामाणिकता में सन्देश उपस्थित करता है। सूरदास ने 
अपने वहत्‌ सुरसागर” में अपनी जाति के संबन्ध में कुछ नहीं लिखा । 


सूरदास के एक अन्य पद से उनके अंधे होने का प्रमाण मिलता है :-- 


भरोसो दृढ़ इन चरणन केरौ। 

श्रीवल्लभ नख चन्द्र छटा बिनु सब जग माँफि अँपेरो । 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निबेरो । 

सूर कहा कहि दुबिध आँधिरो बिना मोल को चेरो ॥ 3 


सूर ने 'दुविध आँधिरी” का भ्रथ चमं चक्षु और सानस-चक्षु लिया है । इससे 
यह ज्ञात तो नहीं होता कि सूरदास जन्म से ही अंधे थे' पर इतना स्पष्ट है कि वे 
मृत्यु के समय अंधे हो गए थे । सूरदास के पदों से उनके काल का भी निरूपण 
किया गया है । 


सूरदास जी ने 'सूरसागर' के अ्रतिरिक्त दो ग्रंथ और लिखे हें, 'साहित्य-लहरी' 
और “सूरसारावली । ये दोनों ग्रंथ 'सूरसागर” के पीछे बने होंगे; क्योंकि “साहित्य! 
लहरी' के पदों का संकलन 'सूरसागर में कहीं नहीं है, प्रत्युत 'साहित्य-लहरी” ही में 
'सूरसागर के कुछ पदों का संकलन है । सूरसारावली' भी 'सूरसागर' के पीछे बनी 





१ श्री महाराज सूरदास जी का जीवन चरित, भारत ज॑वन प्रेस, काशी, संवत १६६१ 
( प्रथमबार ) 
२ श्री सरदास जौ का जीवन-च रित, पष्ठ ४ 


३ चौरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८८-२८६ 
( गंगा विध्णु श्रीकृष्णदास , सु बई, संक्त्‌ १६८५ ) 


कऋष्ण-काव्य ५१७ 


होगी; क्‍योंकि 'सूरसारावली” 'सूरसागर' की विषय-सूची ही है और ग्रन्थ सम्पूर्ण होने 
के बाद ही उसकी कथा का संकेत दिया जा सकता है। अतएव यह निष्कर्ष निकलता 


है कि 'साहित्य-लह री' और सूरसारावली' ये दोनों ग्रन्थ 'सूरसागर” के बाद लिखें 
गए | 'साहित्य-लहरी” में उन्होंने उसकी रचना का संवत्‌ इस प्रकार दिया है :-- 


मुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसम गोरी ननन्‍्द को लिखि सुबल सम्बत पेख ॥* 

५८ ५८ ५८ ५८ 
तृतीय ऋशक्ष सुकरम योम विचारि सूर नवीन । 


नन्‍्द नन्दन दास हित साहित्यलदरी कौन ॥४ 


काव्य के नियमानुसार इस पद में से [ मुनि-5७, रसन ( जिसमें रस नही ) 
+००, रस -- ६, दशन गौरी नन्दण्8 १ ] १६०७ संवत निकलता है श्रर्थात्‌ 'साहित्य 
लहरी” की रचना का संवत्‌ १६०७ था । 'सूरसारावली” में एक स्थान पर है :--- 
गुरु प्रसाद होत यह दरसन, सरसठि बरस प्रबीन । 
शिव विधान तप करेउ बहुत दिन, तऊ पार नहिं लीन 3 
अर्थात्‌ 'सूरसारावली' लिखते समय सूरदास की अवस्था ६७ वर्ष की थी। 
यदि हम सूरतारावली' और 'साहित्य-लहरी' का रचना-काल एक ही मानें ( जैसा 
कि बहुत सम्भव है, क्‍योंकि दोनों पुस्तकें 'सूरसागर' के बाद ही बनी ) तो सम्बत्‌ 
१६०७ में सूरदास की आयु ६७ वर्ष की रही होगी अर्थात्‌ उनका जन्म सम्बत्‌ १५४० 
में हुआ होगा । जितना अन्तर 'सूरसारावली' और “साहित्य-लहरी' के रचना-काल 
में होगा उतना ही अन्तर जन्म-संवत्‌ में पड़ जायगा, पर अनुमान से यह कहा 
जा सकता है कि दोनों के रचना-काल में अ्रधिक वर्षो का अन्तर नहीं हो सकता। 
अतएव सूरदास के पदों के अनुसार उनका जन्म सम्वत्‌ १५४० या उसके आस- 
पास ठहरता है। 


अत बाह्य साक्ष्य पर विचार करना है। सूरदास के समकालीन लेखकों ने 
निम्नलिखित ग्रन्थों में उनका निर्देश किया :-- 

१. भक्‍तमाल--नाभादास 

२. 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता--गोकुलनाथ 

३. आईन-अकबरी 


५ भारतेन्दु दरिश्चन्द्र सूरदास को जन्मान्ध लिखते हैं :-.' यह इस असार संसार को न 
देखने के वास्ते आँखें बन्द किए हुए थे ।” 
--चरितावली € दूसरी बार १६१७ ) 
२ साहित्य-लददरी, छन्द नं० १०६ 
३ सूर-सारावली, छन्द नं० १००३। 


पश्द हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास्फ 


४, 'मुन्तखिब-उल-तवारीख 
५. 'मुन्शियात-प्रबुलफजल' 
६. गोसाँई चरित' 


'भकतमाल' में सूरदास के संबन्ध में एक ही छप्पय है | वह इस प्रकार है :- 
सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन करे ॥ 

यक्ति, चोज, अनुप्रास, बरन अ्रस्थिति अति भारी । 

बचन प्रीति निर्बांह अर्थ भ्रदूसुत तुक धारी ॥ 

प्रतिबिम्बित दिवि दिष्टि हृदय हरि लौला भासी । 

जनम करम गुनरूप सबे रसना परकासी ॥ 

बिमल बुद्धि गुन ओर को, जो वह गुन अवननि घरे। 

सूर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं खिर चालन करे ॥* 


इस छप्पय में स्रदास के केवल काव्य की प्रशंसा की गई है। उनके जन्म 
वंश, जाति, मृत्यु आदि पर कुछ भी प्रकाश नही पड़ता । 


चौशासी वैष्णवन की वार्ता! अवश्य ऐसा ग्रंथ है जो सर के जीवन परु 
यथ्थेष्ट प्रकाश डालता है; पर उसमें भी तिथि आदि का कोई संकेत नहीं है। संक्षेप 
में 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' के वे अंश उद्धृत किये जाते हैं, जिनमें सूरदास के 
जीवन की किसी घटना-विशेष का परिचय मिलता है :-- 


( १ ) सो गऊघाट ऊपर सूरदास जी को स्थल हुतौ सो सूरदास जी स्वामी 
हे आप सेवक करते सूरदास जी भगवदीय है गान बहुत आछो करते ताते बहुतः 
लोग सूरदास जी के सेवक भये हुते ।' 


(२ ) तब सूरदास जी अपने स्थल तें श्राय के श्री आचार्य जी महाप्रभून 
के दर्शन को आये तब श्री आचाये जी महाप्रभून ने कहयो जो सूर आञावौ बेठौ तबा 
सूरदास जी श्री आचाये जी महाप्रभून के दर्शन करिके आगे आय बेठे तब श्री आचार्य- 
महाप्रभून ने कही जो सूर कछ भगवदुयश वर्णन करो तब सूरदास जी ने कही जो 
झाज्ञा. . . .सो सुनि कें श्री श्राचायं जी महाप्रभूत ने कहयो जो सूर है के ऐसोः 
घिघियात काहे को है कछ भगवल्लीला वर्णन करि | तब सूरदास ने कहयो जो” 
महाराज हौं तो समझत नाहीं तब श्री आचार्य जी महाप्रभूत ने कह यो जो जा स्तान' 
करि आउ हम तोकों समझावेगे तब सूरदास जी स्नान करि आये तब श्री महाप्रभूक 

जी ने प्रथम सूरदास जी कों नाम सुनायौ पाछे समपंण करवायौ. . . .तब सूरदास 


कि वाएक+-नतनसपतका जनक न. 


१ श्रीमक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५३६-५४० 
२ चौरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २१२ 


कृष्ण -काव्य ११६ 


जी ने भगवल्लीला वर्णन करी ।१. . . .सो जैसो श्री श्राचायं जी महाप्रभून ने मार्गे 
प्रकाश कियोौ हो ताके भ्रनुसार सूरदास जी ने पद कीये ।* 


( ३ ) और सूरदास जी ने सहस्नावधि पद कीये हें ताको सागर कहिये सो 
सब जगतप्रसिद्धि भये ।' 

( ४ ) सो सूरदास जी के पद देशाधिपति ने सुने सो सुनि के यह विचारों 
जो सूरदास जी काहू विधि सों मिले तो भलौ सो भगवदिच्छाते सूरदास जी सों क्यो 
देशाधिपति ने जो सूरदास जी में सुन्यो है जो तुमने बिसनपद बहुत कीये हें जो 
मोकों परमेश्वर ने राज्य दीयौ है सो सब गृूनीजन मेरो जस गावत हैं ताते तुमहं 
कछु गावौ तब सूरदास जी ने देशाधिपति के आगे कीर्तन गायौ* . , . . 

( ५ ) भ्ौर सूरदास जी ने या पद के समाप्त में गायौ। “हो जो सूर ऐसे 
दर्श कोई मरत लोचन प्यास” | यह गायौ हो देशाधिपति ने पूछीौ जौ सूरदास जी 
तुम्हारे लोचन तो देखियत नाहीं सो प्यासे कसें मरत हैं और बिन देखे तुम उपमा 
कौ देत हो सो तुम कंसे देत हौ तब सूरदास जी कछ बोले नाहीं । तब फेरि देशा- 
धिपति बोलौ जो इनके लोचन हें जो तो परमेश्वर के पास' हें सो उहाँ देखत हें सो 
वर्णन करते हैं ।* 

( ६ ) अ्रब सूरदास जी ने श्रीनाथ जी की सेवा बहुत कीनी बहुत दिन तांई 
ता उपरांत भगवदिच्छा जानी जो अब प्रभून की इच्छा बुलायबे की है यह विधारि 
के. . . .जो परासोली तहाँ सूरदास जी आये . . , -तब श्रो गुसांई जी ने श्रपने 
सेवकन सों कह्मयो जो पुष्टिमार्ग कों जिहाज जात हैं जाको कछ लेनो होय तो लेउ । 

( ७ ) और चतुरभुजदास हू ठाढ़े हुते तब चतुरभुजदास नें कह यो जो 
सूरदास जी ने बहुत भगवत्‌ जश वर्णन कौयौ परि श्री शआराचार्य जी महाप्रभून की 
जस वर्णन ना कीयौ तब यह वचन सुनि के सूरदास जी बोले जामें तो सब श्री 
झाचारय जी महाप्रभून को ही जस वर्णन कीयो है कछ न्‍्यारौ देखू” तो न्यारौ करूँ । 

इन सात अवतरणों से सूरदास के जीवन के संबन्ध में निम्नलिखित बातें 
ज्ञात होती हे :-- 

सूरदास बड़े गायक थे । वें गऊघाट पर निवास करते थे और विनय-पद 

” चोरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७४-२७५ 
२ चोरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ 

9 चौरासो वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ 

४ चौरासो वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७६ 

५ चोरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८०-२८९ 
६ चोरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २:७ 

७ चौरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २८८ 


५२० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


गाते थे । महाप्रभु वल्लभाचार्य ने उन्हें प्रुष्टिमार्ग में दीक्षित किया और क्ृष्ण- 
लीला गाने की प्रेरणा दी । उन्होंने कृष्ण-लीला के 'सहस्रावधि पद लिखें जिनकी 
प्रसिद्धि सुनकर देशाधिपति ( अ्रकबर ) उनसे मिले । सूरदास अन्धे थे। वे इंद्वर 
झौर गुरु में कोई श्रन्तर नहीं मातते थे । उन्होंने परासोली में प्राण-त्याग किए । 


“चौरासी वेष्णवन की वार्ता' प्रामाणिक ग्रंथ है, अतः सूरदास के संबन्ध 
की ये बातें सत्य हें । इस विवरण में जहां सूरदास के जीवन की विविध घटनाओं 
का निर्देश है, वहाँ तिथि संवत्‌ का एकान्त अभाव है। 

अबुल फजल' ने आइन-ए-अकबरी” में केवल इतना ही लिखा है कि 
रामदास नामक गाने वाला भ्रकबर के दरबार में गाता था, उसका लड़का सूरदास 
भी अपने पिता के साथ आया करता था । इसके अतिरिक्त कुछ भी नहीं । 

भुत्तखिबल तवारीख' में भी रामदास का नाम गायकों में है ।* बेरम खाँ 
उसे एक लाख टके का प्रस्कार दिया था।ये रामदास सूरदास के पिता 
अतः सूरदास भी अपने जीवन-काल में अकबर के समकालीन थे । ह 

अबुल फजल ने एक ग्रंथ शौर लिखा है, उसका नाम है 'मुन्शियात अबुल 
फजल'_ | उसमें बहुत से पत्रों का संग्रह है । उसके श्रन्त में एक पत्र सूरदास के नाम 
का भी है, जो बादशाह की आ्राज्ञा से सूरदास को काशी में अबुल फजल ने लिखा 
था। उस पत्न में कोई तिथि नहीं दी गई है, पर मुन्शी देवीप्रसाद 'अकबरनामा'* के 
अनुसार भ्रकबर का प्रयाग में आना और किला तथा बांध बनवाना सं० १६४२ में 
समझते हैं । इसी समय सूरदास अकबर से मिले होंगे । 

गोसांई चरित में वेणीमाधवदास ने सूरदास का तुलसीदास से मिलन 
संवत्‌ १६१६ में लिखा है । इस अवसर पर सूरदास नें श्रपना 'सूरसागर” तुलसीदास 
को दिखलाया था । 

सोरद से सोरह लगे कामद गिरि दिग वास । 
सुचित एकाँत प्रदेश महँ आए सरसुदांस ॥ 
कवि सूर दिखायउ सागर को, सुचि प्रेम कथा नट नागर को ॥3 

गोसांई चरित” की प्रामाणिकता में सन्देह है । 

बाह य साक्ष्य के आधार पर सूरदास के जीवन श्रौर उनकी मुत्यु पर कुछ 
प्रकाश डाला जा सकता है। 

चौरासी वेष्णवन की वार्ता से ज्ञात होता है कि सूरदास महाप्रभु॒वल्लभा- 
चार्य से पुष्टिमार्ग में दीक्षित हुए थे । सूरदास ने संवत्‌ १५५७ के पूर्व ही दीक्षा 


ने 
थे, 


१५ आश्न-ए-अकबरी, भाग १ पृष्ठ ६१२ ( फुटनोट ) ब्लाकम न द्वारा अनूदित १८७३ 
२ मुंतखिबुल तवारीख, भाग २, पृष्ठ ३७ 
१ गोसांई चरित दोहा २६९ ओर बाद कीं चोपाई । 


ध्२२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


कविराज मुरारीदान के कथन से “चौरासी वार्ता और “आईन-अकबरी” 
दोनों के मतों की पुष्टि हो जाती है, पर सीकरी में गाना सुनने की वार्ता तोः 
कुम्भनदास के सम्बन्ध में कही जाती है, सूरदास के सम्बन्ध में नहीं । जो हो, सूरदास 
का अ्रकबर के दरबार से पिता के द्वारा ही सम्बन्ध रहा हो, क्योंकि इस स्थान पर 
आईन-अकबरी' का मत ही अधिक प्रामाणिक मानना चाहिए। चौरासी वार्ताकार 
ने पुष्टिमार्ग के सन्‍्त सूरदास का महत्त्व घोषित करने के लिए उन्हें किसी के संरक्षण: 
में लाता स्वीकार न किया हो । यदि सूरदास का अकबर के दरबार से कुछ. 
संबन्ध था तो उनका प्रसिद्धि-काल संवत्‌ १६१३ के बाद ही होना चाहिए, क्‍्योंकिः 
इस संवत्‌ में ही अकबर ने राज्य-सिहासन प्राप्त किया था । 


सूरदास की मृत्यु गोसांई विद्वुलताथ के सामने ही हुई थी जैसा चौरासी 
वेष्णवन को वार्ता में लिखा हुआ है। विदृठलनाथ की मृत्यु संवत्‌ १६४२ में हुई, 
अतएव सूरदास जी संवत्‌ १६४२ में या उसके पहले ही मरे होंगे। म्‌ शियातः 
गबुल फजल' के दूसरे दफ्तर में जो पत्र है वह अबुल फजल द्वारा सूरदास को 
लिखा गया है। उस समय सूरदास बना रस में थे। उस पत्र के एक अंश का 
अनुवाद मुझी देवीजसाद के शब्दों में इस प्रकार है :- 


“हजरत बादशाह शीत्र ही इलाहाबाद को पवारेंगे । आशा है कि आप 
भी सेवा में उपस्थित होकर सच्चे शिष्य होवें और ईह्वर को धन्यवष्द दे' कि 
हजरत भी आपको परम धर्मज्ञन जान कर मित्र मानते हे भर जब हजरत मित्र मानते 
हैं तो इस दरगाह के चेलों श्नौर भक्तों का उत्तम बर्ताव मित्रता के भ्रतिरिक्त और 
क्या होगा। इंइवर शीघ्र ही आपके दशेन करावे कि जिसमें हम भी आपकी सत्संगति 
झौर चित्ताकर्षक वचनों से लाभ उठावें । 


यह सुन कर कि वहाँ का करोड़ी आपके साथ॑ श्रच्छा बर्ताव नहीं करता 
हजरत को भी बुरा लगा है श्र इस विषय में उसके नाम कोपमय फर्मान भी जा 
चुका है और इस तुच्छ शिष्य अबुल फजल को भी श्राज्ञा हुई है कि आपको दो- 
चार अक्षर लिखें, वह करोड़ी यदि आपकी शिक्षा नहीं मानता हो तो हम उसका 
नाम उतार लें और जिसको आप उचित समझें, जो दीन-दुखी और सम्पूर्ण प्रजा: 
की पूरी संभाल कर सके उसका नाम लिख भेजें तो श्रज॑ करके नियत करा दू+ 
हजरत बादशाह आपको खुदा से जुदा नहीं समझते, इसलिए उस जगह के काम 
की व्यवस्था आपको इच्छा पर छोड़ी हुईं है। वहाँ ऐसा हाकिम ( शासक ) चाहिए 
कि जो आपके अधीन रहे और जिस प्रकार से आप स्थिर करें काम करें आप से 
यही पूछना है सत्य कहता और सत्य करना है । खत्रियों वरगरह में से जिस किसी 
को आप ठीक समझें कि वह ईहवर को पहिचान कर ( प्रजा का ) प्रतिपाल करेगा 


कृष्ण-काव्य भररे' 


उसी का नाम लिख भेजें तो प्रार्थना करके भेजू" । ईश्वर के भक्तों को ईदवर सम्बन्धी 
कामों में भ्रज्ञानियों के तिरस्कार करने का संशय नहीं होता है सो ईश्वर कपा से 
आपका दरीर ऐसा ही है। परमेश्वर आपको सत्‌ कर्मों की श्रद्धा देवे और सत्कर्स' 
से ऊपर स्थिर रक्‍्खे और ज्जादा ( ज्यादा ) सलाम ।”' 

इस पत्र में कोई तिथि नहीं दी गई है, किन्तु 'अकबरनामा' के तीसरे दफ्तर 
से इलाहाबाद बसाने और “एक कोस लंबा ४ गज चौड़ा १४ गज ऊँचा एक बाँध 
बँधवाने का समय ११ शहरेवर सन्‌ ३० ( भादों सुदी १० सम्बत्‌ १६४२ ) के “दो 
महीने कुछ दिन” पूर्व स्थिर होता है ( श्रर्थात्‌ श्रावण कृष्ण सम्वत्‌ १६४२ ) क्योंकि 
बादशाह इलाहाबाद शहर बसाने के बाद दो महीने भ्रौर कुछ दिन वहां रहे जब- 
उन्हें उक्त तिथि को काबुल के बल्वे को दबाने के लिए कूच करना पड़ा। अतः 
सम्वत्‌ १६४२ के श्रावण कृष्ण में सुरदास को अबुल फजल हारा यह पत्र लिखा 
गया । ऊपर लिखा जा चुका है कि सूरदास गो्साँई विट्ठलनाथ के पू्वे ही मरे थे।' 
विदृठलनाथ की मृत्यु संवत्‌ १६४२ में हुई--किस मास में हुई, यह निरिचत नहीं। 
उक्त पत्र से ज्ञात होता है कि सूरदास श्रावण कृष्ण सं० १६४२ में वर्तमान थे, अतः 
विटठलनाथ की मृत्यु श्रावण सम्बत्‌ १६४२ के पहले नहीं हो सकती । श्रावण से 
फाल्गुन १६४२ तक सूरदास और विट्ठलनाथ दोनों की मुत्यु हुईं होगी, पहले सूरदास" 
परासोली में मरे होंगे । उनकी मृत्यु के कुछ दिन या कुछ महीने बाद विटठलनाथ' 
भी सम्वबत्‌ १६४२ में मरे होंगे । 

अतः इस प्रमाण से सूरदास की मृत्यु श्रावण सम्वत्‌ १६४२ के बाद ही 
हुई । श्रभी तक के प्रमाणों से ज्ञात होता है कि सूरदास का जन्म-सम्बत्‌ १५४० ह 
प्रसिद्धि-संवत्‌ १५८७ और मृत्यु-संवत्‌ १६४२ है । इस प्रकार सूरदास ने १०२ वर्षे 
की आयु पाई । 

मिश्रबन्धु के अ्रनुसार दृष्टिकूट में जो पद है, वह प्रक्षिप्त है। “हमारा खयाल 
है कि उनसे लगभग दो सौ वर्ष पीछे, पेशवाओं का अभ्युदय और मूगलों का पतन 
देखकर किसी भाट ने लगभग बालाजी बाजीराव के समय में ये छंद बना कर 
सूरदास की कविता में रख दिये हे । इन छन्दों के कपोल-कल्पित होने का दूसरा बड़ा 
भारी प्रमाण यह है कि श्री गोकुलनाथ ने अपने “चौरासी चरित्र” में और मियांसिह 
ने 'भक्त विनोद! में सूरदास को ब्राह्मण कहा है | . .फिर यह भी बहुधा सम्भव नहीं 
कि यदि इनके छेै भाई मारे गये होते तो ये दोनों लेखक उस बात को लिखते ।' 

___ इन विचारों के झ्राधार पर मिश्रबन्धु “चौरासी वार्ता' का प्रमाण देते हुए 

१ ओ्री सूरदास जी का जोवन चरित ( मुन्शी देवीप्रसाद जी ) पृष्ठ ३०-११ 
२ हिन्दी नवरत्न ( महात्मा सूरदास ) पृष्ठ २३२६ 
सिश्रबन्धु--चतुर्थ संस्करण स० १६६१ 


भ्२४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण मानते हैं । शिव्सिह सेंगर ने भी अपने “सरोज' में 
सूरदास को ब्राह्मण लिखा है :-- 
९५. सूरदास बाह्यण ब्रजवासी बाबा रामदास के पुत्र, वल्लभाचार्य के शिष्य 
सं० १५४० में उ०॥'* 
सूरदास के ग्रन्थ 


सूरदास का प्रधान ग्रन्थ 'सूरसागर' है, पर खोज करने पर उनके नाम से 
अन्य ग्रंथ भी मिले हें । संक्षेप में उनका विवरण इस प्रकार है:-- 


१. गोबधनलीला बड़ी 
पद्य-संख्या---३० ० 
विषय--“श्रीकृष्ण की गोवर्धन लीला अथवा श्रीकृष्ण का 
गोवर्धन को उँगली पर सात दिनों तक रखे हुए 
ब्रजभूमि को इन्द्र के कोप से बचा लेना। 
२. दशम स्कंध' दीका 
पदच्य-संख्घा--१६ १३ 
विषय--भागवत की कथा ।3 


३. नागलीला 
पद्य-संख्या---४० 
विषय--कालीदह की कथा ४ 
४ पद संग्रह | 
पद्य-संख्या---४ १७ 
विषय--नीति, धर्म, उपदेश ।" 
२. प्राणप्यारी 
पद्य-संख्या-- ३२ 
विषय--ह्याम सगाई।* 
६. व्याहलो 


पद्च-संख्या---२ ३ 
विषय--विवाह ।५ 


शिवसिंह सरोज ( से गर ) पृष्ठ ५०२, लखनऊ, १६२६ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६ १८-१६ १६, पृष्ठ ३७१ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८, पृष्ठ ३२४ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८, पृष्ठ १२४ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८, पृष्ठ ३२४ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६, पृष्ठ ३७० 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१६०७-१६०८, पृष्ठ ३२३ 
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कृष्ण-का व्य प्२५ 


७. सागवत 
पद्य-संख्या--- १ १२६ 
विषय--क्ृष्ण कौ कथा |] 

[ विशेष--यह प्रति खंडित है। पूर्व के २५६ पृष्ठों का पता ही नहीं है। 
पृष्ठ २५६ से भ्रंश दशम स्कन्ध का है और अन्त में दवादश 
की समाप्ति है । | 

८. सूर पचीसी 
पद्य-संख्या---२८ 
विषय--ज्ञानोपदेश के पद ।' 
६. सूरदासजी का पद्‌ 
विशेष विवरण ज्ञात नहीं ।' 
१०. सूरसागर 
। पद्य-संख्या--२१००० 
विषय--श्री भागवत की कथा 
[ विशेष--इस ग्रन्थ की अ्रनेक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं। | 
११. सूरसागर सार 
पद्य-संख्या---३७० 
विषय--न्ञान, वेराग्ग और भक्ति का वर्णन 
विशेष--सयूरसागर सार होने पर भी ग्रंथ का प्रारम्भ “श्रीरा- 
माय नमः से होता है । प्रारम्भ और अन्त के पद भी श्री 
रामचन्द्र से ही संबन्ध रखते हें :--- 
प्रारम्भ--बिनती कोई विविध प्रभुहिं खुनाऊँ। 
महाराज रघुवीर धीर को, समय न कबहु पाऊँ॥ 
अन्त--सियाराम लछमन निरष्त सूरदास के नयन सिराये | 
राम का ऐसा निर्देश सुरसागर सार के संबन्ध में 
सन्देह उत्पन्न करता है 

सूरजदास से नाम से भी दो ग्रन्थ प्राप्त हुए हें । अगर ये सूरजदास सूरदास 

ही हैं तो इन दो ग्रन्थों को भी सूरदास के ग्रन्थों में सम्मिलित करना चाहिए। वे दो 
ग्रन्थ ये हें :-- 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६४१८-१६१६, पृष्ठ ३७० 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१२-१६१३-१६१४, पृष्ठ ३३४ 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०२ 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६ पृष्ठ, ३७० 
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'२६ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


१२. एकादशो मादह्दात्म्य 
पद्च-पंख्या--६ हे 
विंषय--वंदना, हरिश्चन्द्र और रोहिताश्व की प्रशंसा, कथा- 
वार्ता आदि का वर्णन ।' 
१३. रामजन्म 
- पद-संख्या---&६४० 
विषय--राम-चरित्र-वर्णन । 
इन ग्रंथों के श्रतिरिक्त सूरदास के तीन ग्रंथ और कहे जाते हें, जिनके 
'नाम है सूरसारावली,, साहित्य-लहरी और “नतल-दमयन्ती । इस प्रकार कुल 
मिलाकार सूरदास के नाम से १६ ग्रन्थ हैं । इनमें से 'सूरसागर' ही पूर्ण प्रामाणिक 
है । अन्य ग्रन्थ 'सू रसागर' के ही अंश हें य। 'स्रसागर' की कथावस्तु के रूपान्तर । 
'कुछ ग्रंथ तो अप्रामाणिक भी होंगे । इन ग्रन्थों के परीक्षण की आवश्यकता है। 


'सूरसागर' की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं । नागरी प्रचारिणी 


'सभा की खोज में प्रधानतः आ्राठ प्रतियाँ प्राप्त हुई हे :-- 
( १ ) खोज रिपोर्ट सनू १६०६ 
( १ ) 'सूरसागर' ( संरक्षण स्थात अज्ञात ) लिपि संवत्‌ १७३५ 
( २ ) सूरसागर' [ संरक्षण स्थान अज्ञात) लिपि संवत्‌ १८१६ 
( २ ) खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८ 
(१) सूरसागर' (दतिया राज्य पुस्तकालय) लिपि संवत्‌ अज्ञात 
(२) 'सूरसागर (दतिया राज्य पुस्तकालय) लिपि संवत्‌ अज्ञात 
(३) सूरसांगरा (दतिया राज्य पुस्तकालय) लिपि संबत्‌ अज्ञात 
(४) 'सूरसागर' (बिजावर राज्य पुस्तकालय) लिपि संवत्‌ १८७३ 
(( ३ ) खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१२-१६१३-१६१४ 
(१) 'सरसागर' ( पं० लालमणि वेद्य, पुवायाँ, सहारनपुर ) 
लिपि संवत्‌ १६०० 
( ४ ) खोज रिपोर्ट सनू १६१७-१६१८-१६१६ 
१ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६, पृष्ठ ३७१ 


२ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६१६, पृष्ठ ३७१ 
३ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०६-१०-११, पृष्ठ ८ ( रिपोर्ट ) 
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( १ ) 'सूरसागर' (ठा० रामप्रताप सिंह बरौली, भरतपुर ) 
लिपि संवत्‌ १७६८ 
( २ ( सुरसागर' ( मपंगध्वजप्रसाद सिह, विसवा-अलीगढ़ ) 
दो भाग--लिपि संवत्‌ १८७६ 
बाबू राधाकृष्णदास ने जो 'सूरसागर' का सम्पादन किया था उसके लिए 
उन्होंने तीत प्रतियों का उल्लेख किया है :-- 


(१ ) “श्री भारतेंदु बाबू हरिहचंद्र जी के पुस्तकालय में पुस्तकों को उलटते- 
'पलटंतें एक बस्ते में 'सूरस्ञागर” का केवल दह्मम स्कंध का पूर्वार्द हाथ आया ।” 


(२) “बीच में बांकीपुर जाने का संयोग हुआ और वहाँ मित्रवर बाबू रामदीन 
इसंह जी के यहाँ 'स्रसागर' का प्रथम से नवम स्क्रध तक देखने में आया ।” 

( ३ ) “दशम उत्तराद्ध और एकादश द्वादश स्कंध श्री १०८ महाराज काशि 
राज बहादुर के पुस्तकालय से मँंगाया गया ।” 

ये तीनों प्रतियां किस संवत्‌ की हें, यह ज्ञात नही । खेमराज श्रीकृष्णदास ने 
भी अपने निवेदन में “एक प्राचीन पूरी प्रति जानीमल खानचन्द्र जी की कोठी में है” 
का निर्देश किया है जिससे मिलान कर 'सूरसागर का परिष्कृत संस्करण प्रकाशित 
किया गया , पर उस प्रति का भी संबत नहीं दिया गया। खेमराज श्रीक्ृष्णदास ने 
आगे निवेदन में लिखा है :--“में बड़े हर्ष के साथ प्रकाशित करता हूँ कि श्री १०८ 
शगोस्वामि बालकृष्ण लाल जी महाराज कांकरौली नरेश ने आज्ञा दी है कि मेरे 
पुस्तकालय में पूरे सवा लाख पद हें और उन्होंने यह भी प्रतिज्ञा की है कि यदि तुम 
चाहोगे तो में उसे नकल करने की आज्ञा दूँगा। यदि श्री वेकटेश्वर भगवान्‌ से 
प्रेरित हुए हमारे ग्राहकों से उत्साह पाकर उत्साहित हुआ तो में उसे छापने की इच्छा 
'करता हुआ उस ग्रंथ को प्राप्त करने का उद्योग करूँगा ।” 

किन्तु न तो यह “उद्योग ही हुआ और न यही ज्ञात हुआ कि श्री कांकरोली 
नरेश के यहाँ की प्रति प्राप्त हो सकी या नहीं । 

नागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा अप्रैल सन्‌ १६३४ में प्र काशि त 'सूर- 


सागर' की प्रथम संख्या में निम्नलिखित प्रतियों का आधार लिया गया है :-- 
अकाशित 


( १) कलकत्ता और लखनऊ दोनों स्थानों की प्रति संवत्‌ १८८९ 

( २ ) वेंकटेरवर प्रेस, बंबई की प्रति  संवत्‌ १६६४ 
हस्तलिखित ु 

(१ ) बाबू केशवदास शाह, काशी की प्रति संवत्‌ १७४३ 


१ निवेदन, श्रीसरसायर ( श्री वेकटेश्वर स्टीम यंत्रालय ) सं० १६८० 
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(२) वन्दावन वाली प्रति संवत्‌ १८१३ 
(३) पं० गणेश विहारी मिश्र ( मिश्र-बन्धु) की प्रति सवत्‌ १८५४ 
(४) श्री व्यामसुन्दर दास अग्रवाल, मशकगंज की प्रति संबत्‌ १८६६. 
(५) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति संवत्‌ १८८० 
(६) राय राजेश्वरबली, दरियाबाद की प्रति संवत्‌ १८८२ 
(७) कालाकांकर राज्य पुस्तकालय की प्रति संवत्‌ १८८६ 
(८) जानीमल खानचंद, काशी की प्रति संवत्‌ १९०२ 
(६) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति संवत्‌ १९०६ 
(१०) कांकरौली राज्य की प्रति संवत्‌ १६१२ 
(११) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति संवत १६१६ 
(१२ ) रायकृष्णदास बनारस की प्रति संवत १९२६ 


इन भ्रतियों के श्रतिरिक्त कुछ हस्तलिखित प्रतियाँ झौर भी हे जिनमें संवत्‌ 
नहीं दिया गया है :-- 

(१) पं० लालमणि मिश्र, शाहजहाँपुर की प्रति 

(२) बाबू गोकुलदास, काशी की प्रति 

(३) नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की प्रति 

(४) बाबू पूर्णचन्द्र नाहर, कलकत्ता की प्रति 

(५) रायबहादुर श्यामसुन्दर दास की प्रति 


इन प्रतियों में बाबू केशवदास शाह, काशी की प्रति सबसे पुरानी और सब्रसे 
विश्वस्त है । नागरी प्रचारिणी सभा, काशी का यह प्रकाशन श्रपेक्षाकृत प्रामाणिक 
है। स्वर्गीय जगन्नाथ जी रत्नाकर ने पहले इसके सम्पादन की सामग्री जुटाई थी, पर 
वे असामयिक मृत्यु के कारण ऐसा न कर सके । उन्होंने जितना सम्पादन किया 
उसमें “पाठ शुद्धि के अन्तर्गत पदों का संशोधन, चरणों का क्रम-निरूपण, तथा पद 
भी निश्चित पद्धति का अनुसरण” पर ध्यान दिया गया था । इसके सम्पादन के लिए 
सभा ने पंडित अ्योध्यासिह उपाध्याय, पंडित रामचन्द्र शुक्ल, पंडित केशवप्रसाद 
मिश्र, प्रकाशन मंत्री तथा सम्पादक पंडित नंददुलारे बाजपेयी की एक उपसमिति 
बनाई है। इस कार्य को पंडित नंददुलारे बाजपेयी उक्त समिति के तत्वावधान में, 
तथा पंडित अयोध्या सिंह उपाध्याय के निरीक्षण में और उनके परामर्श के अनुसार 
कर रहे हैं ।१ 
रचना-काल--सू रसागर' का रचना-काल संवत्‌ १५८७ के बाद ही होना 
चाहिए, जिस समय सूरदास श्रीवल्लभाचार्य से दीक्षित हुए । दीक्षित होने से पहले वे 


१ निवेदन, सूरसागर संख्या १, श्रप्नेल १६३१४ 
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“घिधियाते” थे, बाद में वे 'भगवल्लीला” वर्णन करने में समर्थ हुए। इसे+ 
'भगवल्लीला' वर्णन करने में उन्होंने 'सूरसागर की रचना की। यह ग्रंथ किसी 
तिथि-विशेष में नहीं लिखा गया होगा। समय-समय पर पदों की रचना होती रही 
और अन्त में उनका संकलन कर दिया गया। 'स्रसारावली” की रचना देखने से 
ज्ञात होता है कि सूरदास के जीवन-काल ही में 'सुरस।गर” की समाप्ति हो गई थी । 
कर्मयोग पुनि शान उपासन सब ही अम भरमायो । श्री बललम गुरु तत्व सुनायों लीला भेद बतायी ॥ 
तादिन ते हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द | ताको सार सरसारावलि गावत अ्रति आनन्द ।। 
तब बोले जगदीश जगत गुरु सुनो सूर मम गाथ। तू कृत मम यश जो गावैगो, सदा रहै मम साथ ॥ 

विस्तार-श्री राधाकृष्णयास लिखते हे--“सूरदास जी के सवा लक्ष पद 
बनाने की किम्बदन्ती जो प्रसिद्ध है वह ठीक विदित होती है, क्योंकि एक लाख पद 
तो श्री वल्लभाचाये के शिष्य होने के उपरान्त और “'सारावली” के प्तमाप्त होने तक 
बनाये, इसके आगे-पीछे के अलग ही रहे ।' 

इस कथन के अनुसार 'सूरसागर' की रचना सूरदास के जीवन-काल ही में 
समाप्त हो गई थी और उसमें एक लक्ष पद भी थे। “'चौरासी वैष्णवन की वारती' में 
इनका निर्देश दूसरी भाँति से दिया गया है :-- 


“ग्रौर सूरदास जी ने सहस्लनावधि पद कीये हे ताको सागर कहिये सो सब 
जगत में प्रसिद्ध भये ।' 


इस उद्धरण म 'सहखावधि' है 'लक्षावधि' नहीं । अञ्रतः इन पदों की संख्या 
निश्चित रूप से निर्धारित नहीं हो सकती | शिवर्तिह सेंगर ने अपने शिवर्सिह सरोज 
में लिखा है :-- 

“इतका बनाया 'सूरसागर ग्रंथ विख्यात है । हमने इनके पद ६० हजार 
तक्‌ देखे है। समग्र ग्रंथ कहीं नहीं देखा ।** 


किन्तु इनके प्राप्त पदों की संख्या अधिक से अधिक ४१३२ है | 'सूरसागर' 
“अ्रीमद्भागव्त' के आधार पर लिखा गया है | इसलिए 'सूरसागर' में १२ स्कन्ध 
है, पर उन स्कन्धों का विस्तार सूरदास ने भ्रपनी काब्य-दृष्टि के अ्रनुसार ही किया 
है | नीचे के विवरण से ज्ञात हो जायगा कि 'स्रसागर' का विस्तार स्कन्धों की दृष्टि 
से कितना श्रसमान है ।' 


१ सूरसारावली, पद ११०२, ११०३, ११०४ 

२ श्री सूरदास जी का जीवन चरित, पृष्ठ २ 

३ चोरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २७९ ( कल्याण मुंबई संवत्‌ १६८५ ) 
४ शिवसिंह सरोज, पृष्ठ ५०२ ( नवल किशोर प्रेस, लखनऊ ) सन्‌ १६२६ 
५ श्री र्रसागर ( वेंक्टेश्वर प्रेस, बम्बई ) संवत्‌ १३४८० 

हि० सा० आ० इ०--रे४ 
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प्रथम स्कंध २१६ पद सप्तम स्कध ८ पद 
द्वितीय स्कंध ३८ पद अ्रष्टम स्कंध १४ पद 
तृतीय स्कंघ १८. पद नवम स्कंध १७२ पद 
चतुर्थ स्कंध १२ पद दशम स्कंध पूर्वाथं.+ ३४६४ पद 

उत्तराधे १३८ पद 
पञ्चम स्कंध ४ पद एकादश स्कंध ६ पद 
षष्ठ स्कंध ४. पद द्वादश स्कंध ५ पद 

बरण्ये-विषय 


प्रथम स्कंध में श्रधिकृतर विनय-पद हैं । इसमें सूरदास के समस्त विनय-पद 
संग्रहीत ज्ञात होते हें। यह रचना वल्लभाचायें का शिष्यत्व ग्रहण करने के पूर्व ही 
सूरदास ने की होगी । इन पदों में स्रदास का दास्य-भक्तिमय दृष्टिकोण है। काव्य 
की दृष्टि से भी यह स्कंध उत्कृष्ट नहीं कहा जा सकता । विनय-पदों में सगुणोपासना 
का प्रयोजन, भक्ति की प्रधानता, मायामय संसार आदि पर अच्छे पद हें। विनय-पदों 
के अतिरिक्त विष्णु के चौबीस अवतारों पर भी श्रच्छी रचना है । 


द्वितीय स्कंध में भी कोई विशेष कथा नहीं । भक्ति सम्बन्धी पदों की ही 
प्रचुरता है । द्वितीय स्कंध के बाद अष्टम स्कथ तक विष्णु के श्रवतारों तथा अन्य 
पौराणिक कथाओं का निरूपण है । नवम स्कंच में रामावतार की कथा है । यह कथा 
अधिक विस्तार से नहीं है । इसका कारण सम्भवतः यह हो कि राम-कथा का महत्त्व 
उस समय स्पष्ट रूप से साहित्य में घोषित नहीं हुआ था अथवा पुष्टिमार्ग में दीक्षित 
होने के कारण सूरदास ने क्ृष्ण-भक्ति की महत्ता राम-भक्ति से श्रधिक घोषित की 
थी । जिस प्रकार का दृष्टिकोण 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता! में है वैसा ही दृष्टिकोण 
सूरदास ने अपने सामने रखा ।इस राम-कथा पर तुलसीदास के मानस” का किचित्‌ 
प्रभाव भी लक्षित नहीं है । 'सुरसागर' की रामकथा अधिकतर “वाल्मीकि रामायण” 
से प्रभावित है । परशुराम का राम से मिलन विताह के बाद ही न होकर गअ्रयोध्या 
को लौठते हुए मार्ग में हुआ है, जेसा प्रध॑ंग वाल्मीकि रामायण में है । 'सूरसागर' में 
इस प्रसंग का वर्णन निम्नलिखित है :--- 


मार्ग विषे परशुराम को रामजी सो मिल्ताप पररपर विवाद 


परशुराम तेदहि अवसर आयी | 

कठिन पिनाक क्यो किन तोरयो क्रोधवन्त यह बचन सुनायो ॥ 
विप जान रघुबीर धीर दोठ हाथ जोरि शिर नायो | 

बहुत दिनन को हुतो पुरातन हाथ छुअत उठि आयो ॥। 

तुम तौ द्विंज कुल पूज्य हमारे हम तुम कौन लराई। 

ऋरोधवन्त कछु सुन्यो नहीं लियो सायक धलुष चढ़ाई ।। 
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तबहूँ रघुपति क्रोध न कीनो धनुष बान से भारयों । 
सूरदास प्रभु रूप समुझ्ि पुनि परशुराम पण धारयो ॥।" 
सूरदास द्वारा वर्णित रामकथा में लोक-शिक्षा अथवा धार्मिक एवं सामाजिक 
मर्यादा का भी विचार नहीं है जैसा तुलसीदास के मानस” में है। 'सूरसागर' में 
दशरथ अ्रपने सत्य पर्‌ दुढ़ रहने के बदले राम से अ्रयोध्या में र्क जाने की याचना 
करते हैं :--- 
राम जू प्रति दशरथ बविलाप 
रघुनाथ पियारे आज रहो हो । 


अतः यह सिद्ध है कि 'स्रसागर” के नवम स्कन्ध पर 'मानस' का प्रभाव और 
उसका आदर्श नहीं है । 

'सूरसागर' में दशम स्कन्ध का प्राधान्य है, क्योंकि उस स्कन्ध में श्रीकृष्ण 
का चरित्र है। श्रीकृष्ण सुर के आराध्य ह, अ्रत: उन्होंने अपने आराध्य का चित्र 
'उत्कृष्ट रूप में चित्रित किया है | दशम स्कन्ध के दो भाग हें, पूर्वार्ष और उत्त राधे । 
“सूरसागर' में पूर्वार्ध उत्तरा्ध से बहुत बड़ा है। पूर्वार्ध में पद-संख्या ३४९४ है 
और उत्तरार्ध में केवल १३८ । इस विषमता का कारण यह है कि दशम स्कन्‍्ध 
के पूर्वार्ध में गोकुल और ब्रज में विहार करने वाले श्रीकृष्ण का चरित्र है और 
'उत्तरार्ब में द्वारिका-गमन से मृत्यु तक श्रीकृष्ण की जीवनी है । सुरदास के श्राराध्य 
'बालक्ृष्ण ही थे, अश्रतः उन्होंने श्रीकृष्ण के पूर्वी जीवन पर ही विशेष प्रकाश 
डाला । उत्तराध के राजनीतिक कृष्ण सूरदास को उततने प्रेममय नहीं ज्ञात हुए । 

दहम स्कन्ध के पूर्वार्ध में करण का बाल-जीवन बड़े विस्तार से वर्णित है । 
उसमें श्रीकृष्ण के प्रति माधुयय और वात्सल्य भावनाओ्रों की पुष्टि बड़ी कुशलता के 
साथ की गईं । “श्रीमद्सागवत”' का आधार लेते हुए भी सूरदास ने कृष्ण के 
'जीवन का चित्रण नितानत मौलिक रूप से किया है। भागवत के कृष्ण शक्ति के 
अ्रतीक हैं । सूरदास के कृष्ण इस गुण से समन्वित होते हुए भी प्रेम और माधुर्य 
की प्रतिमूर्ति हें । इस प्रेम और माधुर्य की व्यंजना ग्राम्य वातावरण में बड़ी स्वाभा- 
विकता के साथ हुई है। सूरदास ने कृष्ण के प्रेमपूर्ण जीवन में जो विशेषता रखी 
है, उसमें निम्नलिखित अंग विशेष सौन्दर्य लिये हुए हे । 


१. मनोवैज्ञानिक चित्रण 


सूरदास ने शिशु और बाल-जीवन की प्रत्येक भावना का इतना गंभीर 
अ्रध्ययन किया है कि वे प्रत्येक परिस्थिति के चित्र बड़ी कुशलता और स्वाभाविकता 


१ सूरसागर, पृष्ठ ७३ 
२ सूरझागर, पृष्ठ ७४ 
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से उतार सकते ह । उन्होंने बालक कृष्ण और माँ यशोदा के हृदयों की भावनाओं 
को इतने सर्जजतीन रूप ( एप्रांएश$०, 70776" ) से प्रस्तुत किया है कि बे 
चिरन्तन और सत्य हें । विविध मानसिक अवस्थाओं के जो चित्र खींचे गए हें, वे 
मानवी भावनाओ्रों के इतिहास में कभी पुराने न होंगे । कवि का यही अमर काव्य 
है । बालक के प्तरल से सरल कार्य को वे बालक बन कर ही वर्णन करते हें और 


उसका अपार सौन्दयें पाठकों के सामने बिखेर देते हें । 
२. लोकिक आचार 


ग्राम्य वातावरण में लौकिक आचारों के निरूपण से बालक के जीवन में 
कितनी स्वाभाविकता और सरसता झा जाती है, यह 'सूरसागर' के स्थलों से स्पष्ट 
है । जन्मोत्सव, छठी, बरही, नामकरण, शअ्रन्नत्रासन, बधावा आदि अनेक लौकिक 
आचारों में जहाँ मनोवेज्ञानिक चित्रण की सामग्री मिलती है वहाँ ग्राम्य वातावरण 
की स्वाभाविकता भी वर्णन को उत्कृष्ट बना देती है । ग्राम में दूध-दही का प्राचुये 
श्रीकृष्ण की बाल-लीलाओं को कितना प्रश्नय देता है । 


३. साम्प्रदायिक आचार 


पुष्टिमा्ग में कीतेन का विशेष स्थान है। सूरदास पृष्टिमार्गी थे श्रतः वे 
श्रीनाथ और नवनीतप्रिया जी के समक्ष कीर्तेत किया करते थे । इस कीतंन में 
'सूरसागर' के अनेक पदों की रचना हुईं। शअ्रतः पुष्टिमार्ग में श्रीकृष्ण का देनिक 
कार्यक्रम--प्रभाती से उठना, श्ृंगार करना, गोचारण, भोजन, शयन आ॥आरादि पदों 
में वर्णित होने के कारण--श्रीकृष्ण के स्वाभाविक ग्रामीण जीवन को और भी 
स्पष्ट करता था । जहाँ मन्दिर की मूर्ति के सामने भजन करने की भावना थी, 
वहाँ श्रीकृष्ण के जीवन की ललित लीलाग्रों का वर्णन करने की भी भावना थी । 
नित्य कीर्तन मे श्रीकृष्ण की दैनिक चर्या की चर्चा थी और नेमित्तिक कीतंन में 
हिडोला, चाचर, फाग और वसन्‍्त के क्रिया-कलाप थे । इस प्रकार इन पदों में जहाँ 
श्री कृष्ण की लीला गान करने का उद्देश्य था वहाँ साथ ही साथ पृष्टिमार्ग के 
साम्प्रदायिक आचार कीर्तन की भी पूर्ति थी । इसीलिए अनेक स्थानों पर श्रीकृष्ण 
की भोज्य सामग्री में अनेक प्रकार के व्यंजनों का वर्णन है, क्‍योंकि पुष्टिमार्ग के 
आचार में श्रीकृष्ण को 'भोग-समपंण' की प्रथा है और उस भोग' में अनेक प्रकार 
के व्यंजनों का रहना अवश्यक है । 
४. साहित्यिक परम्परा 

सूर के आराध्य कृष्ण का चित्रण जयदेव और विद्यापति कर चुके थे | इन 
दोनों महाकवियों ने रस के दृष्टिकोण से श्रीकृष्ण की लीला गायी थी । गीत गोविन्द- 
कार जयदेव ने तो शूंगार रस के अन्तर्गत कृष्ण की अनेक परिस्थितिग्रों का चित्रण 
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किया था । विद्यापति ने भी नख-शिख, ऋतु, दूती-मिलन पश्रादि प्रनेक प्रसंग ख्ंगार 
रस के दृष्टिकोण से लिखे थे । इस साहित्यिक परम्परा का प्रभाव सूरदास पर भी 
पड़ा और उन्होंने नायक-नायिका के आझ्ालम्बन विभाव में श्रीकृष्ण और राधा को 
खड़ा किया । उद्दीपन विभाव में ऋतु-वर्णन और नख-शिख-वर्णंन किया । अनुभाव 
में स्वेद श्रौर कम्प लिखा । इस प्रकार उन्होने रस-निरूपण का सौंदर्य भी अपने 
'काव्य में यथास्थान सुसज्जित किया । यदि उनका दृष्टिकोण धामिक के साथ-साथ 
साहित्यिक न होता तो बे चित्र-काव्य के अन्तर्गत टष्टि-कूट पद ही क्‍यों लिखते ? 
“श्रीमद्भागवत' में राधा नही हें। सूरदाप्त ने नायिका के आलम्बन के लिए शंगार 
रस के उत्कर्ष में राधा को स्थान दिया । यद्यपि जयदेव ने भी राधा को कृष्ण के 
समीप उपस्थित किया है, पर उनमें घामिक भावना का प्रधान स्थान नहीं है । 
सूरदास ने धामिक भावना के साथ ही साथ साहित्यिक श्रादर्श की रक्षा के लिए 
राधा को कृष्ण के साथ प्रमुख स्थान दिया । भ्रतः मौलिकता के दृष्टिकोण से सूरदास 
के सूरसागर में चार प्रसंग बहुत उत्कृष्ट हें :-- 

(१) बाल-क्ृष्ण का मनोवैज्ञानिक चित्रण । 

(२) श्ंगार रसान्तगंत ऋतु-वर्णन और नख-शिख । 

(३) श्रीकृष्ण और राधा का रति-भाव । 

(४) वियोग श्वुगार के अन्तगंत म्रमर-गीत । 

इन प्रसंगों की रूप-रेखा भागवत में अ्वदय है, पर वह केवल कंकालवत 
है | उसमे सौन्दर्य भरने का समस्त श्रेय सूरदास ही को है । 
४. आध्यात्मिक संकेत 

श्रीकृष्ण की मुरली योगमाया' है । रास-वर्णन में इसी मुरली की ध्वनि से 
गोपिका-रूप आत्माशं का झाह्वान होता है जिससे समस्त बाह्याडम्बरों का विनाश 
ग्रौर लौकिक सबन्धों का परित्याग कर दिया जाता है । गोपियों की परीक्षा, उसमें 
उत्तीर्ण होने पर उनके साथ रास-क्रीड़ा, १६ सहस्न गोपिकाओ्ों के बीच मे श्रीकृष्ण, 
जिस प्रकार असंख्य आ्रात्माओं के बीच में परमात्मा है। यही रूपक है। लौकिक 
चित्रण के पीछे सूरदास की यही अलौकिक भावना छिपी हुईं है। 

सूरदास के पदों को इन पाँच प्रथान दृष्टिकोणों से देखने पर समस्त 'सूर- 
सागर' का सौंदय स्पष्ट हो जाता है । 
कवित्व 

सूरदास हिंदी-साहित्य के महाकव हे, क्योकि उन्होंने त केवल भाव और 
भाषा के दृष्टिकोण से साहित्य को सुमज्जित किया, वरन्‌ धार्मिक क्षेत्र में ब्रजभाषा 
के सहारे कृष्ण-काव्य की एक विशिष्ट परंपरा को जन्म दिया। अतः वे केवल व्यक्ति- 
गत काव्य के श्रादर्शो' को लेकर ही कवि नहीं हैं, प्रत्युत साहित्य के क्षेत्र में प्रवृत्तियों 
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को नवीन रूप देने वाले कलाकार भी हूँ । उनकी प्रतिभा यद्यपि सबंतोन्मुखी नहीं है,. 
तथापि जिस क्षेत्र में वे लिखते हे उसके वे एकमात्र अधिपति हे । यदि जीवन की 
गंभीर विवेचना में सूरदास तुलसीदास से आगे नहीं बढ़ सके, तो बाल-जीवन के 
चित्रण में तुलसीदास सूरदास की किसी प्रकार भी समता नहीं कर सके। तुलसीदास 
की भाँति सूरदास अनेक भाषाओं में कविता नहीं कर सके, पर जिस ब्रज में सूरदास 
ने रचना की वह उनको लेखनी में बहुत मधुर होकर प्रवाहित हुई । 


भाषा के विचार से सूरदास प्रथम कवि हे, जिन्होंने भाषा को साहित्यिक 
रूप दिया । उस समय की ब्रजभाषा केवल विचार के पारस्परिक आदान-प्रदान ही 
में व्यवह्ृत हुआ करती थी । कुछ गाने वालों के स्वरों में पाई जाती थी, पर सौष्ठव 
के विचार से सम्भवतः भाषा पर किसी ने ध्यान ही नहीं दिया था। महाप्रभू 
वल्लभाचाये के पौत्र श्रीगोकुलनाथ ने अपनी “'चौरासी वेष्णवन की वार्ता और “दो 
सौ बावन वेष्णवन की वात में ब्रजभाषा का प्रयोग शभ्रवश्य किया है, पर वह ब्रजभाषा 
का बहुत साधारण रूप है, जिसमें साहित्यिक छूटा का श्रभाव है। उसका कारण 
यही था कि गोकुलनाथ (पुष्टिमार्ग' का प्रतिपादन कर रहे थे । वे यह चाहते थे कि 
धर्म का जितनी सरलता से प्रचार हो सके, उतना ही अच्छा है । धर्म का प्रतिपादना 
ऐसी भाषा में होना चाहिए, जो सरलता से प्रत्येक की समझ में भरा सके । ऐसी 
परिस्थिति में उनकी भाषा में सरलता का साम्राज्य होना आवश्यक था और ऐसा 
हुआ भी है। भरत: उन्होंने साहित्यिक सौंदय के विचार से अपनी (ाताएँ” नहीं 
लिखीं । ऐसी स्थिति में हम उन्हें साधारण भाषा लिखने अथवा साहित्यिक सहृदयता 
से शन्य होने का दोष नहीं लगा सकते । उस समय की ब्रजभाषा का उदाहरण इस 
प्रकार है :--- 


“तब नारायणदास को बंदीखाने में ते बुलाये सो बुलाय के पात्साह के पास 
ठाडौ कीयौ तब नारायणदास ते पात्साह ने पूछो जो नारायणदास आज थैली वर्यों नाहीं 
आई पाछे थोड़ो सों गाढ़ी कोरड़ा करिकें कोरड़ावारो बुलायौ और पात्साह ने 
पॉच सौ कोरड़ा को हुक्म दीयो और पात्साह बोल्यों जो नारायणदास साँच कहि जो 
आज थैली क्‍यों नाहीं आई द्वारपाल ने तौ मुहर छाप करिके तेरे हवाले कीनी और 
तैने यह कहा कीयौ तू साँचि कहि नाहीं तो कोरड़ा लागत है |” 

इसी समय सूरदास ने अपने गीतिकाव्य में जिस भाषा का प्रयोग किया वह 
संस्कृत-मिश्रित साहित्यिक भाषा है | गोकुलनाथ और सूरदास की भाषा में वही 

अन्तर है, जो मलिक मुहम्मद जायसी और तुलसीदास की भाषा में है | जिस प्रकार 
गोकुलनाथ की ब्रजभाषा गँवारू श्रौर सूरदास की साहित्यिक है, उसी प्रकार मलिक 





१ चौरासी वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ २२८। 


कृष्ण-काव्य ५३५ 


मुहम्मद की भाषा गँवारू श्रवधी और तुलसीदास की साहित्यिक अवधी है | सूरदास ने 
यद्यपि गँवारू शब्दों का भी प्रयोग किया है', पर अन्तत: उनकी भाषा में साहित्यि- 
कता है । उनके लिखने का ढंग पाण्डित्य-पूर्ण है । 
सूरदास ने विशेषतः श्ुंगार और शांत रस का वर्णन किया है। ज्ान्‍्त रस 
का वर्णन तो वे उस समय तक विशेष रूप से करते रहे, जब तक कि वल्लभाचार्य॑ ने 
सूरदास का गान सुनकर यह नहीं कहा :--“जो सूर है के ऐसो घिघियात काहे 
को है कछ भगवल्लीला वर्णन करि ।” वल्लभाचार्य से दीक्षित होने पर उन्होंने 
श्रीकृष्ण-लीला गायी । श्रीकृष्ण-लीला-वर्णन में उन्होंने श्रृंगार रस के वियोग पक्ष पर 
अधिक दृष्टि डाली और उसी भावोन्माद में गोपियों का विरह-वर्णन साहित्य में 
उत्कृष्टता को पहुँचा दिया। संयोग श्यृंगार में भी सूरदास ने हृदय के भावों में 
मादकता भर दी है, श्रीकृष्ण के प्रति माता यशोदा की प्रेम-भावना का मनमोहक 
चित्र खींच दिया है । किस प्रकार माता यशोदा श्रीकृष्ण को पालने में झुलाती हुई 
जोई सोई'---कभी यह, कभी वह--जो कुछ म्‌ ह में झ्राया, वही गा रही है । किस 
प्रकार नींद से विनती करती हँ--प्राकर मेरे कान्ह को सुला जा वह तुझे बुला रहा 
है । नींद पर ऋद्ध सी होकर “तू काहे न बेगि सी आावे” कह कर जोर दे रही हें । 
कभी यशोदा ईश्वर से विनती करती हे कि वह कौन सा दिन होगा जब मेरा लाल 
“घुटुरुवनि”' चलेगा । 
दूसरी ओर श्रीकृष्ण भी सुन्दर क्रीड़ा करते हैं । “हरि किलकत जसुदा की 
कनियाँ” में एक शिशु का उल्लास पूर्ण रूप अंकित है। श्रीकृष्ण के कुछ बड़े होने 
पर यशोदा का मन कितना पुलकित होता है, उसकी बाल-लीला देखकर यश्ोदा 
कितना सुख पाती हैं ! 
भीतर ते बाहर लो आवत। 
घुर आँगन अति चलत सुगम भयो देहरी में श्रटकावत। 
गिरि गिर परत जात नहिं उलेंघी अति श्रम होत न घावत। 
अहु 5 पेर वसुधा सब कीन्ही धाम अवधि बिरमावत ॥ 
मन ही मन बलवीर कहत हैं ऐसे रंग बनावत । 
सूरदास प्रभु अगणित महिमा भक्तन के मन भावत ॥* 
बालक का देहरी तक जाकर पार करने की शक्ति न होने पर बार-बार 
लौटना कितना सुक्ष्म निरीक्षण है, जिसे कवि ने एक बार ही कह दिया है । 


गोपियों का दही बालक कृष्ण चुराकर घर में छिप गया है । वे यशोदा से 
शिकायत करने के लिए आई हैं । यह शिकायत कितनी स्वाभाविक है ! 


१ लरिक सलोरी, लेंगराई, माट पाछ्पद, पतूखी, छाक । 
२ सरसागर, पृष्ठ ११६, पद १४ 
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जसोदा कहाँ लों कीजें कानि । 
दिन प्रति केसे सही परति है दूध दही की हानि॥ 
अपने या बालक की करनी जो तुम देखो आनि । 
गोरस खाइ हूंढ़ि सब बासन सली करी यह बानि ॥ 
मैं अपने मन्दिर के कोने माखन राख्यो जानि । 
सोश जाइ तुम्हारे लरिका लीनो है पहिचानि ॥ 
बूमी व्वालिनि घर में आयो नेकु न संका मानी | 
सर श्याम तब उतर बनायो चींटी काढ़तु पानी ॥) 
ये तो सयोग श्यृंगार के चित्र हुए | अ्रब वियोग श्वृंगार के चित्र देखिये। 
सूरदास ने मानव-हृदय के भीतर जाकर वियोग और करुणा के जितवे भाव हो 
सकते हैं उन्हें श्रपनी कुशल लेखनी से ऐसे अंकित कर दिए हें कि वे श्रमर हो गए 
हैं । प्रत्येक भाव में ऐसी स्पष्टता है, मानो हम उन्हें स्वयं अनुभव कर रहे है । किसी 
भाव में आह की ज्वाला है, किसी में वेदना के झॉसू और किसी में विदग्धता का 
कम्पन । हृदय की भावना अनेक रूप से व्यक्त होती है । एक ही भावना का अनेक 
बार चित्रण होता है--नये-न्ये रंगों से--श्रौर उनमें हृदय को व्यथित करने की 
शक्ति बराबर बढ़ती जाती है । ऐसा ज्ञात होता है मानो प्रत्येक पद एक गोपी है, 
जिसमें वियोग की भीषण भ्रग्नि धधक रही है । 
गोपियाँ अपनी वेदना में श्रीकृष्ण से लौटने की प्रार्थंता करती हें :-- 


फिर ब्रज बसहु गोकुलनाथ । 

बहुरि न तुमद्दि जगाय पठावों गोधनन के साथ॥ 

बरजों न माखन खात कहूँ देहों देन छुटाय । 

कबहूँ न दैहों उराइनों जसुमति के आगे जाय ॥ 

दोरि दाम न देखेँगी. लकुटी न जसुमति पानि । 

चोरी न देहुँ उघारि, किए ओोगुन न कहिहों मानि ॥* 

कृष्ण और राधा का सहारा लेकर सूर ने श्रृंगार रस पर अपनी शक्ति- 
शालिनी लेखनी उठाई है। इस श्ूंगार में रस का पूर्ण परिपाक होते हुए भी अभ्रइली- 
लता का अंश नहीं आने पाया । राधा और कृष्ण का शूंगार-वर्णन पढ़ते हुए भी हमें 
यह ध्यान रहता है कि कृष्ण और राधा हमारे आराध्य हैं। आलम्बन विभाव के 
नायक-नायिका राधा-कृष्ण ईश्वरीय शक्तियों से विभूषित हें। वे सामान्य स्त्री-पुरुष 
के विचारों को प्रकट करते हुए भी दिव्य विभूतियों से युक्‍त हैं । सूर ने पवित्र श्ृंगार 
की झाँकी दिखलाई है | यद्यपि कृष्ण, राधा और गोपिकाओं के साथ विहार करते 
हैं; पर उनका व्यक्तित्व सदेव उच्चतर और पवित्र चित्रित किया गया है । 


न्‍फ्मललबम:“इा+म+>ाकानननता, 


१ अमरगीत सार, पद 
२ अमरगीत सार, पद १८२ 


कुष्णनकान्य श्रे७ 


सूरदास के श्यृंगार में यही सौन्दय है। वासना की सामग्री नेत्र के सामने वे 
रखते अवश्य है; पर इतनी सुन्दरता के साथ कि हृदय उसके रूप पर ही मुग्ध होकर 
वासना का तिरस्कार कर देता है | उस रूप में हुदय इतना लीन हो जाता है कि 
उसे वासना की ओर जाने का अवकाश ही नहीं मिलता । यह बात सूरदास के परवर्ती 
कवियों में नहीं रहने पाई । उन्होंने तो राधा-कृष्ण को साधारण नायक-नायिका बना 
डाला है । राधा से अभिसार कराया है, उसे विरहिणी बनाकर वासना की अग्नि 
में जलाया है | उसे पलंग पर लिठाया है और स्वप्न में कृष्ण से मिलाया है। जागने 
प्र 'एरी गयो गिर हाथ को हीरो' कहला कर शोक भी दिखलाया है । वासना का 
इतना नग्न चित्र खींचा गया है कि उसके सामने राधा-कृष्ण का श्रलौकिक सौदयें 
संम्पूर्ण नष्ट हो गया है, उसमें झ्राध्यात्मिक तत्व का पता ही नही चलता । वे काम से 
पीड़ित नायक-तायिका बनकर आँसू बहाते है, विरह में दो हाथ ऊँची श्राग की लपट 
अपने दहरीर से निकालते है और अपनी सखी से कहलाते है +--- 


वाके तन ताप की कहों मैं कहा बात, 
मेरे गात ही छुये ते तुम्हें ताप चढ़ि आवैगी। ( पद्माकर ) 


सूर ने जो आंगार लिखा है, उसकी एक बूँद भी ये बेचारे कवि नहीं पा सके 
हैं। जिस प्रकार दीपक की उज्ज्वल शिखा से काजल निकलता है, उसी प्रकार सूर 
के उज्ज्वल और तेजोमय पवित्र शांगार से भ्रटठारहवीं और उद्चीसवीं शताब्दी का 
कलुषित झूंगार प्रादुर्भूत हुआ । 

सूरदास की कविता का प्रथम गुण है माधुय । उन्होंने अपने पद ब्रजभाषा 
में लिखे हें । एक तो ब्रजभाषा स्वभावत: ही मधुर है, फिर उसमें सूर की पदयोजना 
न तो माधुयें की मति ही लाकर खड़ी कर दी है | संगीत की धारा इतनो सुकुमार 
चाल से चलती है कि हमें यह ज्ञात होने लगता है कि हम स्वर्ग के किसी पवित्र 
भाग में मंदाकिनी की हिलती हुई लहरों का स्पर्शानभव कर रहे हैं । सूरदास तो 
स्वभावत: ही उत्कृष्ट गायताचार्य थे। इस कारण उन्होंने जितने पद लिखे है, 
उनमें स्रीत की ध्वनि इतनी सुमधुर रीति से समाई है कि वे पद संगीत के जीते- 
जागते अवतार से हो गये है । कोमलता ने प्रत्येक छाब्द में वास कर लिया है । 


सूरदास की कविता में महत्त्व की एक बात और है । उसमें हम विश्वव्यापी 
राग सुनते है। राग मनुष्य-हृदय का सूक्ष्म उदगार है। उसी राग में मानवे- 
जाति की सभी वृत्तियाँ अन्तहिंत है । कहने का तात्परय यह है कि उनकी कविता 
मनुष्य-जाति के स्वरों में हँसती है भर उसी के स्वरों में रोती है। बाल-क्ृष्ण के 
शशव में, श्रीकृष्ण के मचलने में, माँ यशोदा के दुलारे में हम विश्वव्यापी माता-पुत्र- 
श्रेम देखते हें :--- । 
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मेया मोहि दाऊ बहुत खिक्रायो । 
मोसों कहत मोल को लीनों, तू यशुमति कब जायो ॥ 
कहा कहो एहि रिस के मारे, खेलन हों नहि जातु । 
पुनि पुनि कहत कोन है माता, को तुम्दरों है तातु ॥ 
गोरे नन्‍द, यशोंदा गोरी, तुम कत श्याम शरीर । 
चुटकी दे दे हँसत ग्वाल सब, सिखे देत बलवीर ॥ 
तू मोही को मारन सीखी, दाउह्वि कबहुँ न खीमे। 
मोहन को मुख रिस समेत लखि, यशुमति सुनि सुनि रीम्के ॥ 
सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई, जनमत ही को थूत । 
सूरश्याम मो गोधन की सों, हों माता तू पूत ॥ 
इन्हीं विश्वव्यापी वृत्तियो के कारण सुर का काव्य विश्वकाव्य की श्रेणी में 
आ सकता है। 
सूरदास के कहने का ढंग भी बहुत सुन्दर है | जो बात वे कहते है, वह 
इतनी सुन्दरता के साथ कि उसके आगे कहने को कुछ भी नहीं रह जाता । जो कुछ. 
वे कहते हैं, वही कहने की इति है । वियोग-श्वृंगार में गोपियों ने ऊधो से जो कुछ, 
कहा है, वह वाक्‌-चातुर्थ का उत्कृष्ट नमूना है । 
सूरदास का काव्य-ज्ञान भी बहुत ऊंचा है। इतने सुन्दर अलंकारों का प्रयोग 
साहित्य में बहुत कम है । अलंकारों का कार्य तो यह है कि वे भावों का रूप स्पष्ट 
कर दें और उनमें शक्ति भर द॑ं। ये दोनों कार्य सूरदास के अलंकारों से भली-भाँति 
हो जाते है । उनके श्रलंकारों से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी अन्‍न्तद्‌ षिट बहुत 
तीक्षण थी । उनका अन्तिम पद ही लीजिये :-- 
खंजन नेन रूप रस माते 
अतिसे चारु चपल श्रनियारे पल पिंजरा न समाते । 
चलि चलि जात निक्रद श्रवननि के उलटि पलटि ता्ंक फेंदाते ॥ 
सूरदास अंजन गुन अटके नातरु श्रब उड़ि जाते ॥रे 
इसमें नेत्र रूपी खंजन का अ्रंजन रूपी गुन ( रस्सी ) से अ्रटकने का रूपक 
कितना सौन्‍्दयं-पूर्ण है ! * 
सूरदास की विशेषता यह है कि उन्होंने मनोवैज्ञानिकता के साथ रस का पूर्ण 
सामंजस्य स्थापित कर दिया है। यही विशेषता तुलसीदास की भी है, पर दोनो में 
श्रन्तर केवल यही है कि तुलसीदास के मनोविज्ञान का क्षेत्र मनुष्य-जीवन में बहुत 
व्यापक है और सूरदास का क्षेत्र केवल शुंगारिक जीवन तक ही सीमित है। इतनी 
बात अवश्य है कि सूरदास के श्वृंगारमय जीवन का मनोवेज्ञानिक चित्रण जितना 
१ सरतप्तागर, पद ८८, पृष्ठ १२६ 
२ चौरासी वैष्णवन का वार्ता, पृष्ठ ३८६-२६० 
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विश्लेषणात्मक है उतना तुलसीदास के किसी भी क्षेत्र का नहीं। सूरदास अपने 
काव्य-विषय के विशेषज्ञ हे, यही उन्हें महाकवि के आसन पर अ्रधिष्ठित करने में 
समर्थ है। इन शंगार-चित्रों के साथ रस का जितना सुन्दर निरूपण किया गया है 
उतना हिन्दी साहित्य में बहुत कठिनता से मिलता हे । श्ंगार-चित्र दो भागों में 
विभाजित हैं, बाल-जीवन के चित्र और विरह-जीवन के चित्र | इन दोनों प्रकार के 
चित्रों में विरह-जीवन के चित्र भावनाओं की गहरी अनुभूति लिये हुए हे। भअ्रमर- 
गीत में तो जैसे वियोग-छ्ंगार की प्रत्येक भावना गोपिकाशों के आँसुओों में साकार 
हो गई है । विरह की एकादश अ्रवस्थाओ्रों का चित्रण सूरदास की कुशल लेखनी 
से बड़ी स्वाभाविकता के साथ हुआ है । विषय की स्पष्टता के लिए उदाहरण देना 
अयुक्तिसंगत न होगा । 
अभिलाषा 

निरखत अंक श्याम सुन्दर के बार बार लावति छाती । 

लोचन जल कागद मसि मिलि के है गई श्याम !की पाती ॥१ 
चिन्ता 

मधुकर ये नेना पै हारे । 

निरखि निरखि मग कमल नयन को प्रेम मगन भये भारे ॥* 
स्मरण 

मेरे मन इतनी सल रही । 

वे बतियाँ छतियाँ लिखि राखीं जे नंदलाल कही ॥3 


सँदेसो देवकी सों कहियो । 

हों तो धाय तिहारे सुतकी, कृपा करत ही रहियो । 
उबटन तेल और तातो जल, देखे ही भजि जाते । 
जोश जोइ माँगत सोइ सोइ देती, धर्म कर्म के नाते |॥ 
तुम तो टेव जानती हे हो तऊ, मोहि कददि आवे। 
प्रात उठत,मेरे लाल लड़ेतहि, माखन रोटी भावै ॥ 
अब यह सर मोंहि निसि वासर, बड़ो रहत जिय सोच। 
अब मेरे अलक लड़ेते लालन, हे है करत संकोच ।!रं 


तिहारी प्रीति किधों तरवारि । 
दृष्टिधार करि मारि साँवरे, धायल सब ब्रजनारि ॥५ 


गुण कथन 


उद्ेग 


१ अ्रमरगीत सार ( पं० रामचन्द्र शुक्ल ) 
साहित्य सेवासदन, काशी, सं० १६८१, पृष्ठ २४ 
२ अ्रमरगीत सार, पृष्ठ ६० 
३ अ्रमरगीत सार, पृष्ठ ६४ 
४ अ्रमरगीत सार, पृष्ठ ६३ 
५ अमरगीत सार, पृष्ठ ४८ 
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अलाप 


उन्माद्‌ 


व्याधि 
जड़ेता 
मूज्ो 


मरणु 
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केसे के पनवट जाऊँ सखीरी डोलों सरिता तीर । 

भरि भरि जमुना उमड़ चली है, इन नेनन के नीर ॥ 
इन नेनन के नीर सखीरी, भेज भई धरना । 

चादति हों याही पे चढ़ि के श्याम मिलन को जाउेँ ॥१ 


माधव यह ब्रज को व्योहार । 

मेरो कल्यो पवन को भुस भयो गावत नन्दकुमार ।। 
एक ग्वालि गोधन ले रेंगति, एक लकुट कर लेति । 
एक मंडली करि बेठारति, छाक बाँटि के देति ॥* 


ऊधोजू मैं तिहारे चरन, लागों बारक या जज करवि भाँवरी । 
निशि न नीद आवे, दिन न भोजन भावे मग जोवत भई दृष्टि ऋआाँवरी ॥3, 


बालक सग लिये दथि चोरत, खात खवावन डोलत । 
सर सीस सुनि चौंकत नावहिं, अब काहे न मुख बोलत ॥४ 


सोचति अ्रति पछताति राधिका, मूछित धरनि दही । 
सूरदास प्रभु के बिछुरे ते, विधा न जात सही ॥५ 


जब हरि गवन कियो पूरब लों तब लिखि जोग पठायो । 
यह तन जरि के भस्म हें निबरयो बहुरि मखान जगायो॥ 
के रे, मनोहर आनि मिलाओ, के लें चलु हम साथे । 
सूरदास अब मरन बन्यो है, पाप तिहारे माथे ॥।६ 


श्ंगार रस के साय सूरदास ने करण और हास्य रस का निरूपण भी कुशलता 


३३ 


के साथ किया है। श्रीकृष्ण के ब्रजन लौटने की निराशा ने कहण रक्त की सृष्टि 
की है और उद्धव के ज्ञान-मार्ग के परिहास ने हास्य रस का उत्कर्ष उपस्थित किया 
है। जहां करण रस में शोक के स्थायी भाव की व्यापकता निस्सीम है, वहाँ हास्य 
रस में हास्य की भावना शिष्ट और मर्यादित है । 





९ अमरगीत सार, पृष्ठ ६२ 
२ अमरगीत सार, पृष्ठ ६६ 
३ अमरगीत सार, पृष्ठ ६२ 
४ अमरगीत सार, एृष्ठ २१ 
५ अमरगीत सार, पृष्ठ ६४ 
६ अमरगीत सार, पृष्ठ ४२ 
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करुण रस 
(१) 
श्रब नीके के समुभि परी । 
जिन लगी हुती बहुत उर आसा सोउ बात निबरी॥ 
ऊषर मृदु भीतर ते कुलिस सम, देखत के श्रति भोरे ॥ 
जोश जोइ श्आवत वा मथुरातें एक डार के से तोरे ॥१ 
(२) हु 
अति मलीन वृषभानु कुमारी । 
हरिश्रम जल अन्तर तनु भीजे ता लालच न धुवावति सारी॥ 
अधो मुख रहति उर॒ध नहिं चितवतति, ज्यों गथ हारे थकित जुवारी ।। 
छूटे चिंहुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिमकर की मारी ॥ 
हरि संदेस सुनि सहज मृतक भई इक विरहिन दूजे अलि जारीं। 
घ्र॒स्‍्याम बिनु यों जीवति दैं त्रज बनिता सब श्याम दुलारी ॥ 


(१) 
निर्गुन कोन देश को वासी। 
मधुकर देसि समुझय सोंह दे बूकति साँच न हाँसी ।। 
कोहे जनक जननि को कहियत, कौन नारि को दासी । 
केसो बरन भेस है केसों वहि रस में अमिलासी ॥४ 
(२) 
हमते हरि कबहूँ न उदास । 
तुमस्रो प्रेम कथा को कहियों कनहुँ काटिबो घास ॥४ 
इन रसों के भ्रतिरिक्त स्रदास ने अन्य रसो का वर्णन भी किया है । पर वे 
सब गौण रूप से हैं । इन रसों में कोमल रस ही प्रधान है, जिनमें अभ्रदूभूत और 
शानत की अधिकता है । 
सूरदास ने रस-निरूपण में मनोवेज्ञानिक भावनाश्रों को सरस राग-रागिनियों 
में वर्णित किया है। इन राग-रागिनियों के कारण सूरदास का गीतिकाव्य बहुत ही 
मधुर और आकर्षक हो गया है । रस-निरूपण में प्रधानतः सूर ने जिन राग-रागिनियों 
का वर्णन किया है उनका संक्षेप में परिचय इस प्रकार है :-- 
शृंगार रस--ललित, गौरी, बिलावल, सूहो और बसन्‍्त। 
करुण--जैतश्री, केदारा, धनाश्री, आसावरी । 


हास्य-रस 


१ अ्रमरगीत सार, एष्ठ ३४ 
२ अ्मरगीत सार, पृष्ठ ३७ 
३ अमरगीत सार, पृष्ठ २७ 
४ अ्रमरगत सार, एष्ठ १५ 
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हास्य---टोड़ी, सोरव , सारंग । 
शान्त---रामकली । 
वर्णन--विभास, नट, सारंग, कल्याण, मलार । 
विशेष 
सूरदास की रचना पर यद्यपि पुष्टिमार्ग का प्रभाव अवश्य है, पर उन्होंने 
अधिकतर कृष्ण और गोपियों के प्रेम-वर्गन पर ही रचना की है। सूरदास 
की रचनाओं में विशेष दार्शनिक तत्व नहीं हैं । 
रूप रेख गुण जाति जुगति बिनु, निरालम्ब मन चक्रित धांवै। 
सब बिधि अ्गम विचारिहि ताते, सर सगुन लीला पद गावै ॥) 
इन सिद्धान्तों पर ही सूरदास ने अपने दाश निक विश्वासों की सूचना-मात्र 
दी है । इसीलिए सूरदास किसी विशेष पन्थ के प्रवत्तेक नहीं हो सके । सूरदास ने 
तो अपने गुरु वललभाचाये पर भी विशेष रचना नहीं की। यहाँ तक कि सूरदास 
के अन्तिम समय में 'चत्रभुज दास को कहना पड़ा-- 
“जो सूरदास जी ने भगवद जस वर्णन कीयो पर श्री आचार्य जी महाप्रभन 
को जस वर्णन ना कीयौ ।*' 


फलस्वरूप सूरदास को अपने गुरु पर अन्तिम समय में एक पद लिखना 
पड़ा :--- 
भरोो दृढ़ इन चरनन केरो , 
श्री वल्लभम नख चन्द्र छुटा बिनु सब जग माँ कि अँधेरो ॥ 
साधन और नहीं या कलि में, जासों होत निबेरों 
सूर कदा कहि द्विविध ऑषिरो, बिना मोल को चेरौ ॥॥३ 
इस प्रकार सूरदास अपनी भक्ति-भावना में दाशंनिक तत्व से दूर ही रहे। 
उनकी भव्ति-भावना में विकास निरन्तर ही होता गया । उनके प्रारंभिक पद दास्य 
भाव के हैं जो तुलसीदास के दृष्टिकोण से मेल खाते हैं, परवर्ती पद सख्य भाव के 
हैं जिनमें कृष्ण की लीला बड़े मनोरंजक ढंग से वर्णित की गईं है। तुलसी की 
भाँति सूर ने धर्म का विशेष उपदेश नहीं दिया और न मूतिंपूजा, तीर्थ-ब्रत, बेद- 
महिमा, वर्णाश्रम-धर्म पर ही जोर दिया । वे तो अपने झआाराध्य श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व 
में लीन थे । न उन्हें लोकादर्श की चिन्ता थी और न धर्म के प्रचार ही की । वे 
तुलसी की भांति धार्मिक सहिष्णु अवश्य थे, क्योंकि उन्होंने सूरसागर में कृष्ण के 
अतिरिक्त अन्य अवतारों में राम का वर्णन भी किया। 





१ सूरसागर, पृष्ठ १, पद २ 
२ अष्टछाप, पृष्ठ १६ 
३ चौरातो वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ १७ 


कऋष्ण-काव्य हे ४४३ 


सूरदास की रचना गीति-काव्य में हुई, पर उनका गीति-काव्य केवल ब्रजभाषा 
कक ही सीमित रहा । तुलसी की भाँति उन्होंने भ्रनेक भाषाश्रों में कविता नहीं लिखी । 
वे ब्रज के निवासी थे, श्रत: ब्रजभाषा ही उन्हें काव्य के उपयुक्त जान पड़ी । गायन 
के ख्वरों में ब्रजमाषा और भी माधुय॑-पूर्ण हो गई है, अतः कवि की वाणी ब्रजभाषा के 
स्वरों का ही उच्चारण कर सकी । सूरदास की परम्परागत गीति-शेली ने उनके 
काव्य को बहुत प्रभावित किया । 


सूरदास का काव्य कहीं-कहीं शास्त्रीय ढंग का भी हो गया है । उसमें गोपियों 
की विपुलता में नायिका-भेद का विस्तार आप से आप हो गया है। कृष्ण के नख-शिख 
एवं वसन्‍्तादि में उद्दीपत विभाव की सृष्टि हो गई है । सूरदास के काव्य में अलंकार 
भी अधिक आ गये हैं । यद्यपि अलंकारों ने सूर की सौन्दर्यात्मक प्रवृत्ति को स्पष्ट 
किया है तथापि उनके कूटों ने कहीं-कहीं अलंकार के साधारण सौन्दयें को भी खो 
दिया है । पुष्टिमार्ग का रूप बालकृष्ण की आराधता में होने के कारण कला- 
प्रियता ही पुष्टिमार्ग की कविता की प्रवृत्ति हो गई है। गीत गोविन्द! का क्ृष्ण- 
चित्रण भी शछांगार रसात्मक होने के कारण सूर की कविता पर कलात्मक प्रभाव 
डालता है । भ्रकबर के राज्य-काल की कला-प्रियता ने भी संभवतः सूर को सौंदर्य 
की उपासना में सहायता दी हो । 


सुर की कविता में कष्ण-चरित्र की प्रबन्धात्मकता गीति-काव्य के कारण 
स्पष्ट नहीं है, तथापि कृष्ण के जीवन की घटनाओ्रों की विविधता और उनके साथ 
कृष्ण के बाल और किशोर जीवन की छुवि, मानवी जीवन के इतिहास में चिरस्थायी 


हो गई है । 


नन्‍्ददास विटठलनाथ द्वारा स्थापित श्रष्टछाप के प्रसिद्ध कवियों में थे। 
साहित्यिक महत्त्व के दृष्कीण से |सूरदास के बाद इन्हीं का 
नन्ददास स्थान है । नन्‍्ददास भ्रष्ट-छाप में विट्ठलनाथ के शिष्य थे । 
इनका तिथि-पूर्ण जीवन-चरित्र अ्रभी तक ज्ञात नहीं हो सका, 
बाह्य साक्ष्य से केवल परिचयात्मक विवरण ही मिलता है। 


ननन्‍्ददास ने स्वयं अपने विषय में कुछ नहीं लिखा । 'रासपंचाध्यायी' के प्रारंभ 
में तन्ददास ने केवल अपने एक मित्र का संकेत किया है :-- 


परम रघतिक एक मित्र, मोहि तिन आज्ञा दीनी । 
ताही तें यद कथा, जथामति भाषा कीनी ॥" 


१. रास पत्चाध्यायी, प्रथमो5घ्याय:, पथ्-संख्या २० 


ध््ड४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


नन्‍्ददास के ये रसिक मित्र कौन थे, इतका नाम भी अज्ञात है। वियोगी 
हरि के अनुसार “मित्र से यहाँ गंगाबाई जी से आशय है।गंगाबाई श्री गोसांई 
विट्ठलनाथ जी की शिष्या थी । यह कविता में अपना नाम 'श्री विट्ठल गिरिधरन' 
लिखा करती थीं ।* 


'रासपंचाध्यायी' के अन्त में नन्‍्ददास ने भ्रपनी कविता के विषय में भी 

निर्देश किया है :-- 
इहि उज्ज्वल रखमाल, कोटि जतनन करि पोई | 
सावधान है पहिरो, वरु तोरो मति कोई ।॥[* 

इससे यह ज्ञात होता है कि ये अपनी कविता 'कोटि जतनन करि' लिखा करते 
थे । रचना करने में इस परिश्रम के कारण ही संभवत: यह जनश्रुति चल पड़ी हो, 
“झौर सब गढ़िया, ननन्‍्ददास जड़िया” । खोज-रिपोर्ट ( सन्‌ १६०१ ) में 'दसमस्कंध 
भागवत' तामक नन्ददास रचित ग्रंथ का निर्देश है। उसमें भी नन्‍्ददास ने अपने एक, 
मित्र का निर्देश किया है :-- 

परम विचित्र मित्र इक रहै। कृष्ण चरित्र सुन्यौ सो चहै ।। 

तिन कही दसम स्कंच जु आहि। भाषा करि कछु बरनों ताहि ।॥। 
सबद सहंरुकृति के हैं जेसे । मो पदहि समुझरि परे नहिं तैसे ।। 
ताते सरल सुभाषा कीजे | परम अमृत पीजे सुख भीजे ॥ आदि 

इस सम्बन्ध में खोज-रिपोर्ट के संपादक लिखते हैं :-- 

“इस ग्रंथ के कर्ता नन्‍्ददास जी हूँ जो एक मित्र के कहने पर इस दसम 
स्कंध को भाषा में करने में प्रवृत्त हुए । कहीं-कहीं तो कथा को ऐसे वर्णन किया है 
मानो दोनों मित्र परस्पर सम्बाद करते हों। ग्रंथ के बनने अथवा समाप्त होने का 
ठीक समय विदित नहीं होता । अंत के लेख से यह निकलता है कि ग्रंथ फाल्गुन सुदी 
७ मंगलवार को समाप्त हुआ, पर सम्वत्‌ कौन यह नही लिखा ।”' 


ग्रतः अन्तर्साक्ष्य से हमें केवल यही ज्ञात होता है कि नन्ददास अपने ग्रंथों की 
रचना अधिकतर अपने मित्रों के श्रनुरोध से ही किया करते थे । 
बाह्यसाक्ष्य के अन्तर्गत नाभादास का यह छुप्पय प्रसिद्ध है ;-- 
श्री नन्ददास आनन्द निधि, रसिक सुप्रभु द्वित रँगमेंगे। 
लीला पद रस रीति ग्रंथ रचना में नागर । 
संरस युक्ति युत युक्ति, भक्ति रस गान उजागर ॥ 
प्रचुरय पद्व लो सुजमु रामपुर ग्ञाम निवासी ! 





+ क०-ारमाककक७3५५०७००+का न, 


१ ब्रजमाधुरी सार ( श्री वियोगी हरि ), हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग सं० १६६० 
२ रासपद्चाध्यायी, पत्नमों 5ध्यायः पच्च-संख्या ८० 
३ खोज-रिपोर्ट, सन्‌ , १६०१, पृष्ठ १८ 


कृष्ण-काव्य प्र्डप्‌ 


सकल सुकल संवलित,भक्त पद रेनु उपासी ॥। 
चंद्रह्यस अग्रज सुहृद, परम प्रेम पथ में पगे । 
श्री नन्ददासख आनन्द निधि, रसिक सुप्रभु हित रेंगमेंगे ॥* 
इस छप्पय से यह ज्ञात होता है कि नन्‍्ददास '“चन्द्रहास अग्ज सुहृद थे । 
“चन्द्रहास अ्रग्मज सुहृद' के दो श्र हो सकते हे :-- 
(१) चंद्रहास के बड़े भाई के मित्र 
(२) चंद्रहास के सुहृद बड़े भाई 
इन दोनों अ्र्थों में कौन सा अर्थ नन्ददास के पक्ष में प्रयुक्त होता है, यह 
झ्रनिश्चित है, क्योकि चन्द्रहास का निर्देश अ्रभ्य किसी बाह्य साक्ष्य में नहीं है। 
अत: ननन्‍्ददास चंद्रहास के बड़े भाई या चंद्रहास के बड़े भाई के मित्र थे 
और रामपुर के निवासी थे ।* 


गोकुलनाथ की दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता में नन्‍्ददास का परिचय 
विस्तारपूर्वंक दिया गया है । निम्नलिखित अवतरण नन्ददास के जीवन-विवरण 
के संबन्ध में सहायक हें :--- 

(१) नंददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते।र 

(२) सो नंददास जी के ऊपर श्री गुसांई जी ने ऐसी कृपा करी तब सब 
ठिकानेन सों विनको मन खीच के श्री प्रभून में लगाय दीनों ।* 


(३ ) सो वे नन्ददास' जी ब्रज छोड़ के कहूँ जाते नहीं हते ।+ 

(४ ) सो एक दिन नंददास जी के मन में आईं जो जैसे तुलसीदास जी ने 
रामायण भाषा करी हे सो हमहूँ श्रीमदृभागवत भाषा करें। ये बात ब्राह्मण लोगन 
ने सुनी तब सब ब्राह्मण मिल कें श्री गुसांई जी के पास गये । सो ब्राह्मण ने बिनती 
करी, जो श्रीमद्भागवत भाषा होयगो तो हमारी आजीविका जाती रहेगी । तब श्री 
गूसांई जी ने नंददास जी सु श्राज्ञा करी जो तुम श्रीमदभागवत भाषा मत करो और 
ब्राह्मणन के क्‍्लेश में मत परो, ब्रह्म क्लेश आछो नहीं हे और कीतेन करके ब्रज- 
लीला गाओो । जब नंददास जी ने श्री गूसांई जी की आज्ञा मानी, श्रीमदभागवत 
भाषा न कयों ।* 


१ भक्तमाल सटीक ( नाभादास ) 
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प्ड६्‌ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


(४५) सो वे नन्ददास जी श्री गुसांई जी के ऐसे कृपा पात्र भगवदीय हते 
जिनके कहे तें श्री गोवरद्धतताथ जी कु तथा श्री रघुनाथ जी कु श्री शामचन्द्र जो का 
स्वरूप घर के दर्शन देणे पड़े ।' 

इससे नंददास जी का जीवन-वत्त यही ज्ञात होता है कि वे तुलसीदास के 
छोटे भाई थे और ब्रज में निरंतर निवास करते थे । वे श्री गोसांई विटदुठलनाथ जी 
द्वारा पुष्टि-मार्ग में दीक्षित हुए थे। उनका विचार 'श्रीमर्भागव्ता का अनुवाद भाषा 
में करने का था, पर बाद में विद्ठलनाय जो को आज्ञा से उन्होंने ऐसा नहीं किया। 
वे पुष्टि-मार्ग में प्रभावशाली और लोक-प्रिय भक्त थे। वार्ता से यह भी ज्ञात होता 
है कि ये सिन्धुनद ग्राम की एक खत्रानी के रूप पर आसक्त हो गये थे और 
रात-दिन उसके घर का चक्कर लगाया करते थे । बाद में गोसांई विदठलनाथ के 
उपदेश से इन्हें ज्ञान हुआ | 'दो सौ बावन वष्णवन की वर्ता' डा० धीरेन्द्र वर्मा के 
अनुसार प्रामाणिक नहीं कही जाती ।* इसके अनेक कारण हैं । 


ग्रन्थ में लेखक का नाम आदरसूचक हदब्द के रूप में आया है | कोई भी 
लेखक अपना नाम इस प्रकार अपने ग्रंथ में नहीं लिख सकता। “तब श्री बाल- 
कृष्ण जी तथा श्री गोकुलनाथ जी तथा श्री रघुनाथ जी तीनों भाई वेष्णवन के मंडल 
में विराजत हते । दूसरी बात यह है कि इसमें श्री गोसांई जी के सेवक लाड़बाई 
झऔर धारबाई शीष॑ंक १६६ वीं वार्ता में औरंगजेब की मन्दिर तोड़ने की नीति का 
वर्णन किया गया है ।* गोकुलनाथ का समय संवत्‌ १६०८ से संवत्‌ १७०४ माना 
गया है। भ्रतएव औरंगजेब की इस नीति का वर्णत जो सन्‌ १६६९ की घटना 
है, 'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' में गोकुलनाथ के द्वारा वर्णित नहीं की जा 
सकती । तीपरी बात यह है कि चौरासी और दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ताश्रों 
के व्याकरण के अनेक रूपों में अन्तर है। एक ही लेखक अपनी दो रचनाश्रों में 
व्याकरण के इन छोटे-छोटे रूपों में इस. तरह के भेद नहीं कर सकता। इन कारणों 
से यह कहा जा सकता है कि चोरासी वार्ता को देखकर किसी पुष्टिमार्गी ने १६ वीं 
शताब्दी के बाद इसकी रचना की होगी । 





१५ अष्टछाप ( डा० धीरेन्द्र वर्मा, १६२६ ) पृष्ठ १०३ 
२ हिन्दुस्तानी, अप्रेल सन्‌ १६३२, पृष्ठ १८३-१८६ 
३ साठ वर्ष पीछे औरंगजेब बादशाद की जुलमी के समय में स्लेच्छ लंटवे कुं आये तव 
अगोकुल में सूं सब लोग भाग गये ॥ भौर मन्दिर सब खाली होय गये कोई मनुष्य गाम में रहो 
नहीं ।। तब विन म्लेछन ने वे लात खोदीं ॥ सो नव लक्ष रूपेय्यान को द्रव्य निकरयो॥ तब गार 
में जितने मंदिर इते सब मंदिरन की छात खुदाय डारी ॥ 
--दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ११ 


नच्कृष्ण-काव्य ५४७ 


ऐसी स्थिति में 'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता? में जो भागवत भाषा न 
करन का' उल्लेख है वह प्रामाणिक नहीं माता जा सकता । नागरी प्रचारिणी सभा 
की खोज में जो 'दशमस्कंध भागवत ग्रन्थ मिला है उसके विषय में कुछ भी 
वश्वस्त' रीति से नहीं कहा जा सकता, क्योंकि शब्रभी उसका ठीक परीक्षण नहीं 
हुआ । अतः: नंददास ने भागवत का अनुवाद भाषा में किया था अभ्रथवा नहीं, यह 
अभी संदिग्ध है । 

नंददास का निर्देश वेणीमावधवदास के 'गोसांई चरित में भी मिलता है :-- 


नन्‍्ददास कनौजिया प्रेम मढ़े। जिन सेस सनातन तीर पढ़ें ॥ 
सिच्छा शुरु बन्धु भये तेहि ते । अति प्रेम सों आय मिले यहि ते ।[* 


तुलसीदास की ब्रज-यात्रा में वंददास उसे मिले थे । इस निर्देश के अनुसार 
नंददास कनौजिया थे और तुलसीदास के साथ शेष सनातन से उन्होंने विद्योपाजेन 
किया था । इस प्रकार वे तुलसीदास के गुरु-भाई थे । 


इस उद्धरण से 'दो सौ बावन वैष्णवत की वार्ता के इस कथन की. पुष्टि 
किसी प्रकार हो जाती है कि 'नंददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते । पर 
गोसांई चरित' की प्रामाणिकता भी संदिग्ध है। श्रतः इस कयन का निर्देश मात्र 
यहाँ पर्याप्त है । 

नंददास के जीवन-विवरण की प्रामाणिक सामग्री बहुत कम है। नागरी 
प्रचारिणी सभा की सन्‌ १९२०-२१-२२ की खोज रिपोर्ट में नंददास के 'नाममाला' 
ग्रंथ की हस्तलिखित प्रति में ग्रंथ का रचना-संवत्‌ दिया गया है। यह संवबत्‌ १६२४ 
है। अतः इसके अनुसार यह निश्चित है कि नंददास तुलसीदास और सूरदास के 
समकालीन थे । इस प्रकार नन्‍्ददास विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में हुए । 
चन्द्रहासः उनके भाई थे या चन्द्रहास के बड़े भाई उनके मित्र थे। संदर्भ को देखते 
हुए नन्‍्ददास को चन्द्रहास का बड़ा भाई मानना ही युूक्‍क्तिसंगत है। तुलसीदास 
नन्‍्ददास के भाई थे अथवा नहीं, यह किसी श्रन्य प्राचीन प्रमाण से सिद्ध होना 
चाहिए । नन्‍्ददास की जाति भी निर्चित नहीं है । वेणीमाधवदास ने उन्हें 'कनौ- 
जिया लिखा है। शिवर्सिह सेंगर ने अपने 'सरोज' में उन्हें केवल ब्राह्मण 
लिखा है :-- 

४१, नन्ददास ब्राह्मण रामपुर निव्रासी, बिट्ठलनाथ जी के शिष्य, सं० १५८४५ 
में उ० ।* 
१ गोसांई चरित के ७५ वें दोहे की चौपाई । 
२ शिवसिंह सरोज, पृष्ठ ४४२ 
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मिश्रबन्धु ने नन्ददास को किवत' ब्राह्मण माना है ।) 'केव्ता से तात्पकें 
कान्यक्‌ूब्ज का निकलता है। सुकवि सरोज” में तन्ददास को शुक्ल कहा गया है +--- 


“सोरों जिला एटा के समीप रामपुर एक नगर था। १५ वीं शताब्दी में 
वर्तमान सोरों-निवासी समस्त ब्राह्मणों के पृवेज उसी ग्राम में रहते थे और उसी ग्राम" 
में नन्ददास जी का जन्म हुआ था । पश्चात्‌ नन्‍न्ददास जी के पिता सोरों के योग 

मार्ग मुहल्ले में आबाद हो गये थे, पीछे नन्‍ददास जी के धन संपन्न होने पर रामपुर 
_ को हस्तगत किया था और उसका नाम बदल कर रामपुर से श्यामप्र रख दिया 
था । इसकी पुष्टि सोरों और उसके निकटबवर्ती गाँवों में प्रचलित इस कहावत से कि 
तन्ददास सुकूल कियो रामपुर से श्यामपुर भली-भांति होती है ।”२ 

इन प्रमाणों से कम से कम यह भली-भाँति सिद्ध हो ही जाता है कि नन्ददास 
ब्राह्मण थे भोौर रामपुर के निवासी थे । 


नन्ददास के ग्रन्थ 


नन्ददास के ग्रंथों में 'रास पंचाध्यायी' और “भँवर गीत' प्रसिद्ध हैं। नागरी 

प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट से नन्‍्ददास के निम्नलिखित ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं :-- 
१. अनेकार्थ भाषा 

पद्य-संख्या-- ११६ 

विषय---शब्दकोष । 
उच्चरि सकत न संस्कृत, पराक्षत समरथ्यं । तिन लमि ननन्‍्द सुमति यथा, भाषि अनेका अथ्ये॥ 

[ विशेष--इस ग्रन्थ का रचना-काल संवत्‌ १६२४ दिया गया है। ] 
२ अनेकाथे मश्जरी 

पद्य-संस्या-- २२८ 

विषय---अनेक दाब्दों के अनेक अर्थ ।४ 

[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन १६०९-१६१०-१६११ में भी 
प्राप्त हुई है। 
३ जोगलीला 

पय्य-संख्या-- १३० 

विषय--योगी वेश में कृष्ण का राधा के पस जाना ।* 


मिश्रबन्धु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ २८१ 
सुकवि सरोज (द्वितीय भाग ) पृष्ठ & 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२ 
खोज रिपोट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२: 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०६-१६०७-१६०८- 
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४. दसम स्कध सागवत 

पद्य-संख्या-- १७०० 

विषय--श्रीमद्भागवत के दशम' स्कंध का पद्यमय अनुवाद । 

[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६९०७-१६०८ में 
भी प्राप्त हुई है | “इस ग्रंथ के कर्त्ता नन्ददास जी हैं जो एक मित्र के कहने पर इस 
दशम स्कध को भाषा में करने में प्रवृत्त हुए। कहीं-कहीं तो कथा को ऐसे वर्णन किया 
है मानों दोनों मित्र परस्पर सम्बाद करते हों। ग्रन्थ के बनने अ्रथवा समाप्त होने का 
ठीक समय विदित नहीं होता । अन्त के लेख से यह निकलता है कि ग्रन्य फाल्गण सुदी 
७ मंगलवार को समाप्त हुआ, पर सम्वत्‌ कौन था यह नहीं लिखा प्रस्तुत प्रति तो 
सम्वत्‌ १८३३ मार्ग शीर्ष बदी १२ को समाप्त हुई थी । इस प्रति के लेखक राम- 
कृष्ण के पुत्र राघोदास महाजन हैं। ”] 

४. नाम चिन्तामणि माला 
पद्च-सेंड्या--४ १ 
विषय--कष्ण की नामावली ।* 
६. नाम माला 
पद्य-संख्या-- २० ८ 
विषय--नामों का कोष । भिन्न-भिन्न विषयों के विविध नाम ।है 


“समुम्मि सकत नहिं संस्कृत, जानयो चाहत नाम । 

तिन लगि नन्द सुनति जथा, रचत नाम की दाम ॥!! 

[ विशेष--इस ग्रन्थ का रचना-काल भी सम्वत्‌ १६२४ दिया गया है । 
इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०६९-१६१०-१६११ में प्राप्त हुई है। | 

नाम मंजरी 

पच्द-सख्या+--३ ५८० 

विषय--पर्यायवाची शब्दों का कोष | 

उच्चरि सकत न संस्कृत, जानयों चाहत नाम । 

तिन लगि नन्‍्द सुमति यथा, रचन नाम की दाम ॥ 
5. नासिकेत पुराण भाषा 

विषय--तासिकेत की कथा 

[ विशेष--यह ग्रन्थ गद्य में है |* 


५ 


खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०१, पृष्ठ शृ८ 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६६०-१६२१-१६२२ 
खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२०-१६२१-१६२२ 
खोज पिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६१०-१६११ 
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६. पन्च्राध्यायी 
पद्य-सं ख्या--३७८ 
विषय--रास-वर्णव ।) इसके अतिरिक्‍्त-- 
श्रवन कीरतन सार सार सुमिरिन को है फुनि | 
शान सार हरि ध्यान सार रति सार ग्रन्थ गुनि।। 
अघहरनी मनहरनी सुन्दर प्रेम बितरनी। 
नन्‍्ददास के क््ठ बसो नित मइल करनी ॥ 
| विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६९०१ में और दो प्रतियाँ 
( सन्‌ १5१५ और १८३६ की खोज रिपोर्ट १६९०६-१६०७-१६ ०५८ में प्राप्त हुई हैं | 
कवि ने इस ग्रन्थ को अपने एक मित्र के कहने से लिखा था । | 
१०. विरह मंजरी 


पद्य-संस्या-- १४७ 

विषय--नायिकाओशों का विरह-वर्णत ।* 
११. भवरगीत 

पद्य-संख्या---२ १६ 


विषय--सगूण और निगूंण पर गोपी और उद्धव का संवाद ।3 
[ विश ष--इसमें नन्‍्ददास का उपनाम “जनमुकुन्द' दिया गया है। || 
१२ रसमंजरी 
पच्च-संख्या--२७ ० 
विषय--नायिका-भेद ।ह 
१३. राजनीति हितोपदेश 
पदच्च-संख्या--३६४५० 
विषय--राजनीति । ” 
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१४. श्याम सगाई 
पद्य-संख्या--६ ३ 
विषय--हयामा-इयाम की सगाई । इसमें सभी घटनाएँ विस्तारपूर्वेक 
वर्णित हैं ।' संक्षेप रूप यही विषय है :--- 
है जसुमति रानी शृद् सज्यों चंदन चौक पुराय, 
बढ़त बधाई नन्द के नंददास बलि जाय | सगाई श्याम की ॥ 
[ विशेष--इसकी एक प्रति खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६-१६०७-१६०८ में 
भी मिली है। | 
१६. सान (नाम ?) मंजरी नाम साला 
[ विशेष विवरण ज्ञात नहीं |।'* इसकी प्रति खोज रिपोट १६०६-१६१०- 
१६११ में भी प्राप्त हुई है। यह कोष ही ज्ञात होता है। 
शिवसिह सेंगर ने इनके ग्रन्थों में 'नाममाला), अनेकार्थ', 'पंचाध्यायी', 
“रुक्समिणी मंगल”! और 'दशम स्कन्‍्ध! के साथ-साथ 'दानलीला' और “मानलीला'” 
का भी निर्देश किया है । “इन ग्रन्थों के सिवा इनके हजारों पद भी हैं ।” ननन्‍्ददास 
+ पद लिखे हैँ, पर वे “हजारों” नहीं हैं । 
नन्ददास ने सोलह ग्रन्थों की रचना की । उनमें “रासपंचाध्यायी और 
भँवरगीत' मुख्य हें। पहले “रास पंचाध्यायी” पर विचार करना चाहिए। शिवसिंह- 
सरोज के अनुसार नन्ददास का जन्म-काल संवत्‌ १५८५ है। झतः “रास पंचाध्यायी' 
का रचना-काल कम से कम बीस वर्ष बाद तो होना चाहिए। परत: संवत्‌ १६१० 
के बाद 'पंचाध्यायी' की रचना हुईं होगी । 
इसकी रचना का कारण नन्‍्ददास ने स्वयं अपनी पुस्तक के प्रारम्भ में 
दे दिया है :--- 
परम रसिक इश्क मित्र, मोहि तिन आज्ञा दीनी । 
ताही ते यह कथा यथा मति भाषा कीनी॥र्दे 
“रासपंचाध्यायी' में श्रीकृष्ण की रास-लीला रोला छंद में वर्णित है। इसमें 
पाँच अध्याय हैं । प्रथम अध्याय के प्रारम्भ में शुकदेव जी का 
कथानक शिख-नख वर्णन बड़ी ही सुन्दर रीति से किया गया है। 
तत्पश्चात्‌ श्रोवन्दावन की छवि के वर्णन के साथ शरद-रजनी 


की शोभा अंकित की गई है। उसी समय हम श्रीकृष्ण को म्रली में स्वर भरते हुए 
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पाते हैं । फलत: सभी ब्रज-गोपिकाएँ उस म्‌रली-स्वर से आक्ृष्ट हो उसी वन में झा 
जाती हैं । पर जब श्रीकृष्ण उन्हें स्त्री-धर्म की शिक्षा देकर घर लौट जाने के लिए 
कहते हैं तो वे सभी “बालमगन की माल” के समान स्तब्ब रह जाती हेँ। इस 
अवसर पर गोपिषों की दशा का बड़ाही भाव-पूर्ण चित्र खींचा गया है। कभी 
उलाहना दिया गया है, कभी प्रेम प्रदर्शित किया गया है, और कभी मरने का भय 
दिखलाया गया है । अन्त मे मनमोहन गोपियों की बात मानकर कुंज में विहार 
करते हे । इस पर गोपियों का हृदय कुछ गवित हो उठता है। यह देखकर श्रीकृष्ण 
कुछ देर के लिये अन्तर्धान हो जाते हे । यहीं रासपंचाध्यायी का पहला अध्याय 
समाप्त होता है। 

द्वितीय अध्याय में गोपिकाएँ श्रीकृष्ण को प्रत्येक कुंज में खोजती हुई लता- 


वृक्षों से कृष्ण का पता पूछती हे । यह वर्णन बहुत ही सरस और करुणा से 
श्रोतप्रोत है । 


तृतीय अध्याय में गोफिकाओं का प्रलाप है। कहीं-कहीं उनका उपालम्भ बहुत 
ही मनोहर है । वे सभी कृष्ण से पुनः दर्शन देने की याचना करती हूँ। व्याकुलता 
का बड़ा ही विदः्ध वर्णन है । 
चतुर्थ अध्याय में श्रीकृष्ण पुनः प्रकट होते हैं और गोपिकाएँ विरह के 
परचात्‌ बड़ी उत्सुकता और उमंग के साथ मिलती हैं | यह मिलना बड़ा ही 
स्वाभाविक है। अन्त में श्रीकृष्ण गोपियों से अपने श्रपराध की क्षमा मांगते हें । 
पांचवें अध्याय में श्रीकृष्ण की रास-लीला का सुन्दर वर्णन है। पद-योजना 
इस प्रकार की गई है कि रास का दृश्य आंखों के सामने खिंच जाता है । फिर जल- 
क्रीड़ा होती है और प्रातःकाल होने के पूर्व गोपियां अपने-प्रपने स्थान को चली 
जाती हैं । भ्रध्याय के अन्त में तन्ददास ने कथा का माहात्म्य कहकर इस “उज्ज्वल 
रस-माल” को अपने कंठ में बसने की प्रार्थना की है । 
ननन्‍्ददास ने अपनी 'रासपंचाध्यायी! का कथानक मुख्यतः “भागवत ही से 
लिया है | उसमें अनेक्र स्थलों पर भागवत की कथा का ही 
आधार रूपान्तर है; और उन्होंने जो बातें भागवत? से ली हे, वे इस 
प्रकार व्यक्त की गई हे कि उन पर सौलिकता का रंग नजर 
श्राता है । उनकी वर्णन-छशली और शब्द-माधुर्य में भागवत का अंश भी नन्ददास- 
कृत मालूम पड़ता है । यही ननन्‍्ददास की काव्य-शक्ति का उत्कृष्ट प्रमाण है। कथा- 
नक चाहे एक ही हो; किन्तु दोनों की वर्णन-शैली में भिन्नता है। तन्‍्ददास रास के 
पांच प्रव्यायों के लिए 'भागवत' दशम स्कत्ध के २९ से लेकर ३३ अध्याय तक के 
ऋणी अवश्य हें । 
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“रासपंचाध्यायी का दूसरा आ्राधार 'हरिवंशपुराण” कहा जा सकता है; क्योंकि 
उस' प्राण के विष्ण-पव्व में उसी रास का वर्णन है, जिसका वर्णन नन्ददास ने 
अपनी 'पंचाध्यायी' में किया है | पुराण में उसका नाम 'हल्लीस-क्रीडन? दिया गया 
है । इसी रास के आधार पर “रासपंचाध्यायी? ग्रन्थ 'हरिवंशपुराण” का ऋणी है । 


पंचाध्यायी! का तीसरा शआ्राधार जयदेव का गीतगोविन्द' है। यद्यपि 
गीतगोविन्द! और “रासपंचाध्यायी' के कथानक में आकाश-पाताल का श्रन्तर है, 
तथापि दोनों की प्रवाह-गति, मत्रुरता और शैली एक ही साचे में ढली हुई है। नन्‍्द- 
दास ने कदाचित्‌ गीतगोविन्द के माधुर्य के वशीभूत होकर ही अपने काव्य की 
रचना की है । दोनों की मधुरता का ढंग एक ही है । वियोगी हरि तो इसे “हिन्दी 
का गीत गोविन्दः मानते हैं।' 
नन्ददास ने अपने काव्य में रस और गुण की सृष्टि बड़ी सुन्दरता के साथ 
की है । रसों में उन्होंने श्ृंगार, करुण और शांत का बड़ी 
रस विशद रीति से वर्णन किया है। उनका श्ूृंगार रस इस 
प्रकार है :-- 
इहि विधि विविधि बिलास हास सुख कुंज सदन के । 
चले जमुन जल क्रीड़न, त्रीड़न कोटि मदन के॥ 
कितना सरस झाुंगार-वर्णन है ! 
नन्‍्ददास ने करुण रस का वर्णन करने में भी कुशलता दिखलाई है। 
आंसुओं की स्वच्छ मालाओं में उन्होंने जो हृदय-बेधी भाव गू थे हूँ, उन्हें हम केवल 
अनुभव कर सकते हे, कह नहीं सकते । इस प्रकार का करुण रस हिन्दी साहित्य में 
बहुत कम है :--- 
प्रनत मनोरथ करत चरण सरसीरुद्द पिय के । 
कह घटि जेंहे नाथ, दरत दुख हमरे हिय के ।। 
कहें यह हमरी प्रीति, कहाँ तुमरी निद्ठराई । 
मनि पखान ते खच्े दई तें कछु न बसाईं।। 
जब तुम कानन जात सहस जुग सम बीतत छिन । 
दिन बीतत जिहि माँति हमहि जाने पिय तुम बिन ॥* 
अंत में शांत रस का कितना उज्जवल स्वरूप है ! 
श्रवन कीरतन ध्यान सार सुमिरन को है पुनि। 
शान-सार हरि-ध्या न-सार, श्रुतिसार गरुथी शुनि ॥ 
१ ब्रजमाघुरी सार, पृष्ठ ५४ 
२ रासपंचाध्यायी ओर भेंवरगीत, पृष्ठ २३ 
३ रासपंचाध्यायी ओर मेवरगीत, पृष्ठ १५-१६ 
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अधहरनी, मनहरनी सुन्दर प्रेम बितरनी । 
नन्‍्ददास के कंठ बसौ नित मंगल करनी |! 
'रासपंचाध्यायी में दो गुणों की प्रधानता है । वे दोनों गुण हे, साधुय्य और 
प्रसाद । माबुरय्य तो उच्च श्रेणी का है। प्रत्येक पद मानो 
गुण अंगूर का एक गुच्छा है, जिसमें मीठा रस भरा हुश्ना है। 
शब्दों मे कोमलता भी बहुत है ।। पंक्तियों में न तो संयुक्‍ताक्षरु 
है और न लंबे-चौड़े समास ही । शब्दों की ब्वनि ही श्रर्थ का निर्देश करती है। जो 
कुछ कहा गया है वह भी बहुत थोड़े शब्दों में सुन्दरता के साथ। “अर्थ अमित 
अति आखर थोरे” रास-वर्णन मधुर और सरस है ! 
नूपुर कंकन किकिनि करतल उपग मंजुल झुरली। 
ताल मृदंग उपंग चंग एके सुर जुरली ।। 
मृदुल मधुर टंकार ताल अंकार मिली धुनि। 
मधुर जंत्र की तार भँवर गुंजार रली पुनि ॥ 
तेसिय मुदुपद पटकनि चटकनि कटतारन की । 
लटकनि मटकनि झलकनि कल कुंडल हारन की । 
खबरे पिय के संग नृतत या श्रज की बाला ॥ 
जनु घनमंडल मंजुल खेलति दामिनिमाला ॥४ 
पर्दों में प्रसाद गुण का भी अच्छा स्थान है । 
नव मरकत मनि श्याम कनक मशिगण ब्रजबाला। 
वृन्दावन को रीकमि मनो पहिराई माला ॥ड 
काव्य का बाह्य रूप सजाने में भी नन्‍्ददास का कौशल दर्शनीय है । पद- 
पद-योजना, योजना का सुन्दर आयोजन है। मुख्य-मुख्य अलंकारों का 
अलंकार, छन्द॒ विस्तार और छन्द का स्वच्छुन्द प्रवाह है। नीचे के उद्धरणों. 
में यह कथन और भी अधिक स्पष्ट हो जायगा । 
१ पद-योजना : 
या बन की बर बानक या बन ही बन मभ्ा। 
सेस महेस सरेस गनेसहु पार न पावे ।।४ 
ठे पुनि तिहि पुलिनहि परमानन्द भयौ है। 
छबिलिन अपनो छादनि-छत्रि सुबछाय दयो है।॥५ 





१ रासपंचाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ २५ 

२ रासपंचाध्यायो और भँवरगीत, पृष्ठ २०-२१ 
३ रासपंचाध्यायी और भँवरगीत, पृष्ठ २० 

४ रासपंचाध्यायी और मँवरगीत, पृष्ठ ३ 

५ रासपंचाध्यायी और सँवरगीत, पृष्ठ १८ 


क्ृष्ण-काव्य 


श्र 
२. अनुप्रास : 
हे चन्दन, सुख नन्दन सब की जरन जुड़ावहु। 
सेंदनन्दन, जगबन्दन चन्दन हमहिं बतावहु ॥ 
3. झरूपक : नव मरकत मणि श्याम, कनक मणिगण ब्जबाला ।२ 
५. उत्प्रेज्ञा : इन्दावन को रीकि मनो पहिराई माला ॥४ 
इसके अतिरिक्त अन्य अलंकार भी सुन्दर रीति से सजाये गये है । समस्त 
ग्रल्थ रोला और दोहा छुंदों में लिखा गया है । रोला छंद 


छंद लिखने में नन्‍्ददास को बहुत सफलता मिली है। भावों के 
अनुसार ही छंद का प्रवाह है। किन्तु कही-कहीं यति पर 
विचार नही किया गया, जेसे :-- 
'मोहनलाल रसाल की लीला इनहीं सोहे ।'४ 


बहुत से पिगल के आचायों का कथन है कि रोला में ११ और १३ मात्रा 
की यति के २४ मात्राएँ होनी चाहिए। इसके अनुसार नन्‍्ददास की रचना से यति- 
भंग दोष आ जाता है, किन्तु बाबू जगनन्‍्ताथदास “रत्नाकर' ने “रोला के लक्षण? 
शीर्षक लेख में लिखा है कि--“रोला छन्द में ग्यारह मात्राओं पर विरति होना 
भ्रावरश्यक नहीं है, पर यदि हो तो अच्छी बात है। ' 


ननन्‍्ददास ने भाव-निरीक्षण में अपनी काव्य-कला का अच्छा परिचय दिया 
है । उन्होंने मनुष्य के हृदय के गढ़तम भावों को अन्तद्‌ष्टि से देखकर उन्हें ललित 
शब्दों में स्पष्ट प्रकट कर दिया है। 


वियोगिनी ब्रजबालाओों का स्वाभाविक वियोग-कथन भावपूर्ण श्रौर कितना 
करुणाजनक है ! 


नेन मूँदिबो महा अख््र लै हाँसी हाँसी । 

मारत हो कित सुरतनाथ बिन मोल की दासी | 
विष तें जल ते व्याल अनल ते दामिनि भर तें। 
क्यों र खी नहिं मरन दई नागर नगधर तें॥* 





2 रासपंचाध्यायी श्रोर मँवरगीत, पृष्ठ ११ 

रासपंचाध्यायी और मँवरगीत, पृष्ठ २० 
रासपंचाध्यायी ओर मेंवरगीत, पृष्ठ २० 
रासपंचाध्यायीं और भँवरगीत, पृष्ठ १२ 
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रासपंचाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ १५ 
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वियोग के बाद झ्राकस्मिक संयोग की छटा कितनी स्वाभाविक है :-- 
कोड चटपट सों रूपटी, कोड पुनि उरवर  लपटी । 
कोउ गर लपदी कहत भले जू कान्हर कपटी ।। 
कोछ नागर नगधर की गद्ि रहि दोड कर पथको | 
मानों नव घन ते सटकी दामिनि दामन अटकी ॥) 
प्रथम अध्याय में शरद्‌ ऋतु की राका-रजनी खिली हुई है। उस निस्तब्ध 
'एवं मनोरम काल में दयामसुन्दर ने जोगमाया सी मुरली” उठाई वह श्ोठों के 
स्वर से मिली । ब्रजबलिताओों ने उस गाने को सुता । उनके हृदय उल्लसित हो 
उठे । जिस ओर से ध्वनि आ रही थी उसी श्रोर उन्होंने अपने पर बढ़ा दिये । 
श्रीकृष्ण के कानों में धीरे-धीरे नुपुर की मधुर ध्वनि पहुँची । उस ध्वनि से श्रीक्षष्ण 
कितनी सुन्दर रीति से सजग हुए :-- 
जिनके मनूपूर नाद सुनत जब परम सुदाये । 
तब हरि के मन नयन सिमिटि सब ख्रव॒ननि आये ॥ 
रुनुक ऊुनुक पुनि भली भोंति सो प्रगट मई जब। 
पिय के श्रेंग-अँग सिमिटि मिले हैं रस्िक नयन तब ॥ 
कितना स्पष्ट स्वाभाविक चित्र है ! मानों हम स्वयं श्रीकृष्ण को ऐसी उत्सुक 
झौर ध्यानावस्थित दशा में विचलित देखते हे । गोपियों की नृपुर-ध्वनि सूनने के 
'लिए उनके नेत्र और हृदय कानों के पास सिमिट आये हें और जब नूथपुर-ध्वनि 
स्पष्ट हो जाती है तो उन्हें देखने के लिए श्रीकृष्ण का प्रत्येक अंग श्ाँखों से मिलना 
चाहता है। केवल इसी स्थल से ज्ञात हो जाता है कि नन्ददास में साधारण से 
साधारण भावों के अनुसार मुख पर आई मुद्रा को उसी समय पहचानने की कितनी 
पविलक्षण शक्ति थी । 


प्रकृति-बर्णन कवि के वेयक्तिक सिद्धान्तों के अनुसार बदला करता है। 

अ्रग्ेजी में वडेस्वर्थी (जश्ञाण65फ़०ए॥ ) का प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति-वशन टेनीसन ( 7७॥7ए४8०॥ ) के प्रकृति-वर्णन से सर्वथा भिन्न है। 

उसका कारण यह है कि वडंस्वर्थ ने प्रकृति को सजीब मान 

कर अपनी सहचरी समझा है; किन्तु टेनीसन ने प्रकृति को मानवीय विचारों के 

“चित्र के लिए केवल चित्रपट समझा है। उसने प्रकृति का अ्रस्तित्व हृदय के विविध 

विचारों के अनुकल प्रदर्शन के लिए ही माना है। हिन्दी के प्राचीन कवियों का 
भी प्रकृति के लिए अन्ततः यही विचार था। वियोग में उनकी प्रकृति वियोगिती , 

बनकर रोती थी और संयोग में उनकी प्रकृति में हर्ष के चिन्ह नजर श्राते थे । यद्यपि 


न्‍अनलरकनन«न्‍नरनमामननककलक आन पननकत तक 


१ रासपंचाध्यायी ओर भँवरगीत, पृष्ठ १७ 
२ रासपंचाध्यायी और मेवरगीत, पृष्ठ ७ 


कृष्ण-काव्य पपछ 
यहाँ-वहाँ इस सिद्धांत के कुछ प्रतिवाद अवश्य देखने में आते हैं, पर मुख्यतः यह 
स्पष्ट है कि हमारे प्राचीन कवि टेनीसन की भाँति प्रकृति को अपने भावों ही के रंग 
म रंगते थे । 
नन्ददास ने प्रक्ृति-वर्णन तीन प्रकार से किया है :--- 
( १ ) प्रकृति का सुखमय श्यृंगारयूवत चित्रण । 
( २ ) आगामी कार्यो के क्रीड़ास्थल के उपयुक्त प्रकृति का रूप-प्रदर्शन । 
( ३ ) केवल अलंकार के रूप में लाने के लिए ही प्रकृति के भिन्न-भिन्न 
रूपों का प्रयोग । 
प्रथम प्रकार के प्रकृति-वर्णन में प्रकृति एक नवयौवना स्त्री के समान दुष्टि- 
गोचर होती है जिसका स्वाभाविक शूंगार नेत्र और हृदय को आनन्द देने वाला 
है । प्रकृति के प्रत्येक अंग में स्त्री के बाह्य सौन्दर्य की झलक है । कवि वर्णन करता 
है केवल सजीव सौन्दर्य का और वह भी सीधे शब्दों में । नन्ददास का इस प्रकार 
का वर्णन यह है :-- 
कुसुम धूरि धूमरी कुज् मधुकरनि पुञ्ञ जहँ। 
ऐसेहु रत आवेस लटक कीनों प्रवेस तहँ |। 
नव पल्‍लव की सेनीं अति सुखदैनी सरसे । 
संंदर सुमन ससि निरखत अति भआ्ानंद हिय बरसे ॥" 
दूसरे प्रकार के वर्णन में नन्‍्ददास प्रकृति का रूप इस भाँति वर्णन करते 
हैं कि आगे होने वाले कार्यों की तीव्रता बढ़ती है भ्रथवा उनमें उद्दीपन होता है। 
जिस प्रकार नाटक में श्वृंगार-कथानक की सरसता रंगमंच के दुश्य में उपवन, राज्य- 
प्रासाद या चन्द्र-दर्शन से और भी बढ़ जाती है, उसी प्रकार कथानक का वेग और 
भी तीत्र करने के लिए नन्ददास ने प्रकृति का सहारा लेकर कथानक के अनुकूल ही 
वायुमंडल की सृष्टि कर दी है । प्रथम अध्याय में कृष्ण की मुरली की ध्वनि को 
ग्रधिक प्रभावशालिनी बनाने के लिए कवि ने दरद्‌ की निस्तब्ध रात्रि का सहारा 
लिया है । प्रकृति यहाँ उद्दीपन विभाव का काम करती है :-- 
कोमल किरन अरुतन मानो वन व्याप रही ज्यों। 
मनसिज खेल्यों फागि घुमड़ घुरि रहो शुलाल ज्यों॥ 
फटिक छटा सी किरन कुञ रन्प्रन जब आई । 
मानहु बितन बितान सुदेस तनाव तनाईं ॥। 
'पन्द-मन्द चल चारु चन्द्रमा अति छबि पाई। 
भलकत है जनों रमारमण पिया कौतुक आई |। 
तब लीनी करकमल जोगमाया सी झुरली ।* श्त्यादि | 


१ रासपश्चाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ & 
२ रासपत्नाध्यायी और मेवरमीत, पृष्ठ £ 
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यहाँ कविता के चित्र के लिए प्रकृति ने सचमुच ही चित्रपट का रूप ले 
लिया है । 
नन्‍्ददास के तीसरे प्रकार के प्रकृति-वर्णन में कोई विशेषता नहीं है। 
प्रकृति के भिन्न-भिन्न रूपों का प्रयोग केवल अलंकार लाने के बहाने उन्होंने किया 
श्रवश्य है, पर बहुत कम । कारण यह है कि वे वास्तव में अलंकार के उतने प्रेमी 
नहीं थे, जितने भाव के । अतएवं ऐसे वर्णन जहाँ कहीं भी आए हे यदि उनमें 
अलंकार हैं, तो भाव का भी स्वंथा अभाव नहीं है । वे लिखते है :-- 
टूटी मुक्तनमाल छूटि रद्दी सावरे ऊपर । 
गिरि ते जिमि सुरसरी गिरि दृधार धारिधर ।। 
“रासपचाध्यायी' एक स्वतन्त्र काव्य-ग्रथ है। कवि ने आरम्भ में श्री शक- 
देवजी का शिख-नख वर्णन करते हुए मंगलाचरण लिखा 
विशेषताएँ है । यदि रचना श्रोमर-भागवत' का शअ्रनुवाद मात्र होती तो 


इसके आरम्भ में ऐसा मंगलाचरण लिखा ही नहीं जाता । 
कथानक का प्रवाह एक ही वेग से आ्रागे बढता जाता है। अंत में नन्‍्ददास 


इस “पंचाध्यायी” को इस प्रकार समाप्त करते हें, मानो वे एक पूरे ग्रंथ की समाप्ति 
कर रहे हे :-- 
अधदरनी मनहरनी सुन्दर प्रेम बितरनी । 
नन्ददास के कण्ठ बसो नित मंगल करनो | 
नन्ददास ने यह रचना स्वतन्त्र रूप से लिखी है; इसका सम्बन्ध अन्य किसी 
ग्रंथ की रचना से नहीं है । 
दूसरी विशेषता है--इसकी भाषा । ब्रजभाषा का प्रवाह बहुत ही 
स्वाभाविक और सरस है। हम आजाद के शब्दों में इनके लिए भी कह सकते हैं कि 
“इनके अल्फाज मोती की तरह रेशम पर ढलकते हुए चले भ्ाते हैं।'” शब्दों का 
विकृत रूप कहीं भी देखने में नहीं आ्राता । सभी शब्द यथास्थान इस प्रकार सजे 
हुए हैं, मानो किसी ने रत्नों को जड़ दिया हो | सचमुच नन्‍्ददास “जड़िया' थे । 
है श्रवनी नवनीत चोर चित चोर हमारे ॥ राखे कितहुँ दुराय बता देउ प्रान पियारे ॥३ 
तीसरा गुण है इनके अनुप्रास की विशेषता । नन्‍्ददास की रचना में श्रनुप्रास 
इस तरह स्वाभाविक रीति से चला आता है, मानो इनके शब्द-भाण्डार में अनु- 
प्रास युक्त शब्दों के अतिरिक्त और कोई शब्द ही नहीं था। अनुप्रास भी इस तरह 
आता है कि उससे भावों की लेश-मात्र भी क्षति नहीं होती । इसी में कवि की 
प्रतिभा का परिचय है :-- 


१ रासपब्नाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ २३ 
२ रासपन्नाध्यायी और मँवरगीत, पृष्ठ ६५ 
# रासपन्नाध्यायी ओर मँवरगीत, पृष्ठ १२ 
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( १) संबत्‌ १८९४ की कलकत्ता की प्रति। 
(२) संवत्‌ १९४५ की मथ्‌रा की छपी हुई लीथो की प्रति । 
इनमें कलकत्ते की प्रति अधिक शुद्ध और प्रामाणिक है । 


नन्‍्ददास का दूसरा प्रसिद्ध ग्रंथ “भंवरगीत' है। यह “भवरगीत' म्रमरगीत 
दब्द का अपअंश है | गोपियों के लिए उद्धव के द्वारा भेजा हुआ क्रृष्ण-सन्देश 
क्ृष्ण-काव्य के कवियों को बड़ा रुचिकर था। इसी का वर्णन 'अ्रमरगीत”? के नाम 
से प्रसिद्ध हुआ । सूरदास ने भी “भ्रमरगीत? लिखा है। उसमें अनेक मनोवैज्ञानिक 
चित्र उपस्थित कर गोपियों के प्रेम-मार्ग का निरूपण किया गया है। नन्ददास के 
म्र्मरगीत' में कथा की उतनी प्रधानता नहीं है जितनी दाशंनिकता की । प्रारंभ 
में “'प्रमरगीत? की प्रस्तावना भी नहीं है । सूरदास ने तो “भ्रमरगीत” के प्रारंभ में 
कृष्ण की गोकुल-विषयक चिन्ता, उद्धव का अहंकार, कृष्ण का उद्धव के अहंकार को 
हटाने का बात सोचना, उन्हीं को अपने सन्देश के साथ गोकुल भेजने का विचार, 
ननन्‍्द, यशोदा, गोपियों को पत्र, कुब्जा द्वारा भी पत्र, उद्धव की ब्रजन-यात्रा, उद्धव' 
का ब्र॒ज-प्रवेश, ब्रजन्युवतियों का उन्हें दूर से देख कर क्रृष्ण मानना, यूवतियों का 
अम-निवारण, इस घटना-श्रृंखला के बाद उद्धव का उपदेश लिखा है। इस प्रकार 
भ्रमरगीत' की अनुक्रमिणका बहुत बड़ी है । नन्‍्ददास ने अपने “भेवरगीत” में यह 
प्रस्तावना नहीं दी। उनका “भंवरगीत” उद्धव के उपदेश से ही प्रारंभ होः 
जाता है :--- 

ऊघव को उपदेश सुनो ब्रजनागरी । रूप सील लावन्य सबे गुन आगरी || 

प्रेम घुजा रस रूपिनि उपजावनिं सुख पुञञ । 

सुन्दर स्याम विलासिनि नबदृन्दावन कुअ ॥ सुनो अजनागरी ।" 
इसके बाद ही-- 

कइन स्याम सन्देस एक मैं तुमपे आायो ।* है 

इसका कारण यह है कि इसमें दाशंनिकता का अधिक अ्रंग है | गोपियों' 
और उद्धव में प्रश्नोत्तर के रूप में सगुण और निग्‌ूण के सापेक्ष्य महत्त्व की घोषणा 
की गई है। अन्त में गोपियों ही की विजय होती है और उद्धव परिताप-पूर्णं शब्दों; 
में कहते हें :--- 

अब रहिहों बजमूमि की हे पग मारग धूरि। विचरत पद मोपै परै सब सुख जीवन मूरि।, 
मुनिन हूँ दुलभ ॥3 





१ मँवरगीत ( विश्वम्मरनाथ मेदरोत्रा ) पृष्ठ १ 
२ मँवरगीत ( विश्वस्भरनाथ मेहरोन्रा ) पृष्ठ १ 
३ मभॉँवरगीत, पृष्ठ ३० 
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सूरदास के “भ्रमरगीत' में जितने मनोवेज्ञानिक चित्र हें, उतने तो नन्‍्ददास 
के 'भैवरगीत' में नहीं, किन्तु उनकी कमी भी नही है । अलंकार के साथ एक मनोव॑ज्ञा- 
निक चित्र इस प्रकार है :-- 


कोड कहे री मधुप भेष उन्हीं को धारुयो, स्याम पीत गुंजार बैन किंकिन कनकारयों। 
वापुर गोरस चोरि के फिरि आयो यहि देस, इनकों जनि मानहु कोउ कपटी इनको भेस। 
चोरिं जनि जाय कछु ॥" 
'भंवरगीत' का छंद रोला श्रौर दोहा के मिश्रण से बनाया हुआ एक नवीन 
छंद है । इस छंद के अ्रन्त में १० मात्रा की एक छोटी सी पंक्ति है जिससे भाव- 
पूति के साथ छंद की संगीत-पूर्ति भी होती है। यह छंद संभवत: सूरदास से ही 
लिया गग्या ज्ञात होता है, क्‍योंकि सूरदास ने पदों के अतिरिक्त इस छंद में भी 
“म्रमरगीत”ः लिखा है-- 


कोउ आयो उत ताँय जिते नँद सुबन सिधारे। 
वहै बेन धुनि होय मनो आए नेंदप्यारे। 
धाई सब गलगाजि के ऊधो देखे जाय । 
ले आइ बजराज में, हो, आनंद उर न समाय ।' 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि अन्तिम दस मात्रा की पंक्ति नन्‍्ददास 
की मौलिक पंक्ति है | यह पंक्ति छंद को बहुत मधुरता दे देती है । इस पंक्ति का 
प्रयोग सत्यनारायण कविरत्न ने भी अपने 'भ्रमरगीत' में किया है । 
भेवरगीत' में अलंकारों का बेसा प्रयोग नहीं हुआ जैसा “रासपंचाध्यायी' में 
हुआ, क्योंकि कवि का समस्त ध्यान काव्य-कला की ओर न जाकर विषय-प्रतिपादन 
और ज्ञान-भवित की चर्चा में ही उलझ गया है । कितु इससे 'भैवरगीत” काव्यहीन 
है, यह नहीं कहा जा सकता । उपमा, रूपक, वक्रोक्ति, व्याजस्तुति, दृष्टांत और अनु- 
प्रास अलंकार स्थान-स्थान पर पाये जाते हैं । 
निम्न पंक्ति में व्यंजता कितनी सरस और स्पष्ट है :-- 
गोकुल में जोरी कोऊ, पाई नाहिं मुरारि, 
मदन त्रिभंगी आपु हैं, करी त्रिभंगी नारि। 
रूप गुन सील की ॥४ 
रसों में वियोग शंगार प्रधान है । शांत और अद्भुत रस गौण रूप से प्रयुक्त 
हुए हैं। वियोग की एकादश दशाओं में अनेक दशाओं का वर्णन है । अदूभत और 
शांत की भावना भी पूर्ण है :-- 
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रोम रोम प्रति गोपिका हे रहि साँवर गात, कलाम तरोरुह साँवरों त्रज बनिता भई पात। 
उलकि अंग अंग ते ॥ 


( अद्भुत) 
अपनी रूप दिखाय के लोौन्हों बहुरि दुराय, ननन्‍ददास पावन भयो जो यह लीला गाय । 
प्रेम रस पुंजनी ॥४ऐ 

( शान्‍्त ) 


वियोग श्वृंगार के लिए तो संपूर्ण रचना ही उदाहरण-स्वरूप दी जा सकती 
है। गोपियों के विरह का एक चित्र यह है :-- 


कोउ कहें अ्रहो दरस देहु पुनि बेनु बजावो, 
दुरि दुरि बन की ओट कहा हिय न लौन लगावो । 
हमको तुम पिय एक हो तुमकों इमसी कोरि, 
बहुत भाँति के रावरे प्रीति न डारो तोरि । 

एक ही बार यों ॥3 


भँवरगीत' की भाषा बड़ी सरस और प्रवाहयुकत है । नन्‍ददास की भाषा 
उन्हें और सब गढ़िया, नन्ददास' जड़िया' के पद के योग्य श्रवद॒य बना देती है । के 
किसी शब्द को उपयुक्त स्थल पर बड़ी मनोहरता से जड़ देते हें । उदाहरण के 
लिए 'गुन' शब्द लिया जा सकता है। भँवरगीत के १९, २० और २१ छुंदों में गुन 
दाब्द का सौन्दर्य संदर्भ के अनुसार कितने अर्थ और कितने रूप में है :--- 


१--जो उनके गुन नाहिं भोर शुन भये कहाँ ते । 
२--वा शुन की परछांह री माया दर्पन बीच, 
गुन ते थुन न्यारे भये अ्रमल बारि मिलि कीच ।+ 


३--माया के सुन ओर और ग़ुन हरि के जानो ।६ 
४--जाके गशुन अरु रूप को जान न पायो वेद, 
ताते निगुन ब्रह्म को वदत उपनिषद वेद ।* 


शब्दों को 'जड़ने! के अतिरिक्त उन्होंने भाषा की अभिव्यंजना-शक्ति अनेक 
मुहावरों का प्रयोग कर बढ़ा दी है :-- 


मंवरगीत, पृष्ठ ३२ 
मवरगीत, पृष्ठ ३३ 
मँवरगीत, पृष्ठ १४ 
मवरगीत, पृष्ठ १० 
मवरगीत, पृष्ठ १० 
भँवरगीत, पृष्ठ १० 
मँवरगींत, पृष्ठ १० 
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घर आयो नाग न पूजहीं, बॉबी पुजन जाहिं।? 
'कहा हिय लोन लगावौ? 
'छुधित आस मुख काढ़ि” 
ले तुमको अवलंबहीं तिनको मेलो कूप? 
“जबह्ीं लौं नहिं लक्घों तबहि लौ बाँधी मूठी? 
आदि मुहावरों से उन्होंने भाषा को बड़ा सरस और व्यावहारिक रूप दिया है। 
इसी भाषा ने उनकी रचना में माधुयें और प्रसाद गुण की सुष्टि की है। साधारण 
शब्दों में ही नन्ददास कितनी कुझलता से माधुयय गुण रख देते थे :--- 
स्याम पीत गुंजार बेन किंकिन ऋनकारुयो।' अथवा -- 
ब्रज बनितन के पुंज मांहि गुंजत छवि छाया ।* 
दूसरे उदाहरण में तो शब्द-माधुर्य के साथ शब्द-चित्र भी है । शब्दों की ध्वनि 
में जेसे भ्रमर गूँज रहा है । 
नन्‍्ददास ने अपने भँवरगीत' में गोपिकाशों की विरह-दशा का करुणापूर्ण 
चित्र खींचते हुए ब्रह्म, माया श्रौर जीव की जो विवेचना की है वह उनके पांडित्य 
की परिचायिका है। हिन्दी के समस्त भ्रमरगीतों में नन्ददास का 'भँवरगीत' दार्शनिक 
दृष्टि से सर्वश्रेष्ठ है । 
ब्रजर॒त्नदास द्वारा संपादित “भ्रमरगीत'” की प्रति पाठ की दृष्टि से प्रामाणिक 
है । विश्वम्भरनाथ मेहरोत्रा की प्रति भी विश्वस्त है । 


ननन्‍्ददास के ग्रन्थों को देखने से ज्ञात होता है कि वे भक्ति के साथ कवित्व 
में भी पारंगत थे । काव्य-शास्त्र में उनकी प्रतिभा सर्वेतोन्मुखी है। उन्होंने काव्य 
की अनेक शैलियों में रचना कर अपनी बहुज्ञता और काव्य-्ज्ञान का प्रमाण दिया 
है । 'रासपंचाध्यायी' में उन्होंने भक्तिमय रहस्यवाद का परिचय देते हुए रीति-शास्त्र 
का पांडित्य भी प्रदर्शित किया । कृष्ण-गोपी-चित्रण में आध्यात्मिक संकेत के साथ 
श्ुंगार रस के लिए नायक-तायिका का झआलम्बन अनेक गुणों के साथ प्रस्तुत किया 
गया है। उद्दीपन में ऋतु-वर्णन है। शैली की दृष्टि से पंचाध्यायी खंड-काव्य 
की कथावस्तु लिये हुए है । अ्रलंकार और छंद का उपयुक्त प्रयोग, भावों की अनु- 
गामिनी भाषा का महत्त्व नन्ददास के कवित्व का गौरव है। प्रतः ज्ञात होता है 
कि वे श्रेष्ठ भक्त के साथ ही साथ रीति-शास्त्र के भी आचाये थे | 'रस मंजरी' में 
तो उन्होंने नायिका-भेद ही लिखा है । उन्होंने केशव की भाँति अपनी प्रतिभा को 
पांडित्य के कठिन पाश में नहीं जकड़ दिया । नन्‍्ददास पर रीति-शास्त्र का उतना 
ही प्रभाव है जहाँ तक कि उनकी भव्ति-भावना को अनियंत्रित रूप में प्रकट करने 
ह १ सँवरगीत, पृष्ठ २१ 
२ मँवरगीत, पुष्ठ २० 
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की आवश्यकता है। इसके लिए उनका शब्द-चयन और अलंकार-प्रयोग भी 
सुरुचिपूर्ण है । नन्ददास यमक भर अनुप्रास के पंडित हैं, पर उनका शनुप्रास 
पद्माकर के 'मल्लिकान मंजुल मलिन्द मतवारे मिले मंद-मंद मारुत मुहीम मनसा 
की है' के समान नहीं है । अनुप्रास प्रवाह का सहायक है, बाबक नहीं । कहीं-कहीं 
शब्दों का स्वरूप अवश्य विकृत हो गया है, यथा--दुराय ( तिनसे भूत भविष्य कौं 
जानत कौन दुराय' ) 'दूखरे' के भ्र्थ में, बेकारी ( लिए फिरत मुख जोग गाँठ काटत 
बेकारी' ) “व्यर्थ के श्र्थ में तथा हमरो के लिए “हमार, हम्हारों आदि अप्रयुकत 
दब्द देखे जाते हें। 

नन्‍्ददास ने जिस प्रकार काव्य-रचना की है उससे ज्ञात होता है किवें 
गीत गोविन्द! के रचयिता जयदेव और पदावली के रचयिता विद्यापति से अधिक 


प्रभावित थे । धर 
सूरदास और नत्ददास गोसांई विदटल्न'थ द्वारा स्थापित अ्रष्टछाप के प्रधान 


कवि थे । इनके अतिरिक्त अष्टछाप के शेष छः कवि निम्नलिखित थे:-- 
इतका समय संवत्‌ १६०० माना जाता है। “चौरासी वेष्णवन की वार्ता 
में इनका चरित्र विस्तारपूर्वक वर्णित है। ये वल्लभाचार्य, जी के 
कृष्णास शिष्य थे । शृद्र होते हुए भी ये कृष्ण-मक्ति के कारण वल्लभाचार्ये 
जी द्वारा बहुत सम्मानित हुए। ये भक्त प्रथम थे और कवि 
बाद में । इनकी कविता सूरदास अथवा ननन्‍्ददास की कविता से हीन है। इन्होंने 
ग्रधिकतर पद ही लिखे हें, जिनमें अधिकतर संयोग श्यंगार वर्णित है॥ इनकी दो 
पुस्तकें प्रसिद्ध है :-- 
“भम्रमरगीत' और 'प्रेमतत्व निरूपण' 
इनकी जुगल मान चरित्र” रचना भक्तों में अधिक मान्य है। 
इनका समय संवत्‌ १६०७ के आस-पास है। ये श्री वल्लभाचार्य के प्रिय' 
शिष्यों में से थे । इनकी रचना बड़ी मधुर और सरस हुआ करती 
परमानन्ददास॒ थो। इनकी कविता का विशेष गुण तन्‍्मयता है । इनकी दो पुस्तकों 


प्रसिद्ध हैं :-- ट 
'श्रुव चरित्र और 'दानलीला । 


इनके अतिरिक्त इनके पदों का भी एक संग्रह पाया जाता है । 

इनका कविता-काल भी सम्बत्‌ १६०७ के लगभग माना जाता है । संसार के 
गौरव और सम्मान से ये बहुत दूर थे। 'दो सौ बावन' वैष्णवन की 
वार्ता के अनुसार एक बार इन्हें अकबत्रर ने फतहपुर सीकरी 
बुलाया । लाचार होकर इन्हें जाना पड़ा। किन्तु उन्हें अपनी इस याक्रा का बड़ा 


लाल जरनअतउनणललनल5ी+ कक + 


क्‌ भनदास 





१ मवरगीत, पृष्ठ १६ 
२ भेंवरगीत, पृष्ठ २३ 


नुष्णु-काव्य ५६९५ 
खेद रहा । उन्होंने एक पद में लिखा है :-- 


'जिनको मुख देखे दुख उपजत, तिनको करिबे परी सलाम। 
कुभनदास लाल गिरधर बिनु और सबे बेकाम ॥ 


इतका कोई विशेष ग्रंथ नहीं मिलता । फुटकर पद अवश्य काव्य-संग्रहों में 
'पाये जाते हैं । 


ये कुंभनदास के पुत्र और विट्ठलनाथ के शिष्य थे । कृष्ण-लीला का वर्णन 

ये सूरदास के समाव ही करते थे । इनके पद भ्रधिकतर कृष्ण के 

चदुरुजदास ऋया-कलापों से ही सम्बन्ध रखते हे । इनकी भाषा बहुत स्वाभाविक 
झौर सरस है । इनके तीन ग्रंथ प्राप्त हुए हैं :-- 


१. द्वादश यश, २. “भक्तिप्रताप! और ३. 'हितजू को मंगल ।' 


इनके पदों के अनेक संग्रह हैं, जिनमें भक्ति और प्रेम के सुथरे चित्र 
मिलते है ॥ 


इनका कविता-काल संवत्‌ १६१२ माना गया है । पहले ये राजा बीरबल 
के पंडा थे, बाद में पुष्टि-मार्ग में दीक्षित हो गये । ये ब्रजभूमि के 
'छीत स्वामी बड़े प्रेमी थे और जन्मजन्मान्तर उसी में बसना चाहते थे । इनकी 
कविता बहुत सरस होती थी । इनके स्फूट पद ही प्राप्त होते हैं, कोई 
संपूर्ण रचना नहीं । अ्रष्टछाप के कवियों में इनका झ्रादरणीय स्थान है । 


इनका कविता-काल भी संवत्‌ १६१२ माना जाता है। 
कर विट्ठलनाथ के शिष्यों में थे और गोवद्धन पर्वत पर निवास 
गावर स्वाता रत थे। इनके भी स्फूट पद प्राप्त होते हें। 


मीराँबाई राजस्थान की कवयित्री थीं। कृष्ण-काव्य में उनकी रचनाश्रों का 

विशेष स्थान है। उन्होंने क्रमानुसार कृष्ण की लीलाग्रों का वर्णन नहीं किया, वरन्‌ 

दीनता से अपने हृदय की समस्त भावनाओं को भक्तित के सूत्र 

सीराँबाई में बाँध कर कृष्ण की आराधना की । बीच-बीच में कभी 

उद्धव और राधा आदि का प्रसंग कह दिया है। उन्होंने माधुय॑ 

भआव से अपनी भक्ति-भावना का स्वरूप निर्धारित किया और स्वयं विरहिणी बन कर 

अपने आराध्य श्रीकृष्ण से प्रणय-भिक्षा माँगी । यही कारण है कि मीराँ की कविता 
में गीति-काव्य की उत्कृष्ट अभिव्यक्ति है। 


६६ हिन्दी साहिस्य का आलोचनात्मक इतिहार 


मीराँ का जीवनवृत्त संपूर्ण रूप से विश्वस्त नहीं है। स्त्री होने के कारण 
श्रौर उत्तर की राजनीति की रंगभूमि से दूर रहने के कारण आइने-श्रकबरी जैसे 
ऐतिहाश्षिक प्रंथों में वे स्थान नहीं पा सकीं । मीरा स्त्रयं राजस्थान की राजनीति से 
सम्बन्ध रखती हैं, भ्रतः राजस्थान के इतिहास में उनका किसी प्रकार उल्लेख है। 
किन्तु राजस्थान के इन ऐतिहासिक उत्लेखो में भी कही-कही भूल है। अ्रतः मीरां 
की रचनाओ्रों में जो व्यवितगत निर्देश हे, उन्हें ही प्रमाणिक मानना ठीक है। इस 
क्षेत्र में एक कठिनाई है । मीरा की रचनाझ्रों को प्रामाणिकता बहुत संदिग्ध है । जो 
रचनाएँ मीरां के नाम से मिलती हैं, उनमें बहुत सी प्रक्षिप्त हे । अत: जब तक मीरा 
की रचनाश्रो का कोई प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित न हो जावे तब तक मीरां की 
रचनाओं का अन्‍्तर्साक्ष्य भी संदिग्ध ही रहेगा। मीरां की श्रभी तक की प्रकाशित 
रचनाओं में बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग की 'मीरांबाई की शब्दावली” सबसे अ्रधिक मान्य 
है। ग्रतः उसी के आधार पर मीरां के जीवन संबन्धी ग्रन्तर्साक्ष्य पर विचार होगा :-- 
जन्म-तिथि >< 
कुल (अ) राठोंड़ाँ की धीयड़ी जी सीसोयाँ के साथ । 
ले जाती बैकुंठ को म्हारी नेक न मानी बात ॥* 
(आ) थे बेटी राठौड की थाँ ने राज दियो भगवान ॥४ 
(३) बड़ा घरा का छोरु कहावों नाचो दे दे तारी ॥3 


नाम (अ) मेड़तिया घर जनम लियो है मीरोँ नाम कहायो ॥४ 
(आ) सब ही लाजे मेंडतिया जी थाँद बुरा कहे संसार ॥५ 
जनन्‍्म-स्थान 
(अ) मेड़तिया घर जन्म लियों है मीरा नाम कहायो ।६ 
(आ) पीहर मेढ़ता छोड़ा अपना, सुरत निरत दोउ चटकी ॥।४ 
(इ) पीहर लाजे जो थांरो मेड़तो ।< 
(ई) मारू घर मेवाड़ भेरतो त्याग दियो धांरों' सहर ।९ 
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१ मीरॉबाई की शब्दावली (बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०, पृष्ठ ६४ 
२ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ ह 
३ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
४ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 
' ६ भीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
' ७ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ २६ | 
८ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३८ 
£ मीरोबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५५ 


कृष्ण-काव्य ५६७' 


माता-पिता 
(अ) मात पिता तुमको दियों तुमही मल जानो हो ।" 
पति-यह 
(अ) बर पांयो हिंदुब,णी सूरज, अब दिल में कहाधारी | * 
(आ) सीसोदयो रूठयों तो म्हांरों काई कर लेसी ।3 
गुरु 


(अ) गुरु मिलिया रैदास जी दीन्ही शान की गरुटकी ।४ 
(आ) सतगुरु मिलिया सुंज पिछाणी ऐसा जह्य में पाती ॥" 
(३) रैदास संत्त मिले मोंहि सतगुरु दीन्दा सुरत सहृदानी ॥।६ 
(ई) गुरु रैदास मिले मोहि पूरे, धुर से कखम भिड़ी । 
सतगुरु सैन दई जब आके जोंत में जोत रली ॥९ 


(उ) मीरा ने गोविंद मिल्या जी गुरु मिलिया रैदास ॥< 
(ऊ) मीरा ने सतगुरुजीं मिलिया चरण कमल बलिहारी ॥९ 


भक्ति में कठिनाइयाँ 


(अ) साँप टिपारों राणा जी भेज्यो दयो मेड़तणी गलडार। 
हँस हँस मीरा कंठ लगायो थो तो म्हारै नौसर हार ।॥। 
विष को प्यालों राणाजी जेल्यों था मेड़तणी ने प्याय । 
कर चरणामृत पी गई रे गुण गोबिन्दरा गाय ॥१ ९ 


(आ) राणाजी भेजा विष का प्याला सो अमृत कर दीज्यों जी ॥१ 
(३) ( ऊदा ) भाभी राणा जी कियो छे थाँ पर कोप, 


रतन कचोले विष धोलियों, 


(मीरा ) बाई ऊदा घोल्यों तो घोलण दा, कर चरणामृत वाही मैं पावस्याँ,॥ 
( ऊदा ) भाभी मीरा देखतड़ा ही मर जाय, यो विष कहिये बापक नाग को, 


२ मीराँबाई की शब्दावली, (बेलवेडियर प्रेस, श्लाह्बाद) तीसरा संस्करण सन्‌ १६२०, पृष्ठ ८ 
२ मीराॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
३ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ २६ 
४ मीरॉबाई का शब्दावली, पृष्ठ २५ 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ १ 
६ मीराँवाई की शब्दावली, पुष्ठ २० 
७ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३६ 
८ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 

8 भीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
१० भोराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ १६ 
११ मीराॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३२४ 


५६८ हित्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


( मोरा ) बाई ऊद्दा नहीं म्हारे माय बाप, अमर डाली धरती मेलिया । 
(ई ) राजा बरजे राणों बरजें, सब बरजे परिवारी। 
कूँवर पाटवी सो भी बरजे, ओर सेहल्या सारी ॥४ 


(७ ) जहर का प्याला भेजिया रे दीजो मीरां हाथ । 
अमृत करके पी गई रे भली करे दीनानाथ ॥ 
भीरां प्याला पी लिया रे बोली दोड कर जोर । 
तेंतों मारण की करी रे, मेरा राखय हारा ओर ॥४ 
(ऊ ) बरबस रचल धमारी हम घर मातु पिता पारें गारी ॥४ऐ 
(ऋ ) जब मैं चली साथ के दरतण तब राणयो मारण के दोरयो ।५ 
( ऋ ) जहर देन की घात विचारी निरमल जल में ले विष घोर्‌यो। 
जब चरणोदक सुण्यो सरवणा, राम भरोसे मुख ठोरयो ॥।* 
( लू ) मीरा के प्रभु गिरधर नागर, हठ कर पी गइ ज हर ॥४ 
( का ) दथि मथ इत काढ़ लियो डार दई छोरई। 
राणा विष को प्याल्यों भेज्यो पीय मगन होई ॥< 


(ए ) विष रा प्याला राणो जी भेज्या दीजे। मेड़तणी के हाथ । 
कर चरणाम्त पी गई म्हाँरा सबल घणी का साथ ॥ 
विष को प्यालो पी गई भजन करे उस ठोर । 
थारी मारी न मरू म्हाँरो राखय हारो और ॥९ 


( ऐ ) साँप पियरा राणा भेज्या मीरा हाथ दियो जाय । 
न्हाय धोय जब देखण लागी सालिग राम गई पाय ॥। 
जहर का प्याला राणा भेज्यो अमृत दीन्ह बनाय | 
नहाय धोय जब पीवण लागी हो अमर अचवाय ।|१ ९ 

( ओ ) विष का प्याला भेजिया जी जावो मीरा पास । 
कर चरणामृत पी गई, म्द्वारे रामजी के विश्वास ॥। 

थिष का प्याला पी गई जी, भजन करे राठोर । 
थारी मारी ना मरू म्हार राखण हारो ओर ॥ 


१ मीराँवाई की शरदावली (बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०, पृष्ठ ३१६ 
२ भीरोॉबाईं की शब्दावली, पृष्ठ ३६ 
३ मीरॉबाई की शब्दाबली, पृष्ठ ४१ 
४ मीराँबाई की शब्दावली ,एृब्ठ ४६ 
४५ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५३ 
६ मीरावाई की शब्दावली, पृष्ठ ५० 
७ भीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५५ 
८ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५८ 
& मोराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६० 
१० भीरोबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६४ 


कृष्ण-काव्य 


पेयां बासक भेजिया जीं ये है चन्दन हार । 
नाग गले सें पहिरिया म्हरों महलां भयो उजार ॥" 


( ओऔ ) विष का प्याला राणा भर भेज्या अमृत कर आरोगी रे ।९ 
( भं) राणा जी तें जहर दियो मैं जाशी । 
जेसे कंचन दहत अगिन में निकूसत बाराबाणी ॥3 


( भः ) सीसीदयां राणों प्यालो म्दाने क्यूंरें पठायो। 
भलो बुरी तो मैं नही कीन्हीं राणा क्यूं है रिसायो ॥ 
थांने म्हाने देह दिवी है ज्यां रो हरि गुण गायो। 
कनक कटोरे ले विष घोल्यो दयाराम पंडो लायो ४ 


पूव भक्तों का निर्देश 


( अ) धना भगत पीपा पुत्र सेवरों मीरां की हू करो गनना ५७ 

(आ ) पीपषा झूं प्रभु परच्यो दीन्हो दिया रे खजीना पूर ।४ 

( $ ) दास कबीर घर बालद जो लाया नामदेव की छान छब॒नन्‍्द | 
दास धना को खेत निपजायो, गज की टेर सुननन्‍्द ॥३ 


(६) धना भक्त का खेत जमाया कबिरा बेल चराया ।८ 
(उ ) सदना ओर सेना नाई को, तुम लीन्हा अपनाई ॥* 


वैराग्य 
(भर) माता पिता परिवार सूं रे रही तिनका तोड़ ।१९ 
(आ) तुम तजि और भतार को मन में नहिं आनों दो ।११ 
(६) पीहर बसूं न बसूं सास घर सतगुरु शब्द सँगाती । 
ना घर मेरा ना घर तेरा भीरा हरि रंग राती ॥१२ 
(६) तेरी सुरत के कारणे धर लिया सगता भेस ॥१3 


१ मीरॉबाई की शब्दावली (बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद) तीसरा संस्करण, सन्‌ १६२०, पृष्ठ ६५ 


२ भीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
३ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
४ मोराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ २ 
६ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ १५ 
७ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३६ 
८ मीराॉँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ७० 
£ मीराँबाई को शब्दावली, पृष्ठ ७० 
१० मीरोबाई की शब्दावली, पृष्ठ ५ 
११ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ८ 
१२ मीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ १० 
१ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ १२ 


५७० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 


(3 ) मात पिता छुत कुड्ठम कबीला टूट गया ज्यूं तागा। 
( ऊ ) मात पिता ओर कुद्धम्ब कबीलों सब मतलब के गरजी ।* 
( ऋ ) भाभी मीरा साथाँ का संग निवार । सारो सहर थांरी निनन्‍्या करे ।3 
( ऋऋष ) साधू संगत महँ दिल राजी भई कुट्ठेब स, न्यारी 
( लू ) मीरां सू राणा ने कही रे गुण मीरां मोरी बात । 
साथधों की संगति छोड़ दे रे सखियां सब सकुचात ॥+ 
( कट ) भाव भगत भूषण सले सोल सन्‍्तोष सिंगार । 
ओढ़ी चूनर प्रेम की गिरिधवर जी भरतार | 
ऊदाबाई मन समम्ध जावों अपने धाम । 
राज पाद सोगो तुम्हीं हमें न तास काम ॥$ 
(ए ) छापा तिलक बनाश्या तजिया सब सिंगार । 
में तो सरने राम के भल निन्‍्दों संसार ॥* 
( ऐ ) साख लड़े मेरी नणद खिजावे राणा रघ्या रिसाय | 
पहरो भी राख्यों चोकी बिठार॒यो ताला दियो जड़ाय ॥< 


प्रन्तर्साक्ष्य के इन प्रमाणों से मीरां की जीवनी के संबंध में निम्नलिखित 
बातें ज्ञात होती हैं :-- 

मीरांबाई राजस्थान के गौरवपूर्ण राठौड़वंश में उत्पन्न हुई थीं। इनकी जन्म- 
भूमि मेड़ता थी इसीलिए इनका नाम मेड़तणी जी भी था। माता-पिता का वियोग 
अल्प काल ही में इन्हें सहन करना पड़ा। इनका विवाह सीसोदिया वंश में हुआ 
था और इनके पति हिन्दू जाति के सूर्य ( हिंदुवाणी सूरज ) थे । इनके हृदय में 
श्रीकृष्ण की भवित स्थान पा गई थी । यह भक्ति रेदास जेसे सतगुरु मिलने से और 
भी बढ़ गई थी । भक्ति-मार्ग में इन्हें अनेक कठिनाइयाँ झेलनी पड़ीं। इसकी नवद- 
ऊदाबाई तथा सास ने इन्हें भक्ति-मार्ग छोड़ने के लिए बहुत कहा-सुना, पर इन्होंने 
उससे मुख न मोड़ा। ये साथु सत्संग करती ही रहीं । राणा ने राज्य-वंश की मर्यादा 
रखने के लिए मीरां से बेरागियों का साथ छोड़ने के लिए कहा, पर यह मीरां ने 
भ्रस्वीकार किया । क्रुद्ध होकर मीरां को मारने के लिए राणा ने विष का प्याला 
भेजा, मीरां ने उसे चरणामृत मान कर पी लिया । उस विष का प्रभाव मीरां पर 


कााउननस्यकलब्धन्क-कनन्य्- पक जतणण "या लिकणाणण गए 


१ मीराँबाई की शब्दावली, (बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद) तीसरा संस्करण, खन्‌ १६२०, पृष्ठ २६ 
२ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 
३ मीरॉँबाई की शब्दावली, पृष्ठ इ८ 
४ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
५ मीरॉबाई की शब्दावली, पृष्ठ ४० 
६ मोरॉबाई की शब्दावली, पृष्ट ४२ 
७ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६० 
८ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६८ 


कृष्ण-काव्य ५७१ 


कुछ भी नहीं हुआ । राणा ने फिर मीरां के मारने को एक पिटारे में साँप भेजा, पर 
मीरां ने ज्योंही पिटारा खोला, उन्हें उसमें फूल की एक माला मिली। मीरां ने 
कुल, लज्जा और वंश की मर्यादा भूल कर श्रीकृष्ण की भव्ित में वैराग्य धारण 
क्र लिया । 
अंतर्साक्ष्य में मीरां ने अश्रपने वैधव्य का वर्णन नहीं किया । उन्होंने जब 
श्रीकृष्ण को अ्रपना पति मान लिया था, फिर वेधव्य कैसा ? इसी प्रकार उन्होंने 
अ्रत्याचार करने वाले राणा का नाम भी नहीं लिखा । केवल 'सीसोदयो' ही कह कर 
उन्होंने राणा का संकेत कर दिया है। 
बाह्मयसाक्ष्य के अनुसार मीरां का जीवन-वृत्त अनेक भ्रलौकिक घटनाश्रों से 
पूर्ण है। कहीं-कहीं वह केवल परिचयात्मक है, उसमें तिथि आदि का कोई निर्देश 
नहीं है । 
नाभादास के 'भक्‍्तमाल' में मीरांबाई पर यह छप्पय मिलता है :-- 
लोक लाज कुल श खला तजि मीरां गिरिघर भजी॥ 
सदृश गोपिका प्रेम प्रगट कलियुगहिं दिखायो । 
निर अंकुश अति निडर रसिक जस रखना गायो ॥ 
दुष्टनि दोष विचारि मृत्यु को जच्यम कीयो। 
बार न बाँकों भयों, गरल अमृत ज्यों पीयो ॥ 
भक्ति निशान बजाय कें, काहूँ ते नाहिन लजी । 
लोक लाज कुल श्र खला तजि मीरां गिरिघर भमजी।* 
इस छुप्पय के अनुसार मीरां का भक्ति-भावना में लीन होकर विषपान करना 
सिद्ध होता है। मीरां ने श्रपने गिरिधर की भक्त में तो लोकलाज छोड़ ही दी थी । 


इस छुप्पय पर प्रियादास ने जो 'टीका' लिखी है, उससे मीरां का परिचय 
श्रुधिक विस्तार में मिलता है :-- 


(१) 'मेरतों जनम भूमि! भूर्मि हित नैन लगे, 
पगे ग्रधारी लाल पिता ही के धाम मैं ।* 


(२) राना के सगाई भई' करी ब्याह सामा नई, 
गई मति बुड़ि व रंगीले घनश्याम में ॥3 


(३) देवी के पुजायबे को? कियो ले उपाय सासु, 
वर पै पुजाइ पुनि वधू पूजि भाखिये ॥ऐे 


ता चल आओ 


१ भक्तमाल सटीक ( नाभादास ), पृष्ठ ६६४ 
२ भक्तमाल सटीक ( नाभादास ), पृष्ठ ६६५ 
२ भ क्तमाल सटीक ( नाभादास ), पृष्ठ ३६५ 
४ भक्तमाल सटीक ( नाभादास ), पृष्ठ ६६७ 


५७२ हिन्दी साहित्य का आलाचनात्मक इतिहास 


(४) आय के ननँद कहे गहे किन चेत भाभी, 

साधुन सो हेतु में कलंक लागे भारिये |! 
(५) सुनि के, कटोरा भरिं गरल पढठायो, 

लियो करि पान रँग चढ़यों को निहारिये ॥* 
(६) रूप की निकाई भूप अकबर भाई हिये, 

लिये संग तानसेन देखिब्रे को आयो है 3 
(७) वृन्दावन आई जाव गुर्साई जू सों मिली मिली, 

तिया मुख देखत्रे को पन ले छुटायो है ।४ 
(८) राना कों समलीन मति देख बसी द्वारावति, 

इति गिरधारी लाल नित ही लड़ाइये ।५ 
(६) सुन बिदा होन गई राय रणबोर जू पें, 

छाँड़ों राखो हीन लीन भई नहीं पाश्ये ।४ 


अन्तर्साक्ष्य के अतिरिक्त प्रियादास की टीका” में चार बातें नवीन 
मिलती हे :-- 

( १ ) अकबर का तानसेन के साथ मीरांबाई से मिलना । 

( २ ) भमीरांबाई का श्रीजीव गूर्साई से मिलना । 

( ३ ) मीरांबाई का द्वारिका में निवास करना । 

(४ ) मीरांबाई का रणछोड़ जी के मन्दिर में अदुध्य होना । 

'भकक्‍तमाल' के टीकाकार श्री सीतारामशरण भगवानप्रसाद ने यह भी लिखा 
है कि गतगौर की पूजा न करने पर मीरां की सास ने जब अपने पति से मीरां की 
शिकायत की तब बात यहाँ तक बढ़ी कि “मीरां जी के लौकिक पति राना के कुमार 
ते दूसरा विवाह कर लिया और इस संसार से भी चल दिया ।”* उपयु क्‍त चार बातों 
की पुष्टि तो जनश्रुति से हो जाती है, किन्तु 'राना के कुमार के दूसरे विवाह को 
'पुष्टि किसी प्रकार भी नहीं होती । 

भक्‍तमाल' के टीकाकार के श्रनुसार प्रभु ने सप्रेम प्रार्थना सुन मीरां जी 
को सदेह अपनी मूर्ति में ( प्रायः संवत्‌ १६५३ ) लीन कर लिया, मीरां जी का केवल 
एक वस्त्र प्रभु के बाहर रह गया 





१ भक्तमाल सटीक, पष्ट ६६६ 
२ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ६६६ 
४ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०२ 
४ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०२ 
५ भक्तमाल सदीक, पृष्ठ ७०३ 
६ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७०३ 
७ भक्तमाल सदीक, पृष्ठ ६८९ 
८5 भक्तमाल सटीक, पुष्ठ ७०४ 


कृष्ण-काव्य भ७ड 
'चौरासी वैष्णवन की वार्ता! में मीरांबाई पर कोई स्वतन्त्र वार्ता नहीं है, 
पर मीरांबाई के संबन्ध में निम्नलिखित अ्रवतरण मिलते है :--- 


( १ ) गोबिंद दुबे साचोरा ब्राह्मण तिनकी वार्ता 


और एक समय गोविंद दुबे मीरांबाईं के घर हुते तहाँ मीरांबाई सो भगव- 
दुवाताीं करत अ्टके तब श्री श्राचायं जी ने सुनी जो गोबिद दुबे मीरांबाई के घर उतरे 
हैं सो अ्रठके हें तब श्री गूसांई जी ने एक इलोक लिखि पठायो सो एक ब्रजवासी के 
हाथ पठायो तब वह ब्रजवासी चल्यो सो वहाँ जाय पहुँचौ ता समय गोबिंद दुबे 
संघध्यावन्दन करत हुते तब ब्र॒जवासी ने आ्राय के वह पत्र दीनों सो पत्र बांचि के 
गोबिद दुबे तत्काल उठे तब मीरांबाई ने बहुत समाधान कीयो, परि गोबिंद दुबे ने, 
फिर पाछे न देख्यो ।।प्रसंग।।२।।' 
( २ ) श्रथ मीरांबाई के पुरोहित रामदास तिनकी वार्ता 


सो एक दिन मीरांबाईं के श्री ठाकुर जी के आगे रामदास जी कीत॑न करत 
हुते सो रामदास जी श्री आचाये जी महाप्रभून के पद गावत हुते तब मीरांबाई 
बोली जो दूसरो पद श्री ठाकुर जी को गावो तब रामदास जी ने कह्यो मीरांबाई सो 
जो अरी यह कोन को पद है। जा आज ते तेरो मुहड़ौ कबहूँ न देखूंगो. ..मीरांबाई 
ने बहुत बुलाये परि वे रामदास जी आये नाहीं तब घर बैठे भेंट पठाई सोईं फेरि 
दीनी और कह्मो जो रांड तेरो श्री आ्राचार्य जी महाप्रभून ऊपर समत्व नहीं जो 
हमको तेरी वृत्ति कहा करनी है । 


( ३ ) श्रथ कृष्णास अधिकारी तिनकी वार्ता 

सो वे कृष्णदास शुूद्र एक बेर द्वारिका गये हुते सो श्री रणछोर जी के दर्शन 
करिके तहाँ ते चले सो आपन मीरांबाई के गाँव आयोौ सो थे क्ृष्णदास' मीरांबाई. 
के घर गये तहाँ हरिवंश व्यास आदि दे विशेष सह वैष्णव हुते...और कृष्णदास 
ने तौ आावत ही कही जो हूँतौ चलूंगो तब मीरांबाई ने कही बेठो तब कितने कमहौर 
श्री नाथजी को देन लागी सो क्ृष्णदास ने न लीनी और कहो जो तू श्री आचाये जी 
महाप्रभून की सेवक नाही होत ताते तेरी भेंट हम हाथ ते छवेंगे नाहीं सो ऐसे कहि 
के कृष्णदास उहाँ ते उठि चले।' 

“दो सौ बावन बष्णवन की वार्ता! में भी तीन स्थानों पर मीरांबाई का, 
उल्लेख है :“-- 

१ चौरासी वैष्णवन की वार्ता, ( नं० ४१ ) पृष्ठ १६२ 
२ चोरासी वेष्णवन की वातां ( नं० ५४ ) एृष्ठ २०७-२०८ 
३ चौरासी वैष्णवन की वार्ता / नं० ६२ ) पृष्ठ ३४२-३४३ 
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(१) श्री गूसांई जी के सेवक हरिदास बनियाँ तिनकी वार्ता 

सो वे हरिदास बनियाँ मेरता गाम में रहते ॥| वा गाम में एक ही वैष्णव 
हतो ।। और वा गाम को राजा जैमल हतो सो स्मातंधम में हतो ।। एकादशी पहेली 
करते हते ।। और जैमल राजा की बेन के घर हरिदास बनियां के सामें हुतो ॥। सो 
जब श्री गुसांई जी हरिदास के घर पधारे हुते तब जमल की बेन कुंबारी में सूं श्री 
शूसांई जी के साक्षात्‌ पूर्ण पुरुषोत्तम के दर्शन भए ।। जब जैमल की बेन ने पत्र 
द्वारा श्री गुस्ताई जो को वीनती लिख के पत्र द्वारा सेवक भये इतने में श्री गुसांई जी 
द्वारका सों मेरते पधारे और सब कुटुंब सहित गाम सहित जैमल जी वेष्णव भए |" 

(२) श्री गुसांई जी सेवक अजब कुँवर बाई तिनकी वार्ता 

सो वे श्रजब कुंवर बाई मेवाड़ में रहेती हती मीरांबाई की देरानी हती ।* 

दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता के पृष्ठ ४३४-४३४ में पुन: रामदास 
वैष्णव और मीरांबाई के बीच वाग्युद्ध की चर्चा है । 

“चचौरासी वेष्णवन की वार्ता' से निम्नलिखित निष्कर्ष निकलते हें :--- 

(१) मीरांबाई पुष्टिमार्ग में नहीं थी । इसलिए पुष्टिमार्ग के संत जब मीरां- 
बाई से प्रायः मिलते थे तब वे मीरांबाई का श्रपमान करते थे । 

(२) मीरांबाई द्वारिका में भी थीं, क्योंकि कृष्णदास अधिकारी द्वारिका में 
उनसे मिले । 

'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' से निम्नलिखित बातें मालूम होती हैं ४--- 

(१) मीरांबाई ( जिनका नाम प्रसंग में नहीं दिया ) राजा जयमल की 
बहिन थी और मेड़ता में रहती थीं । वे परदे में रहती थीं, भ्रतः पत्र द्वारा उन्होंने 
श्रीगोसांई विट्ठलनाथ का रिष्यत्व ग्रहण किया था। मेड़ता के राज जयमल जो 
पहले स्माते थे, पृष्ठिमार्ग में दीक्षित हुए । 

(२) मीरांबाई की देवरानी का नाम अभ्रजब कुंवर बाई था । 

'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता' की प्रामाणिकता संदिग्ध है, ग्रत: उपयुक्त 
निष्कर्ष भी प्रामाणिक नहीं है। इस प्रमाण से जो बातें भी ज्ञात होती हे वे विशेष 
महत्त्व की नहीं हैं । इन वार्ताश्रों से यही ज्ञात होता है कि मीरांबाई गोकुलनाथ की 
समकालीन थीं । 

वेणीमाधव दास ने भी अपने “गोसांई चरित' में मीरां के सम्बन्ध में दो दोहे 
लिख हें :-- 

तब आयो मेवाड़ ते विप्र नाम सुखपाल । मौराबाई पत्रिका लायो प्रेम प्रवाल ॥। 
पढ़ पाती उत्तर लिखे गीत कवित्त बनाय। 

श्दों सौ बावन वेष्णवन की वार्ता ( नं० १५ ), पृष्ठ ६४-६६ 

२ दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता ( नं० ४७ ), पृष्ठ १०६ 
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सब तजि हरि भजिबों भले, कि दिया विप्र पठाय ॥" 
यह निदेश संवत्‌ १६१६ और १६२८ के बीच का है। 


इस निर्देश से ज्ञात होता है कि मीरांबाई भर तुलसीदास में पारस्परिक पत्र- 


व्यवहार हुआ था और मीरांबाई सं० १६१६ के बाद भी वर्तमान थीं। उस पत्र- 
व्यवहार को जनश्नुति ने यह रूप दे दिया है :--- 


मीरॉबाई का पत्र 
श्री तुलसी सब सुख निधान, दुख हरन गुसांई । 
बारहिं बार प्रनाम करूँ अब दरो शेक समुदाई ॥ 
घर के स्वजन हमारे जेते, सबन उपाधि बढ़ाई । 
साधु संग अरु भजन करन मॉंहि देत क्लेश महाई ॥ 
बालपने ते मीरां कीन्हीं गिरधरलाल मिताई। 
सो दो अब छूटत नहीं क्योंहू लगी लगन बरियाई ॥ 
मेरे मात पिता के सम हो, हरि भक्तन सुखदाई। 
हमको कहा उचित करिबो है से। लिखियो उममाई ॥। 
तुलसीदास का उत्तर 
पद 
जाके प्रिय न राम वैदेही । तनिये ताहि कोटि बेरी सम यद्यपि परम सनेही । 
तज्यों पिता प्रहलाद विभीषन बन्धु भरत महतारी । 
बलि गुरु तज्यों कन्त त्रजबनिता, भये सब मंगलकारी ।। 
नातों नेह राम सों मनियत, सुहृद सुसेज्य जहाँ लों । 
अंजन कहाँ आँखि जौ फूटे बहुतक कहों कहाँ लो | 
तुलसी सो सब भाँति परम हित, पूज्य प्रान तें प्यारो। 
जासो होय सनेह राम पद एतो मतो हमारो ॥ 
स्वेया 
सो जननी सो पिंता सोइ अत सो भामिन सो छुत सो हित मेरो । 
सोई सगो सो सखा सोई सेवक सो गुरु साहब चेरों ॥ 
सो तुलसी प्रिय प्रा समान कहाँ लौ बनाइ कहों बहुतेरो । 
जो तजि गेह को देह को नेह सनेह सो राम को होय सबेरो ॥ 


यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि मीरां की शब्दावली में इस घटना का 
निर्देश नहीं है । मीरांबाई के पत्र की उपयु कत पंक्तियाँ भी मीरां की शब्दावली में 
प्राप्त नहीं होतीं । 

संवत्‌ १८०० के लगभग दयाराम ने “मीरा चरित्र और राधाबाई ने भीरां 
भाहात्म्य! लिखा किन्तु जनश्रुति के अनुसार मीरां की भक्ति और विष-पान प्रसंग को 


१ गोसाई चरित, दोहा ३१५,३२ 
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छोड़ कर कोई विशेष महत्त्वपूर्ण बात नहीं लिखी गई । इसी समय दया राम ने “भकतवेल' 
नाम का ग्रंथ लिखा, उसमें ५ से २१ छुंदों में केवल मीराँ के विष-पान का उल्लेख 
है । दयाबाई ने संवत्‌ १८१० के लगभग “विनय मालिका' की रचना की । उसमें भी 
मीराँ के विष-पान का निदेश है :-- 


विष को प्याला घोर के राणा भेज्यो छान । मीरां श्रेंचयों राम कहि हो गयो सुधा समान ॥। 
ध्रवदास ने अपनी 'भकतनामावली' में मीरॉबाई के चरित्र का कुछ संकेत 
किया है :-- 
लाज दांड़ि गिरिधर भजी करी न कछु कुल कानि | 
सोई मीरा जगविदित प्रगट भक्ति की खानि ।। 
ललिता हूँ लइ बोलि के तासों हो अति हेत। आनंद सों निरखत फिरे वृन्दावन रस खेत ॥ 
नृत्यत नूपुर बॉघ के गावत ले करतार। विमल होय भक्तन मिलयो तन सम गनयो संसार ॥ 
बन्धुनि विष ताकों दयो विचार चित आन । 
सो विष फिर श्रग्नत भयो तब लागे पछितान ।॥। 
मीरांबाई का प्रथम ऐतिहासिक संबद्ध विवरण कर्नल टाड ने अपने 'एनल्स 
ऐण्ड एन्टिविवटीज आ्रॉव्‌ राजस्थान' में दिया है | वे लिखते हे--“राणा कुम्भ ने 
मेड़ता के राठोर की लड़की मीरांबाई से विवाह किया, जो अपने समय में अपनी 
भक्ति और सौन्दर्य के लिए प्रसिद्ध थी ।' विलियम क्रुक ने इस अ्रवतरण पर प्रकाश 
डालते हुए हरविलास सारदा का मत भी लिख दिया है, जिसके अनुसार मीराँबाई 
कुम्भ की स्त्री न होकर राणा सांगा के पृत्र भोजराज की स्त्री थीं। हरविलास सारदा 
के मतानुसार मीराँ राव दूदा (सन्‌ १४६-१६२ ) के चौथे पुत्र रत्नसिह की पुत्री थीं । 
उनका विवाह भोजराज के साथ सन्‌ १५१६ में हुआ और उनकी मृत्यु सन्‌ १५४६ 
में हुई ।' 
श्री नरोत्तमदास स्वामी ने भवत कवि हरिदास के भजन के आधार पर उप- 
यू वत कथन की पुष्टि की है । श्री हरीदास का ठीक पता ज्ञात नहीं होता; इनका समय 
भी निद्िचत नहीं है । श्री हरीदास का भजन बीकानेरस्थ शान्ति आश्रम के सरस्वती 
भवन में एक प्राचीन हस्तलिखित ग्रंथ में मिलता है । उसमें संत और भवत्र कवियों 
के भजनों का संग्रह है । उसमें पुराने कवियों के पदों का संग्रह होने के कारण, 
कंवि हरिदास के भी पुराने होने का अनुमान है । श्री हरिदास के भजन में मीर्राँ के 





१ भक्त नामावली ( सिलेक्शन फ्राम हिन्दी लिट्रेचर पुस्तक २ ) पृष्ठ ३७४ 
लाला सीताराम बी० ए० 
२ एनल्स ऐण्ड एंटिक्विटीज ऑँवू राजस्थान ( जेम्स टाड, विलियम क्रक द्वारा संपादित » 
भाग १, पृष्ठ ३३७ हु 
रे महाराणा साँगा ( दर विलास सारदा, पृष्ठ १५-६६ अजमेर ) ( १६१८ ), 
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पति का नाम “भोजराइ जी” स्पष्ट शब्दों में दिया हुआ है। वह पद इस 
प्रकार है :--- 

भें राणे गढ़ चीतोड़ा की । मेड़तणी निज भगति कुमाबै भोजराइजी का जोड़ा की ॥ 

दिमरू सिमरू साल दुसाला बैठण गादी मोड़ा की ॥ 

असा सुख छाड़ि भयी वैरागिणि सादी नरपति जोड़ा की ॥ 

साश्ण वाइण रथ पालकी कभी न हसती घोड़ा की । 

सब सुख छाड़ि छनक में चाली लाली लगायी रणछोड़ा की ॥ 

ताक बजाबै गोविंद ग्रुण गावै लाज तजी बड़ल्होंड़ा की । 

निरति करे नीकां होंइ नाचे भगति कुमावें बाई चोड़ा की ॥ 

नवा नवा भोजन भाँति भाँति का करिहैसार रखोड़ा की ॥ 

करि करें भोजन साथ जिमावे भाजी करत गिंदोड़ा कीं ॥ 

मन धन सिर साँधा के अरपण प्रीति नहीं मन थोड़ा की । 

हरीदास , मीरां बड़ा भागणि सब राण्याँ सिरमोड़ा की ॥ 

टाड ने अपने राजस्थान के तीसरे भाग में राणा कुम्भ के बनवाये हुए 


मन्दिर का उल्लेख किया है। उस मन्दिर के समीप एक छोटा मन्दिर और है, जो 
मीरांबाई के द्वारा बनवाया हुआ कहा जाता है। इस संबन्ध में रायबहादुर डा० 
गौरीशंकर हीराचन्द ओझा ने 'राजपूताने का इतिहास' में लिखा है :-- 

“लोगों में यह प्रसिद्धि हो गई है कि बड़ा मन्दिर महाराणा कुंभ ने भ्रौर 
छोटा उसकी राणी मींरांबाई ने बनवाया था, इसी जनश्रुति के झाधार पर कनेल 
टाड ने मीरांबाई को महाराणा कुंभा की राणी लिख दिया है, जो मानने के योग्य नहीं 
है । मीरांबाई महाराणा संग्राम सिंह ( सांगा ) के ज्येष्ठपुत्र भोजराज की स्त्री थी।” 

जो मन्दिर मीरांबाई के द्वारा बनवाया गया कहा जाता है, वह वास्तव में 
राणा कुंभ के द्वारा ही सम्बत्‌ १५०७ में बनवाया गया था। इस प्रकार कुंभ स्वामी 
आर आदिवराह के दोनों मन्दिर, ( पोल ) विशिखा सम्वत्‌ १५०७ में राणा कुंभ 
के द्वारा बनवाये गये थे । उन पर ये प्रशस्तियाँ हें :-- 
कुम्भ रवामी-- 

कुंभ स्वामिन आलयं व्यरचयच्छी कुम्भकर्णो नृपः॥ 
आदि वराह-- 

झकारयच्चादि वराह गेहमनेकधा श्रीरमणस्य मूर्ति:-- 





१ राजस्थानी, भाग ३ » रेंष्ट ४८ 
२ एनल्खे एण्ड एंटिक्विटीज आवू राजस्थान, भाग ३, पृष्ठ १८१८ 
३ राजपूताने का इतिहास ( ओका ) दूसरा खंड, पृष्ठ ६७० 
४ वर्ष पंचदसे शते व्यपगते सप्ताधिके कार्तिक-- 
स्यायानंगतिथो नवीन विशिषां ( खां ) भी चित्रकूटे व्यधात्‌ ॥१८४॥ 


“-राजपूताने का इतिहास, पृष्ठ ६२२ 
हि० सा० आ० ६इ०---३७ 


पद हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


जिस' समय इन मन्दिरों का निर्माण हुआ, उस समय तो मीरांबाई का 
जन्म भी नहीं हुआ था, राणा कुंभ से विवाह होने की बात तो बहुत दूर है ।' 

शिवसिह सेंगर ने अपने “सरोज में मीरांबाई का जीवन विवरण कनंल 
टाड के 'राजस्थान' के आधार पर ही लिखा है । वे लिखते हें :--- 

“मीरांबाई का विवाह संवत्‌ १४७० के करीब राना मोकलदेव के पुत्र राना 
कुंभकर्ण सी चित्तौर-तरेश के साय हुआ था । संवत्‌ १४७४ में ऊदा राना के पूत्र 
ने राता को मार डाला ।* 

कनेल ठाड के इतिहास ने ही मीरां के सम्बन्ध में भ्रान्तियों को जन्म दिया 
है। मीरां के प्रामाणिक जीवन-विवरण पर हरविलास सारदा और मु शी देवीप्रसाद 
ने प्रकाश डाला है । गौरीशंकर हीराचन्द ग्रोझ्ा ने तो 'राजपूताने का इतिहास 
लिखते हुए मीरां के जीवन की अनेक अन्तियों का निराकरण किया । 

मुन्शी देवीप्रसाद ने भी मीरांबाई का जीवन-चरित्र' में यह लिखा है :-- 

“यह बिलकुल गलत है, क्योंकि राणा कुंभा तो मीरांबाईं के पति कुंवर 
भोजराज के परदादा थे और मीरांबाई के पैदा होने से २५ या ३२० बरस पहले मर 
चुके थे, मालूम नहीं कि यह भूल राजपृतानें के ऐसे बड़ें तवारीख लिखने वाले से 
वर्थोंकर हो गई... राणा कुंभा जी का इन्तकाल सं० १५२४ में हुआ है उस वक्‍त 
तक भीरांबाई के दादा दूदा जी को मोड़ता मिला ही नहीं था। इसलिए मीरांबाई 
राणा कुंभा की राणी नहीं हो सकतीं ।”' 

अभी तक की खोज के अनुसार मीरां के जीवन-वृत्त का यह रूप है :--- 

राव जोधा जी जोधपुर के संस्थापक थे । उनके पुन्न राव दूदा जी बड़े परा- 
क्रमी थे । उन्होंने अ्रपने पराक्रम से मेड़ते में राज्य स्थापित किया था। राव दूदा जी 
के चतुर्थ पुत्र का नाम था रत्नसिंह । उन्हें मेड़ता राज्य की ओर से १२ गाँव निर्वाह 
के लिए मिले थे । उनगाँवों का नाम था कुड़की | उसी कुड़की गाँव में सम्बत्‌ 
१५५४ के लगभग रत्नसिह के गृह में एक पृत्री हुईं, उसका नाम रखा गया मीरा । 

मीरां की बाल्यावस्था ही में उनकी माँ का देहान्त हो गया था।" अतएव 


रु 


१ महाराणा कुम्भा वि० सं० १५२५ ( सन्‌ १४६८ ) में मारा गया, जिसके ६ वर्ष बाद 
मौरां के पिता के बड़े भाई वीर॒मदेव का जन्म हुआ था | ऐसी दशा में मौरांबाई का 
महाराणा कुम्भ की राणी होना सवंथा असंभव है। रा/जपूताने का इतिहास, पृष्ठ ६७१ 

२ शिवसिंह सरोज, पृष्ठ ४७५ । 

३ मीरांबाई का जीवन-चरित्र ( मुंशी देवीप्रसाद ) 

( लखनऊ, संवत्‌, १६५५ ) एष्ठ ३१-३२ 

४ उदयपुर का इ तिदास ( ओझोममा ) पृष्ठ ३५६ 

५ देवीप्रसाद कृत मौरांबाई का जीवन-चरित्र । 





कष्ण-काव्य ५७६ 
सीरां का क्रीड़ा-स्थल माँ को भोद से हट कर पितामह दूदा जी की गोद में भ्रा गया । 
दूदा जी बड़े भारी वेष्णव थे । निरन्तर उनके साथ रहने के कारण बालिका मीरां 
में भी वैष्णव धर्म के तत्त्वों का विकास स्वाभाविक रूप से हुआ। मीरां के 
जीवन में इसी घटना का प्राधान्य हो गया था, यह बात ध्यान में रखने योग्य है । 


दूदा जी की मृत्यु के पदचात्‌ उनके ज्येष्ठ पुत्र वीरमदेव जी राज्य-सिहासना- 
सीन हुए । उन्होने १८ वर्ष की अवस्था में मीरां का विवाह चित्तौड़ के महाराजा 
सांगा जी के ज्येष्ठ कुमार भोजराज के साथ कर दिया ।* विवाह के कुछ वर्षो बाद 
संभवत: १५८० संवत्‌ के लगभग भोजराज का देहान्त हो गया। उसी समय से 


सीरां के हृदय में अ्रलौकिक भक्ति का उदय हुआ, जिसने उन्हें हिन्दी साहित्य में 
अमर कर दिया । 


संवत्‌ १५८४ में बाबर और साँगा के युद्ध में मीरां के पिता रल्नसिंह मारे 
गये । उधर ससुर साँगा का भी देहान्त हो गया । साँगा के बाद भोजराज के छोटे 
भाई रत्नसिह मेवाड़ के राजा हुए । संवत्‌ १५८८ में रत्नसिह का भी देहान्त हो गया । 
फ़लत:ः रत्नसिह के सौतेले भाई विक्रमादित्य चित्तोड़ के राजा हुए । 
राज्यासन के इस प्रकार शून्य और अलंकृत होने की सन्धि में--राज्य का 

उत्थात और पतन होने के परिवर्तन-काल में--मीरां की भक्ति का स्रोत वेगवान नदी 
के समान तीक़ वेग से बहने लगा था। साधु-सन्दर्शन, क्ृष्ण-कीर्तत के आध्यात्मिक 
भ्रवाह में बह कर वे संसार की अ्रसारता का स्वप्न देखा करती थीं । इनके भजनों 
की लहर में भक्ति की ऐसी धाराएँ उठी कि उनसे त जाने कितनी पापात्माएँ पृष्य 
के उज्ज्वल रंग में रंग गई । साधु-सन्‍्तों का समागम उस समय चित्तौड़ के महाराणा 
विक्रमादित्य जी सहन नहीं कर सके, उन्होंने मीरां को समझाने का बहुत प्रयत्न 
किया । अनेक स्त्रियों को भेजा, स्वयं अपनी बहिन ऊदाबाई को भी समीप रखा, 
'पर कुछ फल नहीं हुआ । कहते है, क्रोध में आकर राना ने विष भेजा, यह कह कर 
कि वह भगवान्‌ का चरणामृत है | मीरांबाई ने उसे सहर्ष पान कर लिया। उनके 
'लिए वह अ्रमृत हो गया । कुछ लोगों का मत है कि इसी विष से मीरां का श्रन्त 
हुआ, पर मीरां ने इस घटना का निदेश किया है । भाव-भाषा-शैली के विचार से 
उस पद की प्रामाणिकता के विषय में सन्देह नहीं होते । 

नारे सिर सालिगराम, 

राणा जी म्हॉरो कई करती । 

मीराँ से राणा ने कद्दी रे सुथ मीरा मोरी बात । 

साथों की स गत छोड़ दे रे, सखियाँ सब सकुचात ॥ 


१ उदयपुर का इतिहास ( ओमा ) पृष्ठ ३४८-३६७ 
२ तुजुक बाबरी, पएृ० ५७१ | 


भ्रू८० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहाफ़ 


मौरों ने सुन यों कही रे, सुन राणा जी बात। साथ तो भाई वाप हमारे, सखियाँ क्‍्यें, घबरात ॥ 
जहर का प्याला मेजिया रे, दीजो मीराँ हाथ | अमृत करके पी गई रे, भली करें द्ीनानाथ ।। 
मीराँ प्याला पी लिया रे, बोलो दोड कर जोर ।तें तो मरण की करी रे, मेरो राख्य दवारों और ॥% 

जिस समय मीरांबाई इस उलझन में थीं, उसी समय मीरां के कष्ट सुनकर 
वीरमदेव ने मीरां को चित्तौड से बुला लिया और वे उन्हें बड़े प्रेम से रखने लगे।' 
मोरां के चित्तौड़ से भा जाने पर उस पर बड़ी विपत्तियाँ आई । गुजरात के सुलतानः 
बहादुरशाह ने चित्तौड़ छीन लिया । अंत में विक्रमादित्य जी मारे गये । 

इधर जोधपुर के राव मालवदेव ने वीरमदेव से मेड़ता छीन लिया। इन 
दोनों स्थानों में विपत्तियों के बादलों ने मीरां का मुख मलीन कर दिया । उनके 
हृदय में वेराग्य का अंकुर फूट निकला और उन्होंने वृन्दावन और द्वारिका तीर्थ 
करने के लिए अपनी जीवन-नौका अ्रनिश्चित परिस्थिति-प्रवाह में डाल दी ॥ 

कुछ वर्षो बाद चित्तौड़ और मेड़ते में पुनः वेभव प्रौर श्री का साम्राज्य 
हुआ । वहाँ से मीरां को बुलाने के लिए अनेक आदमी भेजे गये । कहते हें, चित्तौड़ 
से आए हुए कुछ ब्राह्मणों ने मोरांबाई के सम्मुख सत्याग्रह कर दिया। उन्होंने कहा 
जब तक आप चित्तौड़न लौट चलेंगी हम लोग अन्न-जल भी ग्रहण न करेंगे। 
मीरांबाई ते हार मान कर चलना स्वीकार किया, पर रणछोड जी से मिलने के लिए 
वें मन्दिर में चली गई । वहाँ विरह के आवेश में इतनी मग्न हुई कि कहते हे मूर्ति 
ने उन्हें अपने में अन्तहिंत कर लिया । इस प्रकार मीरां ने अपनी जीवन-लीला 
संवत्‌ १६०३ में समाप्त की । 

म्‌ृशी देवी प्रसाद मुसिफ ने भी उनका देहांत संवत्‌ १६०३ माना है। 
बेलवेडियर प्रेस से प्रकाशित 'संतबानी' सीरीज की 'मीरांबाई की शब्दावली और 
जीवन-चरित्र” में इस पर आपत्ति को गई है। उसमें लिखा है :--- 

“मन्शी देवीप्रसाद जी मु सिफ राज जोधपुर ने इनके जीवन-चरित्र में एक 
भाट के जबानी लिखा है कि इनका देहांत संवत्‌ १६०३ विक्रमी भ्र्थात्‌ सन्‌ १५४६ 
ई० में हुआ; परन्तु भकक्‍तमाल से इन दो बातों का प्रमाण पाया जाता है :-- 

( १ ) अभ्रकबर बादशाह तानसेन के साथ इनके दर्शन को आया । 

( २ ) गुसांई तुलसीदास जी से इनका परमार्थी पत्र-व्यवहार था । 

समझने की बात है कि अ्रकबर सन्‌ १५४२ ईं० में पेंदा हुआ सन्‌ १५५६ 
ई० में तख्त पर बैठा और गुसांई तुलसीदास सन्‌ १५३३ ई० ( सम्वत्‌ १५८६ वि० ) 


१ मीरांबाई कौ शब्दावली, पृष्ठ ४०-४१ 
२ राठाड़ों का एक भाट जिसका नाम भूरिदास है गाँव लूणवे परगने भारोड श्लाके. 
सारवाड़ में रहता है। उसकी जवानी सुना गया कि मीरोंबाई का देहान्त स*० १६०३ में हुआ था 


ओर कहाँ हुआ यद मालूम नहीं । 
“-मौराँबाई का जीवन-चरित्र, पृष्ठ २८- 


ऋष्ण-काव्य ध््८ १ 


में पेदा हुए तो यदि मीरांबाई के देहान्त का समय' सन्‌ १५४६ ई० में मान लिया 
जाय तो अ्रकबर की उम्र उस समय चार बरस की होती है और गुरसाई जी की १४ 
बरस की, जो कि न तो अकबर को साधथु-दर्शंन की उमंग उठने की अवस्था मानी जा 
सकती है भ्रौर न गूर्साँई जी की भक्ति और कीति की प्रसिद्धि का समय कहा जा 
सकता है। इसलिए हमको भारतेंदु श्रीहरिइ्चन्द्र जी स्वर्गवासी का अनुमान कि 
सीरांबाई ने संवत्‌ १६२० और १६३० विक्रमी दर्मियान शरीर त्याग किया, ठीक 
जान पड़ता है जैसा कि उन्होंने उदयपुर दरबार की सम्मति से निर्णय किया था और 
'कवि-बचन-सुधा की एक प्रति में छापा था ।”' 


वेणीमाधवदास के “गूसाईचरित' में तुलसीदास जी की जन्म-तिथि इस प्रकार 
दी गई है :-- 


पन्‍्द्रदद सै चउबन बिपें कालिंदी के तीर । स्र/वन सुक्ला सत्तमी, तुलसी धरेड शर र ॥९ 


इसके अनुसार तुलसीदास की जन्म-तिथि संवत्‌ १५५४ है । यदि मीरांबाई 
ने संवत्‌ १६०३ में ग्ननन्त यात्रा की, जैसा म्‌ शी देवी प्रसाद लिखते हे, तो उस समय 
तुलसीदास की श्रायु ४८ वर्ष की होगी । उस समय तक तुलसीदास काफी खूयाति पा 
चुके होंगे और वेष्णव धर्म के बड़े भारी साधु गिने जाते होंगे, भ्रतएंवं मीरां श्रौर 
तुलसीदास में पत्र-ब्यवहार होना संभव है, किन्तु वेणीमाधवदास की इस तिथि पर 
सिश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । 


रही अकबर से मिलने की बात । यह बात अवश्य है कि अकबर सन्‌ 
१५४२ ई० में अभ्रमरकोट में पैदा हुआ । इस तिथि के अनुसार वह मीरां की मृत्यु 
के समय ४ वर्ष का अवश्य रहा होगा । इतनी छोटी सी श्रायु में वह मीरां से मिलने 
की इच्छा रखने में असमर्थ होगा । यदि नाभादास के भक्‍तमाल की यह बात कि 
अकबर तानसेन के साथ मीरां से मिलने आया सत्य है तो मीरां की मृत्यु संवत्‌ 
१६०३ के बहुत पीछे होनी चाहिए। उस स्थिति में भारतेन्दु की तिथि का सहारा 
लेना पड़ता है। 
हरविलास सारदा आदि इतिहासजन्नों ने मोरांबाई की मृत्यु तिथि के विषय 
में कोई प्रमाण उपस्थित नही किया । जब प्रियादास आदि भक्तों ने मीरांबाई के 
अकबर से मिलने का उल्लेख किया है, तो भारतेन्दु हरिदचन्द्र के निर्णय की साथ्थ- 
कता ज्ञात होती है। सर मानियर विलियम्स ने मीरां को अकबर का समकालीन 
माता है।' अ्रतः मीरां की मृत्यु भारतेन्दु हरिश्चन्ध के कथनानुसार संवत्‌ १६२० 
१ मीरांबाई की शब्दावली और जीवन-चरित्र, पृष्ठ १-२ 
२ गोसांई चरित, दोहा २ 
३ ब्रह्मनिज्म एण्ड हिंदूइज्म, पृष्ठ २६८ ( मानियर विलियम्स ) 


भ८२ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


से संतत्‌ १६३० तक मानना उचित है । बृहत्‌ काव्य दोहन में भी यह बात मानी 
गई है ।' 

इसके अनुसार मीरांबाई की ग्रायु भ्रधिक से अधिक ( संवत्‌ १५५५- 
१६३० ) ७५ वष होतो है जो किसी प्रकार भी अधिक नहीं कही जा 


सकती । न्‍ 
मीरांबाई के ग्रन्थ 
मीरांबाई के ग्रंथों की प्रामाणिकता संदिग्ध है। मीरांबाई के समकालीन और 


परवर्ती संतों ने मीरां के नाम से पद-रचना कर मीरा की कविता दूषित कर दी है ॥ 
आ्रवश्यकता इस बात की है कि मी रां के समय में प्रचलित भाषा के व्याकरण के आधार 
पर मीरां के उन पदों का संग्रह किया जावे जिनमें मीरां का दृष्टिकोण है । अभी तक 
की खोज से मीरांबाई के निम्नलिखित ग्रन्थ प्रकाश में झ्राये हे :-- 
१. गीत गोविन्द की टीका 

विषय--गीत गोविन्द की भाषा टीका ।' 
२. नरसी जी का माहरा 

बिषय---नरसी जी की भक्ति का वर्णन ।'* 
३. फुटकर पद 

विषय--मीरांबाई आदि दस भक्‍तो के पदों का संग्रह । 
४. राग सोरठ पद संग्रह 

विषय--मी रां, कबीर, नानदेव के पद ।' 

| विशेष-- इसकी दो प्रतियाँ नागरी प्रचारिणी सभा की सन्‌ १६०२ कीं 
खोज रिपोर्ट में भी प्राप्त हुई हैं । खोज रिपोर्ट के अनुसार इस ग्रन्थ का नाम राग 
सोरठ का पद है। 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 'राग गोविन्द! नामक एक ग्रन्थ का और उल्लेख 
किया है ।” 

..._१ भ'रतेन्दु हरिश्चच्ध तो मारांना तानसेन तथा तुलसीदास साथे ना समागमों ने सत्य 
गणी मीरांनो शरीर त्याग संवत्‌ १६२० थी १६३० मध्ये थयानु अनुसाने छे अने तेने बहुजनों 
प्रामाणिक माने छे । 

दृहत्‌ काब्य दोदन ( मीरांबाई ) भाग ७, पृष्ठ २४ 

राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों कीं खोज ( मुंशी देवीगसाद ) सन्वत्‌ १६६८, पृष्ठ ५ 
राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज ( मुंशी देवीप्रसाद ) सम्बत्‌ १६६८, पृष्ठ & 
राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोंज ( मुंशी देवीप्रसाद ) सम्बत्‌ १६६८,पएृष्ठ १२ 
राजपूताना में हिन्दी पुस्तकों की खोज, पृष्ठ १७ 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०२, पृष्ठ ८१ 

हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १८४ 
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कृष्ण-काव्य शप रे 


गीति-काव्य के अनुसार मीरां की कविता आदहशो है। मीरां ने न तो रीति- 
शास्त्र की गवेषणा की और न अलंकार-शास्त्र की । उनके हृदय में निहेर की भाँति 
भाव आए और अनुकूल स्थल पाकर प्रकट हो गये । भाव, अभ्रनुभाव, संचारी भावों 
के बादलों में उनकी कविता-चन्द्रिका नहीं छिपी, वरन्‌ निरम्न हृदयाकाश से बरस 
पड़ी । हृदय की भावना मन्दाकिनी की भाँति कलकल करती हुईं आई और मीरां 
के कंठस्थ सरस्वती की संगीतधारा में मिल गई । वह भावना संगीत का सार बनी 
और उसी में मीरां के हृदय की अनुभूति मिली । 
मीरां ने गिरधर गोपाल' को रिश्माया है, उन्हें अपना लिया है | वे “गिरधर 
गोपाल' को अपने पति के रूप में देखती हें :--- 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई । 
माधुयं भाव की उपासना के कारण उन्हें महाप्रभु चैतन्य से प्रभावित कहा 
जाता है, यद्यपि मीरां की व्यक्तिगत भावना अत्यन्त स्वतन्त्र है। 
मीरां ने शंगार-रस में अपनी लेखनी डुबा कर अपने भावों का प्रकाशन 
किया है, पर इस शूंगार में वासना की दुर्गंधि भी नहीं आने पाई । कविता में झ्ात्म- 
निवेदन है, विरह है, पर वह है आध्यात्मिक, सांसारिक नहीं । 
रैन अँपेरी विरह घेरी, तारा गियत निस जात । 
ले कटारी कंठ चीरूँ करूँगी अपधात ॥। 
पाट न खोल्या, मुखाँ न बोल्या,साँऋ लाग परमात। 
अबोलना में अवध बीती, काहे की कुशलात ॥ 
यह विरह की सच्ची कहानी है । अन्धकारमय रजनी है । प्रियतम मौन है, 
हृदय में विरह-ज्वाला है। बेचारी विरहिणी आकाश के तारों पर दृष्टि डाल कर 
उन्हें गिन रही है। संध्या से प्रभात तक न प्रियतम ने द्वार ही खोला है और न मुख 
से एक दब्द ही कहा। सारा समय मौन ही में व्यतीत हो गया । 
यह एक विरहिणी की स्वाभाविक उक्ति है, पर इसमें झ्राध्यात्मिक तत्व की 
व्यथा भी सन्निहित है। पाट का अर्थ यदि माया के परदे से ले लिया जावे तो सारे 
पद पर आध्यात्मिक सत्य का प्रकाश पड़ जाता है और भोौतिकता में अभ्रलौकिकता 
झा जाती है । यही मीरां की करुणा है, यही उसकी बेदना है और इसी बेदना के 
हटाने का उपाय मीरां स्वयं करती है :-- 
भीरां की प्रभु पीर मिटेगीं जब बैद समलिया होय? 
बात यह है कि मीरां अन्तस्थल से गाती है, उसे बाह्य छंगार की परवाह 
नहीं है। वह प्रेम की योगिनी है । उसकी कविता प्रक्ृषति के झरने के समान उमड़ 
पड़ती है । 


१ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३ 


प्र्दोट हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


मीरां एक कोकिला-सी बेंठ कर अपने गिरिवर गोपाल का गीत गाती है । 
वह पथ्वी पर नहीं है, वृक्ष की सबसे ऊँची डाल पर स्वर्ग के कुछ पास है । 
मीरांबाई की रचनाओं में दो प्रकार के दृष्टिकोण पाये जाते हैं । पहला 
दृष्टिकोण तो वह है जिसमें मीरांबाई कृष्ण की भक्ति माधुयें रूप में करती हें । वे 
श्रीकृष्ण को पति मान,कर उनसे प्रणय-भिक्षा माँगती हें । “जाके सिर मोर मुकुट मेरो 
पति सोई' की भावना से प्रेरित होकर उन्होंने कुल की कान' छोड दी है। यह 
भावना संभव है चेतन्य महाप्रभु के माधुये भाव से ली गई हो । किन्तु मीरां का 
व्यक्तित्व उनकी रचनाझ्रों में इतना स्पष्ट है कि वे अपनी भक्ति-भावना में किसी से 
प्रभावित हुई नहीं ज्ञात होतीं । श्रीकृष्ण से होली खेलने की आकांक्षा उन्हें व्याकुल 
कर रही है। ऐसी स्थिति में उनकी भावना रहस्यवाद से बहुत मिलतो है जिसमें 
विरहिणी आत्मा प्रियतम ईश्वर के वियोग में दुःखी है :-- 
होली पिया बिन लागे खारी । 
झुनो री सखी मेरी प्यारी | 
सूनो गाँव देश सब सज्नो, सूनी सेज अदारी । 
सूनी बिरहन पिव बिन डोले, तज दइ पीव पियारी ॥ 
भई हूँ या दुःख कारी || 
देस विदेस सेंदेख न पहुँचे, होय अँदेसा भारी; 
गिणताँ थिस गईं रेखा, शआँगरियोँ की सारी ॥ 
अजहेँ नहिं आये मुरारी ॥ 
बाजत मॉम्क मृदंग मुरलिया, बाज रह्दी शकतारी । 
आई बसंत कंत घर नाहीं, तन भे जर भया भारी ॥ 
स्थाम मन कहा विचारी ॥ 
अब तो मेहर करो मुझ ऊपर, चित दे सुणों हमारी । 
मीरां के प्रभु मिलज्यो माधो, जनम जनम की कवोंरी ॥ 
लगी दरसन की तारी ॥ 
ऐसे पदों में कृष्ण का स्वरूप पौराणिक कथाझ्रों के श्रनुरूप नहीं है । उनमे 
न तो कृष्ण के विष्णु-रूप को भावना है और न शक्ति-छप ही की । भगवान के 
समान अलौकिक घटनाग्रों का भी वातावरण नहीं है। न तो कृष्ण-लीला का वर्णन 
है और न कृष्ण के सख्य एवं वात्सल्य की भावना है । मीरा ते केवल व्यक्तिगत 
ईइवर' की भावना रक्खी है जिसमें रूप-सौंदर्य और प्रेम/भिव्यक्ति है । पदों में इष्टदेव 
का वर्णनात्मक रूप नहीं रकक्‍्खा गया, उनमें अनुभूति का चित्रण ही प्रवात है । मीरां 
की इस प्रकार को रचनाओं में हृदय की दयतीय परिस्थितियों का ही विशेष प्रदशेन 
हुआ है । 
१ मीरांबाई को शब्द।वली, पृष्ठ ४३ 


कऊुष्ण-काव्य श्ण० 


दूसरा दृष्टिकोण वह है जिसमें उन्होंने सन्‍्त-मत के भ्रनुसार ईश्वर की भक्ति 
की है । सम्भव है संतों की भक्ति-भावना का प्रभाव उन पर पड़ा हो । ऐसे पदों में 
सन्त मत में प्रयुक्त रूपक श्रौर शब्दावली का ही प्रयोग अधिक पाया जाता है, पर 
सीरां की रचना में ऐसे पद कम हें । उदाहरणार्थ एक पद इस प्रकार है :-- 

नेनन बनज बसाऊँ री जो मैं साहिब पाऊँ ॥ 

इन नेनन मेरा साहिब बसता, डरती पलकन नाऊेरी ॥। 

त्रिकुटी मदल में बना है भरोंबा, वहाँ से स्याँकी लगाऊँ री॥ 

सुन्न महल में सुरत जमाऊँ, सुख की सेज बिछाऊँ री ॥ 

मीरा के प्रश्भु गिरिंधर नागर बार-बार बल जाऊ री ॥ 

काव्यत्व 

गीति-काव्य--मीरांबाई की रचनाओं में राग-रागिनियों का प्रयोग विद्येष 
रूप से किया गया है, क्योंकि मीरां की भक्त में कीतंन का प्रवान स्थान है। 'मीरां 
के प्रभू गिरिधर नागर' की भक्ति मन्दिर के कीत॑न के रूप में विशेष प्रसिद्ध है। 
साथ ही मीरां की गीति-काव्यमयी भावना के लिए रागों की उपयुक्त स॒ष्टि परमा- 
'वश्यक है । इतना होते हुए भी मीरां में कलात्मक अंग कम है । यद्यपि विरह का 
वर्णन गोपिका-विरह के समान ही है तथापि इष्टदेव से दूर होने के कारण हृदय की 
दशा का ही मार्मिक चित्रण है। मीरां स्वयं स्त्री थीं, अतः उनके विरह-निवेदन में 
स्वाभाविकता है, सूर के समान कृत्रिमता या कल्पना नही । मीरां की स्वभावोक्ति 
चरम सीमा पर है । 


व्यक्तिगत निदे श--मीरां की रचनाओ में व्यक्तिगत निदेश बहुत अश्रधिक 
है । बहुत से पदों में तो मीरां और ऊदा का भ्रथवा मीरां और सास का वार्तालाप 
ही पाया जाता है । इसके अतिरिक्त 'जहर का प्याला' अथवा साँप पिटारा का भी 
उल्लेख अनेक स्थलों पर है। यहाँ तक कि विष का प्याला लाने वाले का नाम भी 
दयाराम पंडे दिया गया है 'कनक कटोरे ले विष घोल्यो, दयाराम पंडो लायो' । 
गीतिकाब्य में व्यक्तिगत निदे श्र रहने के कारण मीरां ने अपने जीवन की घटनाओं 
का निदेश कर दिया है । 


पौराणिक भक्तों का उल्लेख--भक्ति के आदर्श की व्याख्या करते हुए मीरां 
ने पौराणिक कथाओं का भी सकेत किया है। 


१ मीराँबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३० 

२ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७-३८ 

३ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३७ 

४ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ १६, ३४, ६४, ६४५, ६७ 
५ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 


प८६ हिन्दी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास 


अज्ञामील अपराधी तारे, तारे नीच सदान । 
जन डूबत गजराज जबारे, गण्िका चढ़ी विमान ।। 
ओर अधम तारे बहुतेरे भाखत संत सुजान । 
कुबजा नीच भीलनी तारी, जाने सकल जद्ान ॥।* 
इन प्राचीन भक्तों के साथ मीरां ने अपने पूववर्ती भक्‍तों का भी निर्देश 
किया है :-- 
दास कबीर घर बालद जो लाया, नामदेव की छान छवंद । 
दाप धना को खेत निपजायो, गज की टेर सुनंद ।।* 
घना भगत पीपा पुन सेवरी मौरा की हूँ करो गनना ॥।३ 
तुलसीदास को भाँति मीरां का भी पौराणिक कथाश्रों पर पूर्ण विश्वास है । 
विशंष 
(१) मीरांबाई के अन्तर्साक्ष्य से ज्ञात होता है कि रेदास उनके गुरु थे $ 
रेदास कबीर के समकालीन थे और उनका समय पंद्रहवें शतक के पिछले हिस्से से 
सोलहवें शतक के मध्य तक' मानता गया है ।* इसके अ्रनुसार रेदास अधिक से अधिक 
संवत्‌ १५५० या १५६० तक जीवित रहे होंगे । मीराबाई का जन्म सं० १५५४१ में 
हुआ था, श्रतः इन संवतों को ध्यान में रखते हुए मीरांबाई रेदास से मिल कर उन्हें 
झपना गरु नहीं मान सकतीं । “'भक्तमाल” को टीका अथवा मेकालिफ के अनुसार 
चित्तौड़ की रानी झाली अवश्य रेदास की समकालीन थीं और बाद में उनकी शिष्या 
भी हो गई थीं ।' संभव है, यही चित्तौड़ की रानी भ्रम से मीरांबाई मान ली गई 
हों और संतों ने मीरांबाई की रचना में रेदास सम्बन्धी पद लिख कर मिला दिये हों । 
ऐसी अवस्था में मीरांबाई के वे समस्त पद जिनमें रंदास का उल्लेख है, प्रक्षिप्त' 
मानने होगे । जब मीरांब।ई का “गिरिधर नागर' के प्रति इतना उत्कृष्ट प्रेम था कि 
वे पुष्टिमार्ग भी अंगीकार नहीं कर सकीं' तो रंदास का शिष्यत्व स्वीकार करना भी 
एक अ्रसंभव बात ज्ञात होती है । 


ऊदाबाई का नाम भी राणा साँगा की संतान में नहीं मिलता । संभव है, 
ऊदा राणा भोजराज की या राणा विक्रमाजीत की सगी बहन न होकर किसी अभ्रन्य 
सम्बन्ध से बहन होंगी । इसी प्रकार दो सौ बावत वेष्णवन की वार्ता में जेमल की 
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१ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३२ 

२ भीराबाई की शब्दावली, पृष्ठ ३६ 

३ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ २ 

४ संतबानी संग्रह, माग १, पृष्ठ ६५ 

५ दिं सिख रिलीजन, भाग ६, पृष्ठ ३१८ 

६ चौरासी वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ३४२-३४३ 


कृष्ण-काव्य प्रध ७. 


वन का उल्लेख है । जयमल की बेन यही मीरां थीं । स्पष्टता के लिए मीरा श्रौर 
राणा विक्रमादित्य की वंशावली इस प्रकार है' :-- 


जोधपुर का राठौड वंश | चित्तोड का ग॒हिलोत वंश 
रावचूड़ाजी | राणा लाधाजी 
] ! 
| । 
राव रिडमल जी राणा मोकलजी 
। | 
| | 
राव जोधा जी ( जोधपुर के राणा कुंभ 


संस्थापक ) सं० १५१५ 
| 
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| 
रावसूजाजी बीकाजी दृदाजी ऊदा राय मल्लजी 
(मेड़ता ) । 
| सांगाजी ( राणा संग्राम सिंह ) 
हु 
| मकर की कफ कल आज मल, अल जमद नल ली 
वीरमजी रतनसह | [ ] | | | 


| भोज कर्ण रत्नसिह उदय विक्रमा- 
जयमलजी सोरां | राज सिह दित्य 
अपनी रचनाओं में मीरांबाई ने यद्यपि अ्र॒लंकारों के लिए कोई विशेष प्रयास 
नहीं किया तथापि उपमा और दुष्टान्त अनेक स्थानों पर मिलते हैं । 
पाना ज्यूँ पीली पड़ी रे, अन्न नहि खाती । 
हरि बिन बिंवड़ा यू जले रे, ज्यूँ दीपक संग बाती ( उपमा )3 
राणा जी ते जहर दियो मैं जाणी। 
जेंसे कंचन ददत अगिन मैं निकसत बारह बाणी क्र 
अलंकारों से भी अच्छे रूप में उनके मानसिक चित्र हें, जो सरल होते हुए 
भी सजीव हैं । मीरां की भाषा भी बड़ी अभिव्यंजक शक्तित लिए हुए है, यद्यपि उसमें 
एकरूपता नहीं ।मीरां का जीवन चार स्थानों में व्यतीत हुआ, मा रवाड़, मेवाड़; 
ब्रज और गुजरात । अतः उनकी रचनाश्रों में चारों भाषाओं के उदाहरण मिल सकते 
हैं । रचना की प्रामाणिकता का प्रश्न यहाँ भी उपस्थित होता है । उनकी रचनाओं 
में ब्रजमाषा के श्रधिक पद हैं, यद्यपि उन पर मारवाड़ी प्रभाव है। 


मीरां के पदों के संपादन की आवश्यकता है । पदों का वेज्ञानिक वर्गीकरण 


१ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता, पृष्ठ ६४-६६ 
२ बृहत काव्य दोहन भाग ७, पृष्ठ १६ 

३ मीरांबाई की शब्दावली, एृष्ठ १४ 

४ मीरांबाई की शब्दावली, पृष्ठ ६७ 


भ्र्षद हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


'भी नहीं है । मीरां की शब्दावली में १६७ पद हैं, जिनमें अधिकांश पद विरह 
और प्रेम के हैं । इनमें राग सावन के १० पद शऔर राग सोरठ के ११ पदभी हैं । 

मीरांबाई के पदों में छंदों का कम ध्यान है। मात्राएँ भी कही घटी-बढ़ी हें, 
पर राग-रागिनियों में रचना का रूप रहने के कारण गान की लय मात्रा की विष- 
मता को ठीक कर लेती है । मीरां में छुंद-शास्त्र न देखकर उतकी उस भक्ति-भावना 
की ओर ध्यान देना चाहिए, जिसने उन्हे कृष्ण-काव्य के कवियों में महत्त्वपूर्ण स्थान 
दे रक्‍्खा है। 

कृष्ण-काव्य की रचना प्रधानतः: सख्य भाव के आधार पर ही है। अतः 
भक्ति-भावदा के साथ श्रृंगार का आधिक्य भी इसी प्रकार की रचनाश्रों में हो गया 
है । श्ंगार रस ने काव्य के कलात्मक रूप की सृष्टि की । इसी कला में नखशिख 
और नायिका-भेद है । अतः कृष्ण-काव्य की श्वृंगार-प्रियता ने रीति-शास्त्र को नींव 
भी डालनी प्रारंभ कर दी । झ्नेक भकक्‍त कवि ऐसे हुए जिन्होंने श्रीकृष्ण की भक्ति 
करते हुए भी शझूंगार रसान्तर्गत उद्दीपन विभाव में ऋतु-वर्गन और नखशिख-वर्णन 
-भी किया । इस परिस्थिति में भक्ति और कला का विकास साथ ही साथ होने लगा। 
भक्ति-काल में भक्ति प्रधान और कला गौण रही, रीति-काल में कला प्रधान हो 
गई और भक्ति-गौण हो गईं। इस भाँति कृष्ण-काव्य के कवियों में भक्ति के साथ 
कला की उपेक्षा नहीं की जा सकती । इसी दृष्टि से कालक्रमानुसार हम क्ृष्ण- 


'काव्य के कवियों पर विचार करते हें । 
इनका कविता-काल संवत्‌ १५७५ माना जाता है। इनकी “पंच सहेली” 
नामक रचना प्रसिद्ध है। भाषा पर राजस्थानी प्रभाव यथेष्ट 
छीहल है, क्योंकि ये स्वयं राजपूताने के निवासी थे । रचना में वियोग 
श्ंगार का वर्णन ही प्रधान है। 
इनका कविता-काल संवत्‌ १५०५ माना है । इनकी दो रचनाएँ प्राप्त हुई 
है। हरिचरित्र' और भागवत दह्य म स्कन्ध भाषा । दोनों की 
लालदास भाषा अवधी है । कविता में कोई विशेष प्रतिभा के लक्षण 
नहीं हैँ । दोहा-चौपाई ही इनका विशेष प्रिय छंद है । 
ये भागवत बहुत सुनाया करते थे । बड़े सरल और उदार थे । इनका 
कविता-काल संवत्‌ १५६० के लगभग माना[जाता है, क्योंकि ये चैतन्य के शिष्य थे । 
चैतन्य का गोलोकवास सं० १५८४ है। ग्रतः उनसे दीक्षित 
श्री गदाधघधर भट्ट होकर इन्होंने कृष्ण-कथा कहनी प्रारम्भ कर दी होगी । ये संस्कृत 
के प्रकाण्ड पण्डित थे, अत: इनकी कविता में संस्कृत की छाप 
“स्पष्ट है । इनकी भाषा सुन्दर और सरस है । बहुत से पद तुलसीदास' जी की विनय- 
'पत्रिका की कोटि के हैं । इनके स्फुट पद ही उपलब्ध हें । 


कुष्ण-काव्य शेप. 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १५६९८ माना जाता है। उसी समय इन्होंने 
रीति-शास्त्र पर 'हिततरंगिणी' नामक ग्रंथ की रचना की । हिन्दी साहित्य में रीति- 


झास्त्र पर यह पहला सफल ग्रंथ उपलब्ध है। इसीलिए 
कृपाराम “हिततरंगिणी' के साथ कृपाराम का विशेष महत्त्व है | 'हिततरं-- 
गिणी' की रचना बहुत सरस और मधुर है । भाषा भी बहुत 
सुथरी और मंजी हुई है । इनके दोहे बिहारी के दोहों से किसी प्रकार भी भाव-व्यंजना 
में कम नहीं हैँ । 'हिततरंगिणी” हिन्दी साहित्य का महत्त्वपूर्ण ग्रंथ है । इन्होंने भक्ति-- 
काल में भी रीतिकाल के आदशों की सृष्टि की। 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०० के लगभग है। ये श्रकबर के समकालीन 
थे। ये बड़े साधु-सेवी और भक्‍त थे । कहा जाता है कि उन्होंने 
सुरदास सदनभोहन अकबर के खजाने के तेरह लाख रुपये साधु-संतों को खिला दिए 
ओझऔर रातोरात भाग गये । अकबर के द्वारा क्षमादान होने पर 
भी ये वृन्दावन से नहीं हटे भर इन्होंने वहीं श्रपने जीवन के अन्तिम दिन व्यतीत किए ॥ 
इस संबन्ध में यह पद प्रसिद्ध है :-- 
तेरह लाख सँडीले उपजे, सब साधुन मिलि गठके । 
सूरदास मदन मोहन आधी राति को सथ्के ॥ 
प्रियादास ने इस घटना का निदेश करते हुए 'भक्तमाल की टीका' में एक 
कवित्त लिखा है :--- 
पृथ्वीपति संपति ले साधुन खबाय दई, 
भई नही शंकर थों निशंक रंग पागे हैं । 
भाये सो खजाने लेन मानों यद बात अहों, 
पाथर ले भरे आप आधी निशि भागे हैं॥ 
रुक्‍का लिखि डारे, “दाम गठ्के ये संतनि ने, 
याते हम सठके हैं? चले जब जागे हैं। 
पहुँचे हजूर, भूपष खोल के सन्दूक देखें, 
पेखे आंक कागद में रीकि अनुरागे हैं ॥ 
भक्‍तमाल' में इन पर यह छुप्पय है :--- 
( श्री ) मदन मोंहन सूरदास की नाम ४ खला जुरी अठल ॥२ 
गान काव्य गुण राशि सुहृद सहचरि अवतारी। 
राधा कृष्ण उपास्य रहसि सुख के अधिकारी ।॥| 
नवरख मुख्य सिंगार विविध माँतिनि करि गायो। 
बदन उच्च्चरित बेर सहस पायनि हे धायो ॥ 
अंगीकार कीं अश्रवधि यह, ज्यों आ्राख्या भ्राता जमल। 
( श्री ) मदन मोहच सूरदास की, <ंखला जुरी अटल ॥२ 
१ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ७२६ 
२ भक्तमाल सटीक, 'धरष्ठ ७२६ 


(६० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इनका नाम सूरघध्वज था, पर काग्प में इन्होंने सूरदास मदन-मोहन लिखा। 
“आपके दोनों नेत्र फूले कमल के समान थे, प्रभु का प्रेम रंग पी के सुन्दर अनुराग 
से झलते थे ।” 
इनकी रचना सरस है । इनका कोई ग्रंथ प्राप्त नहीं है, कुछ स्फुट पदों के 
संग्रह ही मिलते हैं । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०२ माना जाता है। थे सीतापुर जिले के 
बाड़ी ग्राम के निवासी थे। इनके दो ग्रंथ कहे जाते हें--सुदामा चरित्र” और “प्रृव 
चरित्र' । सुदामा चरित्र तो प्राप्य है, 'श्रुव चरित्र' अभी तक 
नरोत्तरदास नहीं मिला । सुदामा चरित्र' बहुत छोटी रचना है, पर वह 
इतनी सरस और श्रेष्ठ है कि उसी ने कंबि को बहुत लोकप्रिय 
बना दिया है। उसमें दीन हृदय' के बड़े सच्चे चित्र हें। भाषा बहुत स्वाभाविक और 
चलती हुईं है । उसमें प्रवाह है। भावों के साथ भाषा का इतना सुन्दर मिलाप 
“सुदामा चरित्र' की श्रेष्ठता का कारण है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०७ है। ये महाप्रभु वल्‍लभाचार्य के 
भतानुयायी थे। इनके चार ग्रन्थ प्रसिद्ध हे । ये गद्य के प्रमुख लेखक थे। इनके तीन 
ग्रंथ तो गद्य में हें । श्री यमृनाजी के नाम, 'श्री आचाये महा- 
हुरिराय (वल्लभी) प्रभु को स्वरूप एंव श्री आचार्य महाप्रभु की द्वादश निज 
वार्ता ।! श्री यमुनाजी के नाम में श्री यमुनाजी और उनके 
घाटों की वन्दना और महिमा का वर्णन है। श्री झ्राचायं महाप्रभु को स्वरूप! में वललभ 
संमदाय के आचार्यों के आत्म-स्वरूप का वर्णन है और “श्री आचाये जी महाप्रभ्‌ की 
द्वादश निज वार्ता में श्री वल्लभाचायें जी का जीवन-वत्त वर्णित है। इनकी चौथी 
पुस्तक पद्य में है । उसका नाम “वर्षोत्सव” है जिसमें वर्ष भर के उत्सवों पर गाने योग्य 
पद लिखें गए हैं। प्रमुखत: ये गद्य लेखक हैं । 
ये तिरहुत के क्षत्रिय थे । इनका परिचय श्रभी ज्ञात हुआ है । इन्होंने 'महा- 
अंलीर भारत पर एक “ंगी पर्व” नामक पुस्तक लिखी है। रचना 
साधारण है । इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६०८ है । 
इनका जन्म संवत्‌ १६११ में हुआ था । इन्होंने भक्ति पर भ्रच्छे पद लिखे 
गोविन्ददास ८5! इनके ग्रंथ का नाम 'एकान्त पर्दा है जिसमें राधाकृष्ण के 
सुन्दर भजन लिखे हैं । भाषा ब्रजभाषा है, उस पर पूर्वी प्रभाव 
भी है। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६४० माना गया है। 
इनके विषय में कुछ विशेष विवरण ज्ञात नहीं। ये निम्बाक॑ संप्रदाय के 
स्वामी हरिवास अन्तगेत टटटी संप्रदाय शक प्रवतेक थे भौर प्रसिद्ध गायक भक्त 
थे। कहा जाता है कि ये तानसेन के गूरु थे । इनका आविर्भाव- 
काल संवत्‌ १६१७ के लगभग है, क्योंकि ये भ्रकबर के समकालीन थे । इनकी रचना 


कृष्ण -काव्य' ५३१ 
में भावों की सुन्दर छटा है, पर शब्दों के चयन में विशेष चातु्य नहीं है | इनके पद 
राग-रागिनियों में गाने योग्य हें । इनके पदों के भ्रनेक संग्रह प्राप्त हुए है। उनमें 
हरिदास जी की बानी और हरिदास जी के पद मुख्य हें । 
नाभादास ने इनके विषय में जो छुप्पय लिखा है, वह इस प्रकार है :--- 
आसधीर उद्योत कर, रसिक छाप दरिदास की ॥ 
जुगल नाम सों नेम जगत नित कुआ बिहारी । 
अवलोकत रहें केलि सखी सुख के अधिकारी।। 
गान कला गंध श्याम श्याम को तोषें। उत्तम भोंग लगाय मोरमरक॒ट तिमि पोषें ॥। 
नृपति द्वार ठाढ़े रहे दरशन आशा जास की । 
आसधौर उद्योत कर रसिक छाप हरिदास की ॥" 
इनके सम्बन्ध में “भक्तमाल' के वात्तिककार ने यह भी लिखा है कि “उस 
समय का बादशाह ( अकबर ) वेष छपा के तानसेन के साथ जाकर भ्रापके दर्शनों 
से कृतार्थ हुआ | संवत्‌ १६११ से १६६२ के मध्य किसी समय की यह बात है।”* 
भक्ति-काल में हितहरिवंश का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि जिस प्रकार 
इनके पदों में सरसता पाई जाती है, उसी प्रकार इनके सिद्धान्तों में मौलिकता भी । 
इन्होंने राधावल्‍लभी नामक एक नए संप्रदाय का सूत्रपात किया। 
हितहरिवश ये पहले मध्वाचार्य के द्व॑त संप्रदाय' के समर्थक थे । बाद में 
इन्होंने अपना स्वतंत्र हित संप्रदाय चलाया । कहते हें, स्वप्न में 
इन्हें राधिका जी ने दर्शन देकर मंत्र दिया था । तभी से इन्होंने राधा की उपासना 
प्रधान मानी । 
इनका जन्म संबत्‌ १५६६९ और आविर्भाव-काल संवत्‌ १६२२ माता जाता 
है । उसी समय ओरछा-नरेश के राजगूरु श्री हरिराम व्यास इनसे दीक्षित हुए। 
इनका ब्रजभाषा पर पूर्ण अधिकार था। ये संस्कृत के पण्डित भी थे। इन्होंने 
ज्जभाषा की बड़ी मधुर रचना की, इसीलिए ये श्रीकृष्ण की वंझी के भ्रवतार कहे 
जाते थे । इनकी रचना तो थोड़ी सी है, पर वह है बड़ी हृदयग्राहिणी और सरस । 
इनका 'हित चौरासी” नामक ग्रंथ प्रसिद्ध है जिसमें इनके ८४ पदों का संग्रह है। 
इनमें वर्णनात्मकता के साथ भाव-व्यंजना उच्चकोटि की है। इन्होंने राधा की शोभा 
में सरसता की सीमा उपस्थित की । ये ब्रजभाषा के बड़े लोकप्रिय कवि थे। इनकी 
शंसा में अष्टछाप' के कवि चतुभु ज दास ने हित जू को मंगल लिखाथा । 
इ नकी रचना में ब्रजभाषा का सुन्दर और व्यवस्थित रूप है । इनके संबन्ध में 
नाभादास ने अपने “'भकतमाल' में श्रधोलिखित छुप्पप लिखा था :-- 


१ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ (८२ 
२ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५८३ 
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श्री हरि वंश गुर्साई भजन की रीति सकृत कोंड जानिं है।॥ 
राधा चरण प्रधान ह॒दे अति सुदृढ़ उपासी । कुज केलि दम्पती तहाँ की करत खबासी ॥ 
स्वेस महा प्रसाद प्रसिधता के अधिकारी । 
विधि निषेध नहिं दास अनन्य उतकट अतथारी ॥। 
व्यास सुवन पथ अनुखरे सोंइ भले पहिचानि है। 
श्री हरिवंश युर्साई भजन की रीति संकृत कोउ जानि है ॥ 
इनका कविता-काल संवत्‌ १६२२ के लगभग माना जाता है। इनका काव्य 
यद्यपि परिमाण में अधिक नहीं है तथापि कवित्व में श्रेष्ठ है। इनकी रचना सरस 
और मधुर होती थी। इनकी प्रधान रचना 'युगलशतक' है जिसमें 
श्रीभटट १०० पदों का संग्रह है। इसमें श्रीकृष्ण की भक्ति बड़े सरल 
पदों में कही गई है । पदों में तनन्‍्मयता का भाव यशथेष्ट है ॥ 
इनके संबन्ध में नाभादास का यह छप्पय है :-- 
श्रीभट सुभट प्रगदयो अघट रसा रस्िकन मन मोद घन | 
मधुर भाव सम्मिलित ललित लीला सुबलित कवि । 
निरखत हरपषत हुदय प्रेम बरखत सुकलित कवि ॥ 
भव निस्तारन हेतु देत दृढ़ भवित सवनि नित | 
जासु सुजस ससि उदे हरत अति तम भ्रम श्रम चित ॥। 
आलन्‍्द कनन्‍्द ओ नन्‍्द सुत श्री वृषभानु छता भजन | 
श्रीभट सुभट प्रगटयों अघट रस रसिकन मन मोंद घन ॥* 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६२२ माना गया है। ये ओरछा-नरेश श्री 

मधुकर शाह के राजगुरु थे। ये संस्कृत के बड़े पंडित थे। ज्ञानारजन के लिए पर्यटन 

किया करते थे । व॒ुन्दावन में हितहरिवंश के महत्त्व को देखकर 

व्यास जी ये उनके शिष्य हो गए । इनकी कविता बड़ी लोकप्रिय हुई। 

इन्होंने ज्ञान और भक्ति की विवेचना बड़े सरल और स्पष्ट 

ढंग से की । ये कृष्ण-लीला के बड़े प्रेमी थे और उन्हीं लीलाओं के पद बनाकर 

सुनाया करते थे । बुन्देलखंड के ये बड़े लोकप्रिय कवि थे । इनकी रचना अधिकतर 
स्फुट पदों में मिलती है । 


इनका प्रथम नाम हरीराम था । ४४ वर्ष की श्रवस्था ( सं० १६१२) में ये 
गझरछा छोडकर वृन्दावन गए। वहाँ ये श्री राधावललभी संप्रदाय में दीक्षित हुए । 
नाभादास ने इनकी प्रशंसा में यह छंप्पप लिखा है :--- 
उतकर्ष तिलक अरु दामको, भक्त इष्ट अति व्यास कें 
काहू के आराध्य मच्छ कच्च नरदरी सकर ! वामन फरसाधरन सेत बंधन जु सैलकर ॥ 
एकन तें यह रीति नेम नवधा सों लायें। सुकुल सुमोखन सुबन, अच्युत गोंत्री ज़ु लड़ायें ॥ 
नौंगुण तोरि नूपुर गुल्यों, महत समा मधि रास के । 
उतकषष तिलक अरु दामकों मक्त इष्ट अति व्यास के ॥3 





१ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५७६ 
२ भक्तमाल सटीक, पृष्ठ ५४६ 
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कृष्ण-काव्य ५६३ 
इनके संबन्ध में भक्ति और अनुभूति की अनेक कथाएँ कही जाती हें, जिन्हें 
प्रियादास ने अपनी टीका” में वर्णन किया है। इनके परिचय में प्रियादास ने 
लिखा है :--- 
आये गृह त्याग्रि वृन्दावन अनुराग करि, 


गयो हियो पागि होय न्यारो तासों खीजिये | 
राजा लेन आयो ऐपे जायबो न भागों, 


श्री किशेर उरभाये मन सेवा मति भीजिये ॥ 
चीरा जरकसी शीश चीकनों खिसित जाय, 
लेहु जू बंधाय नहीं आप बाँघि लीजिये । 
गये उठि कु ज सुधि आई छुख पुंज, 
आये देख्यो बँध्यो मुंजु कद्दी केसे मौपे रीमिये ॥' 
ये राधावललभी सम्प्रदाय के अ्रनुयायी थे, किन्तु इन्होंने हरिव्यासी पंथ की 
स्थापना की । ये अपनी भक्ति-भावना में बड़े प्रवीण थे । इनका प्रसिद्ध अ्रंथ व्यास 
की बानी' है जिसमें भक्ति-पदों के साथ 'रास पंचाध्यायी” भी वर्णित है । इनकी 
रचना बहुत सरस है । 


ये अकबर के समकालीन थे | इनका जन्म संवत्‌ १५६६ में हुआ था । ये 

बड़े ही शवितशाली कवि थे। इन्होंने बहुत सी स्फुट रचना की 

निपट निरंजतव जिसमें ज्ञान, भक्ति और वेराग्य के कवित्त हें। इनकी रचना, 
बहुत लोकप्रिय है । आविर्भाव-काल संवत्‌ १६३० है । 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६३७ माना गया है। ये 'प्रेमतरंगिणी” के 

लेखक थे। 'प्रेमतरंगिणी! का कथानक '“भ्रमरगीत' जंसा ही है, 

लक्ष्मीनारायण जिसमें गोपियों को धैर्य देने के लिए उद्धव ब्रजागमन करते हैं और 
उन्हें उपदेश देते है । रचना साधारण है । 


ये श्रोरछा-निवासी महाकवि केशवदास के बड़े भाई थे और भाषा के अच्छे 

कवि थे | इनका कविता-काल संवत्‌ १६३७ के लगभग माना जाता है। इन्होंने 

नखशिख' पर उत्कृष्ट रचना की है । उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 

बलभद्र मिश्र और सन्‍्देह का इन्होंने विशेष सफलता के साथ कविता में प्रयोग 

किया। भाषा मेजी हुई है श्लौर उस पर कवि को पूर्ण अ्रधिकार 

है । श्रभी तक इनके चार ग्रन्थों का पता लगा है---बलभद्वी व्याकरण', 'हनुमन्नाटक 

गोवद्धंत सतसई टीका' और 'दूषण विचार ।' ऐसा ज्ञात होता है जैसे बलभद्व मिश्र 

की रचना में रीति-काल की कविता अपना रूप बना रही है। श्रंगों का सजीव और 
कल्पनापूर्ण वर्णन बलभद्र की रचना की विशेषता है । 





२ भक्तमाल, पृष्ठ (८४, शप्र 
हि० सा० आ० इ०-“रे८ 


ध््९४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


इनका आाविर्भाव-काल सं० १६४४५ है । ये माथुर वंश के थे । इन्होंने “विक्रम 
गणेश सिर. विलास” नामक ग्रन्थ की रचना की थी, जिसमें इन्होंने अनेक 
कथाएँ लिखीं । इनकी रचता साधारणतः अच्छी है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६६० के लगभग माना जाता है। ये हरदोई 
जिले के मिहानी नामक स्थान के रहने वाले थे । इनका कोई पूर्ण 
कादिर ग्रंथ प्राप्त नहीं हुआ । स्फुट रचना अवश्य पाई जाती है । इनको भाषा 
सरस और स्वाभाविक है। 
ये मथुरा-निवासी थे और इन्होंने 'कैलिकल्लोल' नामक ग्रन्थ लिखा, जिसमें 
मोहन प्रेमदेव की वंदना और राधा-कृष्ण-एकत्व-निरढ्वण है। इनका आवि- 
भाव-काल संवत्‌ १६६७ है। 
इनका कविता-काल संवत्‌ १६७० माना जाता है । ये अनेक भाषाओं के 
विद्वान्‌ थे, संसक्षत और फारसी पर तो पूर्ण श्रधिकार था । इनका शुंगार रस वर्णन 
बहुत प्रसिद्ध है । वखशिख पर इन्होंने विशेष लिखा है । एक अंग 
मुबारक पर इन्होंने सौ दोहों के हिसाब से रचना की है । ये अपनी वर्णना- 
तव्मकता और कल्पना के लिए प्रसिद्ध हैं । इनकी कविता सरस झौर 
भावपूर्ण होती है । स्फुट कवित्तों और सवबेयों के भ्रतिरिक्त इनके ये ग्रंथ प्राप्त हुए 
हैँ 'अलक शतक' और “तिल शतक' । इनमें इन्होंने श्रधिकतर उत्प्रेक्षाओं के सहारे 
सौन्दये-वर्णन किया है । 
ये जेन कवि थे । अपने ग्रन्थ अरधकथानक' के अनुसार इनका जन्म संवत्‌ 
१६४३ में जौनपुर में हुआ था । इनका झाविर्भाव-काल १६७० 
बनारसोदास॒  है। जन भाषा के कवियों में सब से श्रेष्ठ यही हुए । इन्होंने श्रनेंक 
प्रन्‍्थों की रचन/ की, उनमें प्रधान प्रन्थ निम्नलिखित हें :-- 
१. वेंदनि्णेय पंचमटीका--इसमें जैन तीर्थंकर ऋषभदेव की जन्म-कथा 
तथा गुण-वर्णन है। जैनियों के मतानुसार इसमें चारों वेदों का संक्षिप्त परिचय 
भी है। 
२. मार्गना विधात---इसमें जेन मत के अनुसार जीव के बासठ मार्ग-विधान 
का वर्णन है । 
३. नाम साला--इसमें पर्यायवाची शब्द कोष है । 
४. 'मोष पैडी--इसमें जैनियों को ज्ञानोपदेश है । 
५. 'साधु वन्दना--इसमें जेन साधुझों के लक्षण हें । 
इन्होंने तीन पुस्तक और लिखी हें--'समयसार नाठक', “बनारसी पद्धति' 
झौर 'कल्याण मन्दिर भाषा । इन्होंने अपना ग्रात्म-चरित “भ्रधकथानक” में लिखा ! 
उसमें संवत्‌ १६९८ तक की घटलनाओ्रों कावर्णन है । ये बादशाह शाहजहाँ 


क्ुष्प-काव्य ध्श्पर 
के समकालीन थे । इनकी बहुत सी पुस्तकें जेन धामिक पुस्तकों के अनुवाद मात्र 
हैं । इन्होंने पद्य के साथ-साथ गद्य भी लिखा। इनकी रचनाएँ सरस और परि- 
मार्जित हैं । 
मुसलमान कवियों में रसखान अपने श्रीक्ृष्ण-प्रेम और तनन्‍्मयता के लिए 
असिद्ध हैं । कहा जाता है कि इनके जीवन का प्रारम्भिक भाग भौतिक प्रेममय था । 
इनकी प्रेमासक्ति के विषय में दो कथाएं प्रसिद्ध हें । एक तो बनिये 
रसखान के लड़के से प्रेम की कथा और दूसरे एक मानवती स्त्री के प्रेम-संबध 
की कथा । दोनों ही कथाओ्रों में इनके भौतिक प्रेम की प्रतिक्रिया के 
हूप में श्रीकृष्ण के प्रति श्राकृष्ट होने की बात है। 'दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता के 
अनुसार तो ये एक बनिये के लड़के पर आसकत थे ।* लोगों को इन्होंने कहते हुए 
सुना कि जैसा रसखान का प्रेम उस बनिये के लड़के पर है वसा प्रेम भगवान्‌ से 
होना चाहिए । रसखान यही बात सुन विरक्त हो विद्ठलनाथ जी के पास श्राए 
आर, उनसे दीक्षित हुए । 
इनका कविता-काल संवत्‌ १६७१ माना जाता है, क्योंकि उसी समय इनकी 
असिद्ध रचना "प्रेम वाटिका' लिखी गई। रसखान ने प्रेम की अनुभूति जितने रसपूर्ण 
शब्दों में की वैसी हिन्दी में कम है । इनकी भावना सीधे हृदय को जाकर स्पर्श 
करती है । ब्रजभाषा का सरस और स्वाभाविक रूप इनकी रचना में बडे व्यवस्थित 
रूप में मिलता है। उसमें किसी प्रकार की भी क्ृत्रिमता नहीं है। तन्‍्मयता इनकी 
कविता का विशेष गुण है । अनुप्रास और यमक का सरस और उचित श्रयोग इनकी 
रचना में अनेक स्थानों पर पाया जाता है। सबसे विशेष बात तो यह है कि इन्होंने 
अपने काल में प्रचलित गीत-पद्धति को छोड कर कवित्त और सबेयों में अधिकतर 
अपनी रचना की | इनकी दो रचनाएँ बहुत प्रसिद्ध हँं--'प्रेम वाटिका' शौर 'सुजान 
रसखान' । 'प्रेम वाटिका' में दोहे हें और 'सुजान रसखान' में कवित्त और स्वेये । 
मुसलमान होते हुए भी रसखान ने श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम की जो भावना प्रदर्शित को 
है वह हिन्दी साहित्य में चिर स्मरणीय रहेगी । 
ये वल्‍लभ के अनुयायी थे । इन्होंने 'वल्लभख्यात' की टीका ब्रजभाषा- 
गद्य में लिखी । शैली साधारण है । इनका समय संवत 
ब्रजभार दीक्षित १६७७ माना गया है। 


१ सोबा दिल्ली में एक साहकार रहेतो । सो वा साहूकार को बेटो बहुत सुन्दर हतो॥ 
था छोरा सो रसखान को मन बहुत लग गयो ॥ वाही के पाले फिर्‌यो करे और वाको झूठा खाते 
और आठ पहेर वाही की नौकरी करे ॥ पार कछू लेबे नही दिन रात में श्रासक्त रहे ॥ दूसरी 
बड़ी जात के रसंखान की निंदा बहुत करते इते ॥ परन्तु रसखान कोइ कुं गणते नही इते ॥ 

“दे सौ बावन वैष्णवन दी वार्ता', पृष्ठ ३६१ 


५९६ हिन्दी साहित्य का आलोंचनात्मक इतिहास 


इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६७८ माना गया' है। ये जहाँगीर के सम- 
कालीन थे इनका दूसरा नाम ताहिर भी है। इन्होंने हस्तरेखा 
अहमद. विज्ञान पर सामुद्विक नाम की एक पुस्तक लिखी । काव्य में 
कीई विशेषता नहीं है। इनकी दूसरी पुस्तक का नाम “गूण सागर” 
है जिसमें कोकशास्त्र का निरूपण है। कहीं-कहीं ग्रन्थ बहुत अश्लील हो गया है। प्रियर्तन 
का कथन है कि ये सूफी थे, पर इनकी रचनाओं में वैष्णव धर्म की ही छाप है । 
इस नाम के दो कवि हो गए हैँ । एक तो भीष्म अन्‍्तवेंदी और दूसरे भीष्म 
बुन्देलखंडी । ये भीष्म अन्तवें दी हैं । इन्होंने श्रीमद्भागवत' का 
भीष्म अनुवाद दोहा-चौपाई में किया । इनका श्राविर्भाव-काल संवत्‌ 
१६८१ माना जाना चाहिए । 
ये हितहरिवंश जी के शिष्य कहे जाते हें । इनका निवास-स्थान वृन्दावन 
था । इन्होंने अनेक शैलियों में श्रपनी रचना की । गीत तथा दोहे-चौपाई के अति- 
रिक्त इन्होंने कवित्त, सव्वेयों में अ्पनी रचना की । श्रीकृष्ण-ली ला 
ध्रवदास के साथ ही साथ इन्होंने प्रेम और भक्ति पर भी बहुत लिखा । इन्होंने 
अनेक ग्रंथ लिखे । इनके मुख्य ग्रन्थ हे, 'ध्रुवदास कृत बानी, सिद्धान्त 
विचार' और “भक्त नामावली'। “्रुवदास कृत बानी” में अनेक विषय लिखे गये हें 
जिनमें जीवदशा, सिद्धान्त विचार, ब्रजलीला, भजन-शत, मन-शिक्षा, वृन्दावन-शत, भजन 
कुण्डली, अनुराग लता, अनेक लताएँ और अनेक मंजरियोँ हैं । सिद्धांत विचार' में 
भक्ति के सिद्धांत लिखे हैं और “भक्‍त नामावली' में अनेक भक्‍तों के चरित्र संक्षेप में 
वर्णन किये हैं । ध्रुवदास प्रकांड लेखक और भक्‍त थे । धार्मिक काल में इनके ग्रन्थ 
अपना विशेष महत्त्व रखते हैं । इनका कविता-काल संवत्‌ १६८२ माना गया है। 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६८८ है । ये ग्वालियर के निवासी थे और 
शाहजहाँ के दरबार में जाया करते थे । ये पहले कविराज और 
सुन्दरदास (कर महा कविराज की पदवी से विभूषित किये गये थे । इनके ग्रंथ 
का नाम सुन्दर शुंगार' है जिसमें नायिका भेद-वर्णित है । 
ये कोई संतदास के शिष्य थे। इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६९२ माना 
जाता है । इन्होंने 'भगवद्गीता' के ग्यारह॒वें अध्याय का हिन्दी-पद्च 
चतुरदास में अनुवाद किया। इनकी रचना साधारण है। इन्होंने भी दोहा-चौपाई 
में यह अनुवाद किया है। 
ये कृषि वीरगाथाकाल के कवि नहीं थे जैसा कि अन्य इतिहासों में वर्णित 
है। ये तुलसीदास के बाद हुए । इन्होंने तुलसीदास के अनुकरण पर 
भुवाल भगवदुगीता' का अनुवाद दोहा-चौपाई में किया । इनका ग्रन्थ संवत्‌ 
१७०० में समाप्त आ। इस कवि पर विचार पहले हो चुका है | 


है 


भ्र्श्८ हिन्दी साहित्य करा आलोचनात्मक इतिहास 


सकने में, ही वरन्‌ अपने धार्मिक विचारों को प्रकट करने भी में असमर्थ थे । इसी की 
प्रतिक्रिया के रूप में कबीर, नावक, तुलसी और सूर का आविर्भाव हुआ था और 
उन्होंने अपने धर्म की मर्यादा का निर्भीकतापूर्वक प्रचार किया था । यह धामिकः 
क्रान्ति राजनीति से सम्बन्ध रखती थी श्र शासकों के समक्ष जनता के हृदय का 
क्रान्तिकारी चित्र रखने की चेष्टा कर रही थी | शासक की सहानुभूति अभी तक. 
जनता के साथ नही थी, किन्तु अकबर के राज्यारोहण ने अभी तक की शासन-नीति 
में परिवर्तत ला दिया | अकबर बड़ा उदार शासक सिद्ध हुआ | उसने अपने राज्य 
के प्रारम्भ से ही धामिक सहिष्णुता का परिचय दिया । फलस्वरूप हिन्दू धर्म भी 
स्वच्छन्दता पे विकसित हुआ । पर अब उसमे प्रतिक्रिया के अभाव में वह क्रांतिः 
की भावना नहीं रह गई थी । तुलसी की 'बाढ़े बहु खल चोर जुआ्मारा, जे लम्पट पर- 
धन पर-दारा' की शक्ति अब नष्ट हो गई थी । श्रब तो घामिक स्वतंत्रता के साथ 
धार्मिक विलास और उच्छु खलता की भावना भी अपने विकास का मार्ग खोजने 
लगी थी । नीति और उपदेश की साधु प्रवृत्तियाँ अवकाश के साथ कवियों के द्वारा 
प्रतिपादित होने लगी थीं । धर्म की ज्वलन्त एवं निर्मीक भाव-धघारा अब समतल' 
बाधारहित मार्ग पाकर शान्त-सी हो गई थी । अरब तो राजाओं के आश्रित होकर 
ही नहीं स्वयं ग्रकबर के दरबार का सहारा पाकर कविगण अपने काव्य का चमत्कार 
स्वयंवर में ग्राए हुए राजकुमार के कौशल की भाँति प्रदर्शित करते लगे । धर्म की 
पवित्र भावता अब कला का रूप लेने लगी । अतः साहित्य भ्रब अपने चमत्कार पूर्ण 
प्रकाशन का मार्ग खोजने लगा । उसका उद्देश्य अब निश्चित न होकर विश्वंंखल 
हो गया । धर्म की भावना तो केवल नाममात्र को रह गई | तुलसी और सूर की 
प्रतिभा का प्रकाश भ्रभी तक कवियों का पथ-प्रद्शेत कर रहा था, अतएवं कविगणः 
राम और कृष्ण का नाम तो नहीं छोड़ सके, हाँ राम और कृष्ण के भीतर छिपे हुए 
धार्मिक उन्मेष को अवश्य भूलने लगे। अब राम और कृष्ण की कविता पर 
ग्रत्याचार के बदले पुरस्कार मिलने लगा | अकबर और रहीम भी कविता करनो 
लगे। भविंत में श्यृंगार की भावना का सूत्रपात यहीं से आरम्भ हुआ । कवि निर्भीकः 
होकर भक्त में शूंगार श्रोर श्ुृंगार में नीति की रचनाएँ करने के लिए उत्सुक हो 
उठे और एक बार फिर हिन्दी साहित्य में विविध विषयों पर रचना करने के लिए 
कई लेखनियाँ एक साथ स्वच्छन्दता के साथ चल पड़ीं । इस' समय के प्रधान.कविः 
निम्नलिखित हें :--- 

इनका कविता-काल संवत्‌ १६२७ के लगभग माना जाता है । येअकबर के 
समकालीन थे और उन्हीं के दरबारी कहें' जाते हैं'। फारसी 
सतोहर कवि और संस्कृत पर इनका पूर्ण अधिकार था । इनकी कविता में 
कहीं-कहीं फारसी के शब्द भी आ जाते थेः | इनकी एक रचना 

प्राप्त है--वह है शत प्रश्नोत्तरी' । ये अधिकतर दोहों में: ही रचना किया, 
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करते थे, जिनमें नीति और।/श्युंगार की सूक्तियाँ रहा करती थीं । 
इतका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६३० है। ये अ्रकबर के दरबार के कवि थे। 
जयराम इन्होंने 'भगवद्गीता” की पद्चबद्ध टीका की थी। यह श्रीधर 
कृत टीका का भाषानुवाद है । 


ये हिंदी के प्रसिद्ध सुक्तिकार और जीवन की परिस्थिति के कुशल चित्रकार 

हैं। ये अकबर के अभिभावक बैरमखाँ के पुत्र थे | अतः: इनका सम्बन्ध अधिकतर 

राज्यकुल से ही था । इनका जन्म संवत्‌ १६१० में हुआ था । 

रहीम ये बड़े दानी थे और एक-एक वार में अपरिमित धन दान करते 

थे । एक बार इन्होंने गंग की एक रचना पर छत्तीस लाख 

रुपये दान कर दिये थे । अंत में जहाँगीर ने इन्हें राजद्रोह के अपराध में केद कर 

लिया और इनकी सारी जागीर जब्त कर ली। उस समय इतकी दशा एक भिक्षुक 

सी हो गई थी । इस प्रकार इन्हें जीवन की दो सीमांत परिस्थितियों का अनुभव 

हो गया था और उसी अनुभव से इन्होंने जीवन के ऐसे मार्मिक तथ्यों का उल्लेख 
किया जो सर्देव के लिए सत्य हैं और हृदय को स्पर्श करने वाले हैं । 


ये बड़े विद्वान थे। डा० ईश्वरी प्रसाद ने भी इनका निदश अपने इतिहास 
* में किया है।' 


ये तुर्की, फारसी, अरबी और संस्कृत के ज्ञाता थे । ब्रजभाषा और अवधी पर 
तो इनका पूर्ण भ्रधिकार था । इन्होंने फारसी का एक दीवाना लिखा और “वाकयात 
बाबरी का अनुवाद तुर्की से फारसी में किया । इनके बनाये हुए कुछ संस्कृत के 
इलोक भी हें । ब्रजभाषा में इनके दोहे पद-लालित्य और उक्ति के लिए प्रसिद्ध ही 
हैं और अवधी में इन्होंने इस सुन्दरता से नायिका-भेद की रचना की कि वह हिंदी 
की एक अमूल्य निधि मानी जाती है। 


इनकी कविता बड़ी ही सरस है | शब्दों का प्रयोग ये बड़ी उपयुक्त रीति से 

करते हें । भाषा के पीछे जो भाव हैं, वे एकान्त सत्य होकर सजीव हैं जिनसे मानव- 

जीवन का अट्ट संबन्ध है। मर्म की बात कहने में रहीम बड़े पटु हैं । उनकी रचना 

के पीछे एक ऐसा हृदय है जिसमें भ्रनुभव, अन्तद्‌ ष्टि श्लौर सरसता है । इसी कारण 

उनकी कविता लोकप्रिय और अमर है । कहा जाता है रहीम और तुलसी में बड़ा 
स्नेह था। किवदंती का यह दोहा प्रसिद्ध ही है :-- 

सुरतिय नरतिय नागतठिय, यह चाहत सब कोय। गोद लिये हुलसी फिरें, तुलसी सो छुत होय।॥ 


१ हिस्टी आँव सुस्लिम रूल, पृष्ठ ९०८ ( डा० ईश्वरी प्रसाद ) 


६०० हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


वेणीमाधवदास ने भी अपने 'गोसांई चरित' में तुलसीदास की 'बरवे रामायण” 

की रचना का कारण रहीम को माता है :--- 
कवि रहीम बरवा रचें पठण मुनिवर पास । लखि तेहि सुन्दर छंद में, रचना कियो प्रकास ॥* 
इनकी कविता इतनी श्रेष्ठ है कि इसमें कल्पना के चित्र रहते हुए भी सत्यता 
है श्नौर वह हमारे जीवन के अत्यन्त निकट है। इनके ग्रंथों में “रहीम दोहावली', 
बरवे नायिका, 'मदनाष्टक', 'रासपचाध्यायी' और “श्ंगार सोरठ' प्रसिद्ध हैं । काव्य 
के दृष्टिकोण से इनकी 'बरवें नायिका भेद' सबसे सफल रचना है। इसमें अवधी 
के भाषा-सौंदर्य के साथ ही साथ नाथिकाओं के जो चित्र हें वे सरत और भावपूर्ण 
हैं। रहीम की मृत्यु संवत्‌ १६८२ में हुई | मुसलमान होते हुए भो उनमें हिंदू धर्म 
की ऐसी छाप थी कि उससे किसी प्रकार की भी क्ृत्रिमता नहीं प्रकट होती । यह 


रहीम की सहृदयता, भावुकता और प्रतिभा ही थी । इनका रचनाकाल संवत्‌ १६४० 
माना गया है । 
इनका आविर्भाव-काल संवत्‌ १६४० है। ये झकबर के प्रसिद्ध मंत्रियों में थे । 


इनका विनोद तो प्रसिद्ध ही है । महाकवि भूषण के अतुसार इनका जन्मस्थान 

तिकवांपुर के समीपवर्ती एक गाँव था जिसे आजकल अकबर 

बीरबल. बीरबलपुर कहते है । कवि होने के साथ ही ये बड़े उदार भी 

थे । इन्होंने एक बार केशवदास को उनकी कविता पर छः लाख 

रुपये दिए थे । इनकी कविता अधिकतर नीतियुक्त ही रहती है, पर इतका ऋतु- 

वर्णन भी प्रसिद्ध है । इनकी भाषा मेजी हुई श्र सरस है । उसमें अलंकार की छंठा 

भी यत्र-तत्र पाई जाती है। कविता में ये अ्रपता उपनाम “ब्रह्म रखते थे । इनकी 
मृत्यु के सम्बन्ध में अकबर का यह सोरठा प्रसिद्ध है :-- 

दीनदेखि सब दीन, एक न दोन्यो दुसह दुख । सो अब हम कहेँ दीन्द, कछु नहिं राख्यों बीरबल ॥ 

अकबर ने बीरबल को कविराय की उपाधि से विभूषित किया था। डा० 


रामप्रसाद त्रिपाठी इस' विषय में लिखते है +-- 
“यह तो स्पष्ट है कि कोई बात उनमें ऐसी विशेष होगो कि गंग श्रौर नरहरि 


श्रादि के रहते भी कविराय' को महत्त्ववूर्ण पदत्री भ्रकब्र ने उन्हीं को दी। भ्रकबर 
स्वयं साधारण कवि और कविता का प्रेमी न था । यद्यपि उसके दरबार में फारसो 
और हिंदी आदि के कवि आते-जाते रहते थे, किन्तु वह उन्हीं कवियों का सम्मान 
करता था, जिनमें उसे सार और तत्व दिखाई पड़ता था । भ्रतएवं 'कविराय' पद से 
विभूषित करने के पहले ही उसने विचार कर लिया होगा। दरबार में आने के पहले 
ही से बीरबल की कविता की प्रशंसा होती थी। उतकी मृत्यु के उपरान्तशायद वह 
पद अ्रकबर ने किसी दूसरे को नहीं दिया ।* 


१ गोसांई चरित, दोदा हु. 
२ हिन्दुस्तानी, जनवरी १९३१, पष्ठ € 
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ये अकबर के समकालीन थे और प्रायः अश्रकबर के दर्शन करने के लिए 

दरबार में भी जाया करते थे । इनका कविता-काल सं० १६४२ है । ये श्रधिकतर 

चारण रचनाएं किया करते थे और अपने आश्रयदाता श्री 

होलराय हरिवंस राय की विरुदावली गाया करते थे । इनकी कविता 

अधिकतर वर्णनात्मक है। उसमें काव्य के किसी श्रंग का 

निरूपण नहीं है, वरन्‌ वे तत्कालीन घटनाओ्रों और परिस्थितियों से सम्बन्ध रखती 
हैं । कहते हें, तुलसीदास के लोटे पर ये रीझ् गये थे । इन्होंने कहा था-- 


लोटदा तुलसीदास को लाख टका को मोल । 
तुलसीदास ने निम्नलिखित चरण कह कर इन्हें ग्रपना लोटा दे दिया था-- 


मोल तोल कछु है नहीं लेडु रायकवि होल |। 


इनका कोई ग्रंथ नहीं मिलता, स्फुट रचना देखने में आती है, वह भी 
साधारण है। 


इतका जन्म सम्बत्‌ १५८० और मृत्यु सम्वत्‌ १६४६ में हुई । ये अकबर के 
मन्त्रियों में से थे । इन्होंने हिन्दी की स्फुट रचनाएँ की थीं, 
टोडरमल कोई स्वतंत्र ग्रंथ नहीं लिखा । इनकी रचनाएँ अधिकतर 


नीति से सम्बन्ध रखने वाली हें । इनका कविता-काल सम्बत्‌ 
१६१० माना जाता हू । 


ये श्रकबर के दरबार के माननीय व्यक्ति थे । इन्हें श्रकबर ने महापात्र की 

उपाधि दी थी । इनका आविर्भाव-काल सम्वत १६५० कहा 

'नरहरी बन्दीजतण जाता है । इनके तीन ग्रंथ प्रसिद्ध हें । 'रक्मिणी मंगल, 'छप्पय 

नीति!” श्रौर 'कवित्त-संग्रह' । छुप्पप और कवित्त इन्हें विशेष 

प्रिय थे । कहते हैं, इनके एक छुप्पय पर प्रसन्न होकर प्रकबर ने अपने राज्य में 
गोवध बन्द कर दिया था। 

अकबर के दरबार में गंग श्रेष्ठ कवि माने जाते थे । अत: इनका कविता-काल 

सम्बत्‌ १६५० के लगभग ही मानना चाहिए। इनका विशेष विवरण ज्ञात नहीं है । 

इतना अभ्रवश्य कहा जाता है कि किसी राजा या नवाब नें इन्हें 

गंग हाथी से चिरवाये जाने का मृत्यु-दण्ड दिया था जो इन्होंने सह 

स्वीकार किया । गंग अपने समय के बहुत बड़े कवि कहे जाते 

हैं। दास के तुलसी गंग दुवो भये सुकविन के सरदार” कथन से इस प्रमाण की पुष्टि 

होती है। इन्होंने बड़ी सरस रचना की है। एक ओर यदि स्वाभाविक शझ्ंगार-वर्णन 

है तो दूसरी ओर विरह-वर्णन की अतिशयोक्ति है। इनकी रचना देखने से ज्ञात 

होता है कि इनका भाषा पर पूर्ण अधिकार था । यद्यपि इनकी कोई स्वतंत्र रचना 

शआरप्त नहीं होती तथापि इनके पद श्रनेक संग्रहों में मिलते हें । इनकी रचनाएँ बहुत 

लोकप्रिय हें । 


६०२ हिन्दी साहित्य का झआलोचनात्मक इतिहास 


भक्ति-काल की राधा-कृष्ण संबन्धी परंपरा रीतिकाल में भी चलती रही ६ 
किन्‍नु भक्तिकाल के आदकशों की रक्षा रीतिकाल में न हो सकी । रीतिकाल में क्ृष्ण' 
एकमात्र नायक और राधा एकमात्र नायिका रह गईं। श्रतः राधाकृष्ण संबन्धी 
रीति-कालीन रचनाओं का विवेचन रीतिकाल के प्रकरण में होगा। 

बीसवीं शताब्दी में राधाकृष्ण की भक्ति से प्रेरित होकर पं० श्रयोध्यासिह 
उपाध्याय ने 'प्रियप्रवास', बाबू जगन्नाथदास रत्नाकर ने उद्धव-शतक' और बाबू 
मेथिलीशरण ने द्वापर' की रचना की । पं० अयोध्यासिह उपाध्याय ने “प्रिय- 
प्रवास' में श्रीकृष्ण और राधा का आधुनिक स्वरूप रबखा। श्रीकृष्ण ने 
आधुनिक विचारों के अनुकूल 'स्वजाति उद्धार महान्‌ धर्म है' अथवा “विपत्ति 
से रक्षण सर्वभूत का, मनुष्य का सर्वप्रधान धर्म है! श्रादि आदशे उपस्थित किए ६ 
रत्नाकर ने 'उद्धव शतक' में तक के साथ मनोवेज्ञानिक चित्र भी रखे । 'उश्मकि- 
उह्लकि पद कंजनि के पंजनि पे, पेखि-पेखि पाती छाती छोहनि छुवे लगी” की 
चित्रावली उपस्थित की जिसमें निगू्‌ णबाद का व्यंग्यपूर्ण सफल चित्र है। 'द्वापर' 
में भी मेथिलीशरण ने क्ृष्ण-काव्य लिखा जिसमें उन्होंने प्रत्येक पात्रों के चरित्र 
की' रेखा स्पष्ट करते हुए सुन्दर रचना की । 'द्वापर' में भी भ्रमरगीत है और वह गोपी 
शीषेक कथा के अन्तर्गत है । इस “म्रमरगीत' में भावनाओं की जेसी सरलता और 
स्वाभाविकता है वेसी सूरदास को छोड़ अन्य भ्रमरगीतकारों में नहीं मिलती । “यही 
बहुत हम ग्रामीणों को जो न वहाँ वह भूला' में ग्रामीण सरलता का सरल उदाहरण 
है। ठाकुर गोपालशरणसिंह ने भी श्रीकृष्ण-भक्षित पर कुछ कवित्त लिखे । उनमें 
सूक्तियों के साथ आत्मानुभूति है। 'मेरे चित्त में ही छिपा मेरा चित्त चोर है! जैसी 
पंक्तियों में गोपालशरणसिह ने कृष्ण-भक्ति का सरस रूप प्रस्तुत किया। 

क्ृष्ण-भक्ति का भविष्य किसी प्रकार भी पौराणिक न होगा। यदि कृष्ण- 
भक्ति पर रचनाएँ होंगी, तो उनमें राष्ट्रीयता की भावना अवश्य पाई जावेगी। 


कृष्णु-काज्य का सिंहावलोकन 


राम-काव्य के समानान्‍्तर प्रवाहित होते हुए भी क्ृष्ण-काव्य की धारा राम- 
काव्य से प्रभावित न हो सकी । राम-काव्य का मर्यादावाद केवल अपने ही में 
सीमित होकर रह गया। राम-काव्य के दास्य भाव ने भी क्ृष्ण-काव्य को प्रभावित 
नहीं किया । कृष्ण-चरित्र का रूप इतना अधिक आकर्षक हो गया कि जीवन की 
पूर्णता केवल कृष्ण के बाल और किशोर जीवन ही में केन्द्रीभूत हो गई । 

कृष्ण-काव्य में कृष्ण की लीलाओों का गान मुख्य विषय है। यह चरित्रा 
श्रीमद्भागवत” के दम स्कंध से लिया गया है। श्रीकृष्ण के 


४०७७४ इन चरित्रों में 'रास' और “अ्मरगीत' ही अधिक प्रसिद्ध हें # 


कृष्ण-काब्य ६० ३० 


कृष्ण-काव्य के प्राय: सभी कवियों ने कृष्ण के रास और प्रकृति की शोभा ॥ चित्रण 
किया है। भझ्नतेक कवियों द्वारा भ्रमरगीत' भी लिखा गया है। अपवाद-स्वरूप 
मीरां ने कृष्ण की भावना अपने एकान्त प्रियतम के रूप में कर केवल अपनी भक्ति 
की रूप-रेखा निर्धारित की। मीरां के दृष्टिकोण में क्ृष्ण-लीला का उतना महत्त्व 
नहीं जितना कृष्ण के प्रेममय स्वरूप का । इन चरित्रों के साथ भक्ति का उन्मेष भी 
है जो सख्य भावना की विशेषता है। इस भक्ति को सबसे श्रधिक प्रोत्साहन पुष्टि-- 
मार्ग से मिला। पुष्टि मार्ग में कृष्ण के अनुग्रह का प्रधान अंग है। श्रीकृष्ण का 
अनुग्रह भक्ति से ही प्राप्त होगा। श्रतः पुष्टिमार्ग में भक्ति की सार्थक भावना है । 


श्रीकृष्ण की भक्ति का नाम लेकर नायक-तायिका-भेद की सृष्टि भी प्रारंभ 

हो गई थी । श्रीकृष्ण की द्ोभा लेकर नख-शिख की परंपरा भी चल पड़ी थी। 
श्रीकृष्ण के रास का आधार लेकर ऋतु-वर्णन भी प्रारंभ हो गया था। अ्रतः श्री- 
कृष्ण की भक्त में ही रीति-शास्त्र का परिशीलन होने लगा था। क्ृष्ण-काव्य का 
वण्यं-विषय केवल क्ृष्ण-भदित ही में सीमित न रह कर नखशिख, ऋतु-वर्णन भौर 
नायिका-भेद में भी विस्तार पाने लगा था। इस समय भाषा भी परिमाजित हो गईं 
थी, भ्रतः प्रलंकार-योजना भी भाषा के साथ होने लगी थी। इस प्रकार कृष्ण-काव्य का 
वरष्यंविषय भवित के साथ-साथ साहित्य की बला की शोर भी उन्मुख होने लगा था ।' 
क्ृष्ण-का व्य ने अधिकतर गीति-काव्य का स्वरूप धारण किया। कृष्ण-चरित्र' 

मुक्तक रूप में वणित होने के कारण अधिकतर गेय रहा । अ्रतः कृष्ण-काव्य में उन पदों 
का अधिक प्रयोग हुआ जो राग-रागिनियों के आधार पर लिखे' 

छुंद गए। पुष्टिमार्ग के सांप्रदायिक आचार ने भी कुंष्ण-मूर्ति के 
आगे कीत॑न का विधान रक्‍्खा। इस प्रकार क्ृष्ण-काव्य आपसे: 
आझाप संगीतात्मक हो गया । सूरदास, मीरां, विद्यापति आदि प्रधान कवियों ने पदों ही 
में कृष्ण-काब्य की रचना की । नदन्दास आदि कुछ कवियों ने रोला, दोहा भ्रादि का 
प्रयोग किया। सूरदास ने भी 'सूरसागर' के कुछ रथलों में रोला और चौपाई का प्रयोग 
कया, पर प्रधानतः उन्होंने पद ही लिखे । अष्टछाप के कवियों के पद तो प्रसिद्ध ही 
हैं। राग-रागिनियों के अतिरिक्त जिन छुन्दों का प्रयोग क्ृष्ण-काव्य में हुआ उनमें 
चौपाई, रोला और दोहा ही प्रधान हैं । 


कृष्ण-काव्य की भाषा एकमात्र ब्रजभाषा है। श्रीक्षण का बाल और किशोर 

जीवन कोमल भावनाओं से पूर्ण रहने के कारण ब्रजभाषा जसी मधुर भाषा म श्रौर 
भी सरस ओर मधुर हो गया। ब्रजभाषा श्रीकृष्ण के जीवन-- 

भाषा वर्णन के लिए सबसे अधिक उपयुक्त भाषा सिद्ध हुई। राम-काव्य 

में तो ब्रजभाषा के अतिरिक्त अवधी का भी प्रयोगहुआ है, 


"६०४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


किन्तु कृष्ण-काव्य में केवल ब्रजभाषा प्रयुक्त हुई है । यह बात दूसरी है कि सूरदास 
द्वारा ब्रजभाषा संस्कृतमय हो गई और मीरां के द्वारा ब्रजभाषा मारवाड़ीमय। 
जन्‍्ददास ने “जड़ने' की प्रवृत्ति में ज्जभाषा को कोमल रूप देते हुए उसे तद्भव शब्दों 
से अलंकृत किया, किन्तु भाषा का रूप ब्रजभाषा ही रहा । कृष्ण-काव्य की भाषा 
एक ही रहने के कारण साहित्य के विकास की धारा ही बदल गई । एक ही भाषा 
में अनेक प्रकार की रचन्एएँ हुई | इसलिए उसे परिमार्जन और परिष्क्रण का 
यथेष्ट अवसर मिला । फलतः भाव-सौन्दर्य की अपेक्षा भाषा-सौन्दर्थ ही प्रधान हो 
गया और क्ृष्ण-काव्य के बाद साहित्य में रीतिकाल आ गया, जिसमें श्रीकृष्ण 
आराध्य होते हुए भी नायक के सभी गृणों और कार्यों से विभूषित हुए । यह 
न्नजभाषा के परिमार्जन का ही परिणाम है कि कृष्ण-मक्ति को शआ्राघात लगा 
ओर वह अनुभूति की वस्तु न रह कर केवल दब्द का चातुर्य और रसिकता की वस्तु 
बन गई। 

कृष्ण-काव्य में तीन रस प्रधान हैं। श्ंगार, भ्रदभुत और शान्त । शूंगार 
अपने दोनों विभागों के साथ वर्णन किया गया है । संयोग और वियोग के इतने 

अधिक रूप साहित्य में कभी इससे पूर्व प्रस्तुत नहीं किए गये थे । 
रस संचारी भावों की व्यापकता रस की पूर्णता में बहुत सहायक 
हुई है। श्रीकृष्ण में रति-भाव का प्राधान्य होने के कारण शंगार 

की प्रधानता कृष्ण-काव्य की विशेषता हुई। गोपिकाग्रों का आलंबन, श्रीकृष्ण की 
शोभा का उद्दीपन, श्रीकृष्ण-गोपिका-मिलन में स्वेद, कम्प और रोमांच का अनुभाव 
एवं मोह और चपलता के संचारी भाव श्यूंगार के संयोग और वियोग पक्ष को विस्तृत 
बना देते हैं । साहित्य के किसी भाग में रस की इतनी व्यापकता नहीं पाई जाती । 
अतः कृष्ण का व्यक्तित्व ही श्वृंगार का सहायक है । 

पुष्टिमार्ग ने श्रदुभुत और श्ान्त को प्रश्नय दिया । श्रीकृष्ण का देवव्व और 
अलौकिक कार्य-व्यापार अद्भुतु रस की सूष्टि में सहायक हुआ और '“प्रनुग्रह-याचना 
से शान्त की सृष्टि हुई । इन रसों के साथ हास्य भौर वीर रस गौण रूप में हें । 
अमरगीत' में गोपियों का व्यंग्य और श्रीकृष्ण की लीलाशं में असुरों का वध 
तथा दावानल-पान आदि कार्य क्रमशः हास्य और वीर रस के उद्रेक में सहायक हें । 
श्रीकृष्ण का व्यक्तित्व झील और सौन्दर्यमय होने के कारण कोमल रसों के प्रयोग 
के लिए ही अधिक सहायक हुआ | प्रधानता केवल श्यृंगार रस ही की है। 


मध्य' देश और राजस्थान में तो क्ृष्ण-काव्य की रचनाएँ भक्ति के उच्चतम 
आद्ों के साथ हो ही रही थीं, साथ ही साथ जूनागढ़ (काठियावाड़) का एक 


विशेष ५ 
कवि भी क्ृष्ण-भावना का विकास पदिचम में कर रहा था। यह कवि नरसिह 


कृष्ण-काव्य ६०४ 


मेहता था। नरासह मेहता ने भी राधाकृष्ण के गीत अनेक भाँति से गाये, जिनमें 
शुंगार रस का प्राधान्य है। नरसिंह मेहता की भाषा गुजराती है, पर उन्होंने हिन्दी 
में भी कुछ रचनाएँ की । नरसिंह मेहता का आविर्भाव-काल संवत्‌ १५०७ से १५३७ 
माना गया । वृहत्‌ काव्य दोहन के सातवें भाग में उनकी गृजराती रचनापग्रों का 
संग्रह है । उन्होंने श्रधिकतर राग-रागनियों में पद ही लिखे हें जिनमें कृष्ण जन्मनी 
बधाई नां पद, श्रीकृष्ण विहार, श्रीकृष्ण जन्म समानां पद, ज्ञान वेराग्यानां पदो हैं । 
नरसिंह मेहता ने पदों के साथ-साथ साखियाँ भी लिखी हैं, पर उनकी साखियाँ कबीर 
की साखियों से भिन्न हें । एक साखी का उदाहरण यह है :-- 


दे दर्शन दयाल जी , हरिजन नी पूरो आ रे । 
कहे नरसैया आराशा धणी, झुने चरणे राखो पास रे ॥" 


श्रीकृष्ण विहार के अन्तर्गत नरसिह मेहता का एक पद इस प्रकार है :--- 


जशोदाना आंगशणीए सुन्दर शोभा दीसे रे। 

मुक्ताफल नां तोरण बंंध्यां, जोई जोई मनड हीसे रे ॥ जशोदा ने 

महाला महाल करे मानु्नी आनन्द उर न माँय रे । 

केसर कु कुम चर्चे सुने, घरे घरे उच्छूव धाय रे॥ जशोदा ने 

धन धन लीला नन्द झुवन की प्रकद्या ते पूरण बह्म रे । 

रंग रेल नरसेंयो गायो मन बाढ़ यो आनन्द रे ॥ जशोदा ने 

नरसिंह के पदों में भक्ति और शंगार समानान्‍्तर धारा में प्रवाहित होते हैं । 

भाषा में सरलता और सरतसता दोनों हे । नर्रात्तह मेहता के भ्रतिरिक्त 'रसिक गीता 
के कृवि भीम और “रासपंचाध्यायी' के कवि रणछोड़ भक्‍त भी हुए । कहानदास ने. 
भी क्ृष्ण-जन्म पर विशेष सरस पद लिखे हैं । 


मध्यदेश और दक्षिण में कृष्ण-भक्ति ने अनेक संप्रदायों का स्वरूप धारण 
दिया । 


१. दत्तात्रे य संप्रदाय--इस मत के अनुयायी दत्तात्रेय को अपने पन्‍थ का 
प्रवर्तेक मानते हें । संभव है, दत्तात्रेय कोई मुनि हों, पर दत्तात्रेय का रूप तीन सिरों: 
से यक्‍त है। उनके साथ एक गाय, चार कुत्ते है। तीन सिरों का संकेत त्रिमूर्ति से 
गाय का पथ्वी से और चार कुत्तों का चार बे ।ं से ज्ञात होता है। इस प्रकार दत्ता- 
न्नेय में देवी भावना है और वे कृष्ण के अवतार माने जाते हैं। इस संप्रदाय में 
श्रीकृष्ण ही आराध्य हैं और “भगवद्‌गीता' ही धर्म-पुस्तक है। इस संत्रदाय की 
उन्नति विक्रम की चौदहवीं शताब्दी में खूब हुई और इसका मुख्य केन्द्र महाराष्ट्र 
ही रहा। 

१ वृहत्‌ काव्य दोहन, भाग ७, एष्ठ ३१ 
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२. साधव संप्रदाथ--इस मत के अ्रनुयायी मध्वाचार्य से प्रभावित हुए। 
इनकी प्रधान पुस्तक “भक्ति रत्नावली” है जिसमें भक्ति के आदर्श निरूपित हें । 
ईश्वरपुरी इस संप्रदाय का एक नेता था जिसने संप्रदाय के प्रचार में विशेष योग 
दिया । संकीतंन और नगरकीतेन इस संप्रदाय में भक्ति के साधन प्रसिद्ध हुए । 
इसका स्वर्णयुग विक्रम की पन्द्रहवीं शताब्दी में मानना चाहिए । 

३. विष्णु स्वामी संप्रदाय--विष्णु स्वामी ने अपने शुद्धाद्ेत से इसकी 
स्थापना की थी । बाद में विल्वमंगल संन्‍्यासी ने 'कृष्ण-कर्णामृतः नामक कविता में 
राधा-कृष्ण का यश गाकर इस मत का विशेष प्रचार किया। विक्रम की सतन्रहवीं 
शताब्दी के अन्त में यह संप्रदाय वल्‍्लभ सम्प्रदाय में मिल गया, क्योंकि महाप्रभु 
बल्लभाचार्य ने विष्णु स्वामी के सिद्धान्तों को लेकर पुष्टिमार्ग की स्थापना की । 

४. निम्बाके संप्रदाय--इस संप्रदाय का विकास यद्यपि विक्रम की पन्‍्द्रहवीं 
शताब्दी में हुआ, पर इसका इतिहास साधारणत: अज्ञात ही है | इस संप्रदाय में 
'केशव काइ्मीरी, हरिव्यास मुनि और श्रीभट्ट प्रसिद्ध हुए जिनकी रचनाओं ने इसे 
विशेष बल प्रदान किया । इन्होंने भी श्रीकृष्ण के संकीर्तत को प्रधान स्थान दिया। 
हरिव्यास मूनि चेतन्य और वल्लभाचार्य के समकालीन थे, अतः ज्ञात होता है कि 
संकीर्तत का भाव हरिव्यास मुनि नें चेतन्य से ही ग्रहण किया था। 

७. चैतन्य संप्रदाय--सोलहवीं शताब्दी में चैतन्य संप्रदाय की स्थापना 
हुई। विश्वम्भर मिश्र ( श्रीकृष्ण चेतन्य' ) ने ईश्वरपुरी के सिद्धान्तों के अनुसार 
भागवत पुराण की भक्ति का आदरों स्वीकार किया । जयदेव, चंडीदास और 
विद्यापति के कष्ण-विषयक पदों को गाकर उन्होंने कृष्ण-भक्ति का विशेष प्रचार 
किया । क्ृष्ण-भक्ति में चेतन्य ने राधा को विशेष स्थान दिया । संकीतेन और नगर- 
कीतेन के द्वारा चेतन्य ने श्रीकृष्ण-मक्तित से समस्त उत्तर भारत को प्लावित कर 
दिया । चैतन्य के अनुयायियों में सावेभोम, ओड़ीसाधिपति, प्रताप रुद्र और रामानन्द 
राय थे । चेतन्य की भक्ति का प्रचार करने तथा राधा-कृष्ण संबन्धी पद-रचना। करने 
वालों में नरहरिं, वासुदेव और वंशीवादन प्रसिद्ध हुए। नित्यानन्द ने चेतन्य मत 
का संगठन किया और रूप और सनातन ने वन्दावत के आसपास धर्मेतत्व का 
स्पष्टीकरण किया । चैतन्य मत में निबाक का द्वेताद्वेत मत ही ग्राह्म है, मध्व का 
हढत मत नहीं । चैतन्य सम्प्रदाय में जाति-बन्धन विशेष नहीं है । 

६. वलल्‍्लम संप्रदाय--यह सम्प्रदाय वल्लभाचाये द्वारा विक्रम की सोलहवीं 
दताब्दी में स्थापित हुआ था । इस सम्प्रदाय की भक्ति का नाम पृष्टि है जो केवल 
कृष्ण के अनुग्रह-स्वरूप है। इस मत का दाशंनिक सिद्धान्त शुद्धादेत है। वल्लभा- 
चायें के चार शिष्य और विट्ठलनाथ के चार शिष्य ( जिनसे अ्रष्टछाप की स्थापना 
हुई ) इस सम्प्रदाय के प्रचार में विशेष सहायक हुए। गोकुलनाथ की “चौरासी 
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वेष्णवन की वार्ता! ने भी इस सम्प्रदाय को जनता में खूब फैलाया । संप्रदाय के 
सर्वश्रेष्ठ कवि सूरदास थे । अ्रट्ठारहवीं शताब्दी के भ्रन्त में ब्रजवासीदास ने “ब्रज- 
विलास” लिखकर इस संप्रदाय के भ्रन्त्गंत राधा का स्थान विशेष निर्दिष्ट किया । 
इस संप्रदाय में कृष्ण की भक्ति सख्य भाव से की गईं | गृरु का महत्त्व कृष्ण के 
महत्त्व के समान ही निर्धारित किया गया, स्त्रियों ने गोपी-रूप से उनकी पूजा की, 
जिससे आगे चल कर अनाचार की वृद्धि हुईै। इस सप्रदाय की प्रधान पुस्तकें 
चल्लभाचार्यक्रत वेदान्त सूत्र अनुभाष्य', 'सुबोधिनी' और “तत्व दीप निबन्ध' हें । 

७. राधावल्लभी संप्रदाय--इस संप्रदाय की स्थापना सं० १६४२ में 

हितहरिवंश ने वृन्दावन में की थी । इस मत को विशेष आधार माधव और निबाक 
संप्रदाय से मिला । हितहरिवंश ने “राधा सुधानिधि” नामक संस्कृत ग्रंथ की रचना 
१७० पदों में की । हिन्दी में उन्होंने 'चौरासी पद! और 'स्फुट पद” की रचना की । 
इस संप्रदाय में राधा का स्थान कृष्ण से ऊँचा है और भक्‍त-गण कृष्ण का अनुग्रह 
राधा का पूजन करके ही प्राप्त करते हें । वल्लभ संप्रदाय ने राधा को महत्त्वपूर्ण पद 
दिया, किन्तु राधावल्‍लभी संप्रदाय ने राधा को सर्वश्रेष्ठ पद प्रदान किया । 

८. हरिदासी संप्रदाय--इस संप्रदाय की स्थापना स्वामी हरिदास के द्वारा 
हुईं थी, जिनका आविर्भाव-काल विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी का अन्त मानना चाहिए । 
इस संप्रदाय के सिद्धान्त चेतन्य संप्रदाय से बहुत मिलते हैँ । स्वामी हरिदास' के पदों 
का कीतेन इस संप्रदाय का प्रधान आचार है। 

इस प्रकार कृष्ण-भक्ति के आठ संप्रदाय स्थापित हुए :-- 


संप्रदाय केन्द्र प्रवत्तेक 
१. दत्तात्रेय संप्रदाय महाराष्ट्र दत्तात्रेय, चक्रधर 
२. माधव संप्रदाय कनारा मध्वाचाय, ईव्वरपुरी 


३. विष्णु स्वामी संप्रदाय | त्रिविद्रम, त्रावणकोर | विष्णुस्वामी, श्रीकान्त 


४. निबाके संप्रदाय वुन्दावन निबाक॑, हरिव्यास मुत्ति 
५६, चेतन्य संप्रदाय पुरी, वृन्दावन चेतन्य, रूप, सनातन 

६. वल्लभ संप्रदाय वृन्दावन, मथुरा. | वल्लभाचायें, विदूठ लनाथ 
७, राधावल्‍लभी संप्रदाय | व॒न्दावन हितहरिवंश 


झ. हरदासी संप्रदाय वृन्दावन हरिदास 
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क़ुष्ण-काव्य में पद्म के साथ ही साथ गद्य-रचना भी हुई। यह गद्य-रचना 
साहित्यिक आद्शों से युक्त नहीं थी, कैवल धर्म-प्रचार और भाव-प्रकाशन की सर 
लता की दृष्टि से ही लिखी गई थी। साहित्य की प्रश्नान धारा तो पद्च ही में प्रवा- 
हित हो रही थी, पर जहाँ घामिक भावना की विवेचना करना था अथवा धर्म की 
मर्यादा समझा कर जनता में उसे लोकप्रिय बनाना था वहाँ गद्य का आश्रय लिया 
गया था। गद्य का यह प्रयोग गोरखनाथ के 'नाथ-पंथ' के प्रचार में भी हो चुका 
था । अतः पुष्टि-मार्ग ने उसी परम्परा को हृदयंगम कर गद्य का प्रयोग किया । उसे 
साहित्यिक प्रगति न माव कर धार्मिक प्रगति मानना ही समोचीन है | किन्तु गद्य के 
इतिहास में इस प्रकार की रचनाओं का भी ऐतिहासिक महत्त्व है। ऐसी रचनाओं 
में १. श्रीविद्ठलनाथ कृत-- शंगार रस मंडना ( राधा-कृष्ण-विहार ) और २. श्री 
गोकुलनाथ कृत--“चौरासी वेष्णवन की वार्ता प्रधान हें । 
ये महाप्रभु वल्लभाचायें के पुत्र और शिष्य थे | इनका जन्म संवत्‌ १५१४५ 
में हुआ था । थे पुष्टिमार्ग के संत और अ्रष्ठछाप के स्थापक थे । इन्होंने ब्रजभाषा' 
के प्रचार के लिए जो कार्य किया वह हिन्दी साहित्य में सदेव 
बिठुलनाथ ! स्मरणीय रहेगा । ये लेखक भी थे । इनका भ्रभी तक एक ही ग्रन्थ 
ज्ञात था--शछंगार रस मंडन' । भ्रब इनके निम्नलिखित प्रन्थ भी 
पाये गग्रे हे जिनसे ये ब्रजभाषा गद्य के महत्त्वपूर्ण लेखक माने जा सकते हें। वे ग्रन्थ 
निम्नलिखित हैं :-- 


१. यम्नुनाष्टक--यह पुस्तक पद्य में वल्लभाचाये द्वारा लिखी गई है । उसी 
का अनुवाद विट्ठलनाथ ने ब्रजभाषा-गद्य में किया--इति श्रीवल्लभाचाय॑ कृत श्री- 
यमुनाष्टक तउपरि श्रीगुसाई जी कृत टीका” इसमें श्री यमुना की वन्‍्दना की गई 
है । यह २७० इलोकों की टीका है । अतः ग्रंथ काफी बड़ा है । 

२. नवरत्न संटीक--इसमें वल्लभ संप्रदाय के सिद्धान्त वर्णित हैं । “यह' 
ग्रंथ में सिद्धान्त मयो” कह कर विट्ठलनाथ जी नें इसका परिचय दिया है। “जा' 
भाँति की सेवा श्रीवल्लभाचार्य जी के मार्ग में कही है सो करत रहे. . . .और 
कदाचित्‌ जीव बुद्धि ते समर्पण साधि आ ञावें नहीं तो नाम को मंत्र जो श्रीकृष्ण: शरणं 
नम: याही को स्मरण भजन करत ठाकुर की सेवा करयों करे ता करिके सर्वथाः 
उधार होय--आदि सिद्धांत पर प्रकाश डाला गया है । 

ये विट्ठलनाथ के पुत्र थे। इनकी पुस्तकों का उद्देश्य एक मात्र धार्मिक ही है, 
क्योंकि उनमें साहित्यिक सौंदयं नाममात्र को भी नहीं है। एक ही बात अनेक बार 

दुहराई गई है । “सो वे ऐसे भगवदीय हैँ, इनकी वार्ता को पार नहीं पाते 

गोकुलनाथ कि दि चर के 
इनकी वार्ता कहाँ ताँई कहिए” प्रत्येक वेष्णव के जीवन-चरित्र में कही 
गई है । उसमें अनेक भाषाओं के शब्द भी हैँ । कारण यही ज्ञात होता है कि गोकुलनाथा 


ध 
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को अपने धर्म-प्रचार में यथेष्ट पर्यटन करना पड़ा होगा और श्रनेक स्थानों में जाने 
के कारण वहाँ के दब्द भी अज्ञात रूप से इनकी भाषा में मिल गए होंगे। इनकी 
वार्ता' के वेष्णव भी अनेक स्थानों तथा अनेक जाति के हें । इसीलिए उनके चरित्र- 
वर्णन में जिस प्रकार की भाषा लेखक को समझ पड़ी, वैसी ही उसने लिख दी । 
इतनी बात अवश्य है कि उस चित्रण में स्वाभाविकता अ्रधिक है, उसमें जीवन के 
झनेक चित्र मिलते हैं। जीवन के इतने विभिन्न चित्नों का संग्रह एक ही स्थान पर 
मिलता है, यही पुस्तक का महत्त्व है। 

वार्ताओ की भाषा ब्रजभाषा है। यदि सूरदास के काव्य में साहित्यिक 
ब्रजभाषा के दशन होते हैं तो गोकुलनाथ की भाषा में बोलचाल की ब्रजभाषा 
मिलती है । उसके शब्द-कोष का क्षेत्र भी विस्तृत है। उसमें पंजाबी, राजस्थानी और 
कन्नौजी के दब्द मिलते हें । स्वंताम के स्थान पर संज्ञा का प्रयोग ही अधिक है, 


इसलिए भाषा में अनेक बार नामों में भी पुनरुवित मिलती है । ब्रजभाषा का माधुये 
उसमें अवश्य है । 


इस प्रकार सन्रहवीं शताब्दी में गद्य व्यावहारिक रूप से साहित्य में प्रयुक्त 
होने लगा था और उसमें धर्म जैसी पवित्र भावनाओ्रों का भी प्रकाशन होने लगा 
था| ब्रजभाषा में काव्य की प्रधानता होते हुए भी धर्म के स्वरूप को स्पष्ट करने 
का प्रयत्न गद्य में होने लगा था । इसका उत्कृष्ट प्रमाण नन्‍्ददास लिखित “नासिकेत 


पुराण” ( भाषा ) है, जो ब्रजभाषा-गद्य में लिखा गया था। 
इसी समय खड़ीबोली-गद्य का रूप श्राता है। यह गद्य दक्षिण में मुसलमानों 


के द्वारा साहित्य में प्रयुक्त हुआ । इसकी झ्ाधारभूत भाषा खड़ीबोली थी, णो 
दिल्‍ली और मेरठ में बोली जाती थी । झ्राश्चयं तो इस बात का है कि खड़ीबोली 
का गद्य अपने स्थान में पल्‍लवित होने के बदले दक्षिण में हुआ जहाँ उसके लिए 
कोई उपयुक्‍त वातावरण नहीं था । जो मुसलमान दक्षिण में फैलते गए उन्हीं के प्रयास 
द्वारा खड़ीबोली का गद्य अपने पेरों पर खड़ा हुआ । साहित्य में असंगति का सबसे 
स्पष्ट उदाहरण खड़ीबोली-गद्य के विकास में स्पष्ट रूप से ढदीख पड़ रहा है । वह 
उत्पन्न तो हुआ दिल्ली में और उसका विकास हुआ दक्षिण में । श्रमीर खुसरो ने 
खड़ीबोली का प्रयोग पद्य में तो अवहय किया था, पर गद्य में नहीं । दक्षिण में ही 
उसका विकास हुआ जो एक साहित्यिक कौतृहल है । 

खड़ीबोली-गद्य का सबसे प्रथम लेखक था भरेसू दराज बन्दा नवाज शहबाज 
बूलन्द | उसका जन्म संवत्‌ १३७८ में हुआ और उसकी मृत्यु १४७६ में । लेखक 
पन्द्रह वर्ष की उम्र में दक्षिण छोड़ कर दिल्‍ली में आया और वृद्धावस्था से पहले 
दक्षिण नहीं लौटा । अतएवं उसके गद्य को तत्कालीन दिल्‍ली की भाषा का सच्चा 
रूप समझना चाहिए । उसने दो छोटी-छोटी पुस्तकों की रचना की । 'मिराज-उल- 
हि० सा० श्रा० इ०--३ ६ 
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आराशकीन' और 'हिदायतनामा' । इसमें प्रथम-पुस्तक प्राप्त हुई है और वह प्रकाशित 
भी हो गई है। उसमें केवल १६ पृष्ठ हैं, जिनमें सूफी-सिद्धान्तों का वर्णन किया 
गया है। भाया का रूप खड़ीबोली है । उसमें फारती शब्द भी हें, ब्रजभाषा के रूप 
और कारक चिह्न भी । इस भाषा को “दकनी उरदू' कहा गया है जिसे “मिराज-उल- 
श्राशकीन! के सम्पादक मौलाना श्रब्दुल हक साहब बी० ए० ने हिन्दी भी 
कहा है । 

बन्दानवाज की शैली इसी प्रकार की थी । यद्यपि वे फारसी के विद्वान्‌ थे 
और उन्होंने फारसी में ग्रंथ-रचना भी की थी,पर इस प्रकार की रचना भी व प्रायः 
किया करते थे । इसके सम्बन्ध में मौलाना अब्दुल हक 'मिराज-उल-आझाशकीन' के 
'दीवाचे' में लिखते ह :-- 

“हजरत उन बुजर्गाने दकन में से हैं, जिनकी तसनीफ़ातों तालीफ़ात कसरत 
से हैं और तकरीबन सब की सब फ़ारसी में हैं। लेकिन तहकीक से यह भी मालूम 
हुआ है कि आपने बाज़ रिसाले हिन्दी दकनी उरदू में भी तसनीफ़ फ़रमाये हेँ।” 

मिराज-उल-आशकीन में आये हुए हिन्दी रूप नमूने के तौर पर नीचे दिए 
जाते हैं :--- 

१, इस आपके देखिया सो खालिक में ते खालिक की श्जहार किया ।" 


२. मुहम्भद हमें ज्यों दिखलाये त्यों तुम्हें देखो ।रे 

३. ऐ भाई सुनो जे कोई दूध पीवेगा सो तुम्शरी पेरवी करेगा शरियत पर कायम अछेगा। 
पानी पीवेगा सो विश्वास के कतरया में डूबेगा।3 

४. जबराईल हजरत के बोले ऐ महमद दुरस्त | 

ध. ये तीनों काड़ हरणक मेमिन के तन में हैं ।* 

६. हृदीस व नवी फ़रमाय है ।९ 

७. इसका माना न देख सकेंगे अपने अँखियाँ सं मगर देखेंगे मेरे अंखियाँ सूं ओ सूरत 
साइब की ।*? 
इस प्रकार और भी उदाहरण दिए जा सकते हैं । 
इसी समय की 'भूवन दीपक' नाम की एक पुस्तक मिलती है जो संस्कृत 

में ज्योतिष पर लिखी गईं है और जिसकी व्याख्या ब्रजभाषा-गद्य में की गई है । 








१ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ १४, १५. 
२ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ १५ 

३ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ १६ 

४ मिराज-उल-आरशकीन, पृष्ठ २२ 

५ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ २५ 

६ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ २५ 

७ मिराज-उल-आशकीन, पृष्ठ २७ 
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इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति की तिथि सन्‌ १६१४ (संवत्‌ १६७१ ) दी गईं 
है । इससे ज्ञात होता है कि अनुवाद इस तिथि से भी पहले का होगा पुस्तक में 


३५० इलोक हें और उनकी विस्तृत वप्राख्या की गईं है । उदाहरण के लिए उसका 
गद्य इस प्रकार है :-- 


जउ शभरस्त्री पुत्र तणी प्रछ्ा करइ । भ्रा ८ 5 मह नवमई स्थानि एक तो शुक्त 
होईं तउ स्वभाव रमतो कहिवउ ।। जउ विजह शुक्र ग्रह होई तउ संभोग सुबइ कहिवउ ।। 


चन्द्र सरिसउ होय । शुक्र होईं तउ अधिक द्वाव कहिवउ । शुक्र सरिसउ क्र ग्रह॑ होइ 
'तउठ संभोग पीड़ा कहवी ।। 


इस गद्य में केवल सिद्धान्त-निरूपण है। साहित्यिक गद्य के सौंदर्य का इसमें 
एकदम अभाव है । गद्य के नमूने के लिए ही इस ग्रन्थ का नाम स्मरणीय है । 


इसके बाद गंग कवि की “'चन्द छुन्द बरनन की महिमा नामक एक छोटा 
सा गद्य-प्रन्थ श्रकबर के समय में लिखा गया मिलता है। इसकी भाषा खड़ीबोली 
है, क्योंकि यह ग्रन्थ दिल्‍ली की भाषा के प्रभाव में ही लिखा गया था। इस ग्रन्थ 
में भी ब्रजभाषा के 'जुहार', विराजमान! आदि छाब्दों का प्रचुरता से प्रयोग है । 
इसमें साहित्यिक गद्य तो नहीं है, पर व्यावहारिक गद्य का रूप अवश्य है। पुस्तक 
कुछ विशेष महत्त्व की नहीं है, पर हिन्दी-गद्य के विकास में अपना स्थान 
रखती है । 


संवत्‌ १६८० में जठमल के द्वारा लिखी हुईं एक गोरा-बादल की कथा 
पुस्तक का निदेश मिलता है। 


बाब श्यामसुन्दर दास बी० ए० द्वारा संपादित हिन्दी-हस्तलिखित भ्रन्थों की 
खोज सम्बन्धी वार्षिक रिपोर्ट १९०१ के ४४ वें पृष्ठ में, संख्या ४८ पर गोरा-बादल 
की कथा' की हस्तलिखित प्रति का विवरण दिया गया है जिसके अनुसार कथा गद्य 
और पद्य में है ।४३ पृष्ठ हैं । पद्च-संस्या १००० है । आकार ६३ >< ७६ है। प्रत्येक 
पृष्ठ पर २० पंक्तियाँ हैं और वह बंगाल की एशियाटिक सोसायटी कलकत्ता में 
सुरक्षित है । उसकी भाषा का उदाहरण इस प्रकार दिया गया है :-- 

प्रारम्भ--श्री राम जी प्रसन्न होये | श्री गनेश साये नमः । लक्ष्मी कांत- 
हेवात की सा चित्तौड़ गड़ के गोरा बादल हुआ है, जिनकी बारता की कीताब हींदवी 
में बनाकर तयार करी है ।। 

सुृक सपत दा येक सकल सीद॑ बुद सहेत गनेस वीगण वीजर ला वीन सो वे 
लो नज परण मेस ।॥।१॥ दूृहा ॥ जग मल वाणी सर सरस कहता सरस वर वन्द 
चहवाण कुल उवधारों हुवा जूवा चावन्द ॥॥२।। 
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अन्त--गोरे की झ्रावरत आवे सा वचन सुन कर आपने षावन्द की पगड़ी 
हाथ में लेकर वाहा सती हुई सो सीवबपुर में जाके वाहा दोनों मेले हुवे ।।१४४।॥ 
गोरा बादल की कथा गुरू के बस सरस्वती के महरवानगी से पुरन भई तीस वास्ते 
गुरू कू व सरस्वती क्‌ नमस्कार करता हु ॥१४५॥ ये कथा सोल से आसी के साल 
में फागुन सुदी पुनम के रोज बनाई। ये कथा में दोर सेह बीरा रस व सीनगार रस 
है | दो रस है बीरा रस व सीनगार रस है ? | सो कथा ॥|१४६ ।। मोर छोड़ नाव 
गाव का रहने वाला कवेसर जगहा उस गाव के लोग भोहोत सुकी हे घर घर में 
आनन्द होता है कोई घर में फकीर दीखता नहीं ।॥१४७।॥। 

उस जग आली षान बाबा राज करता है मसीह वाका लड़का है सो सब 
पठानों में सरदार है जयेसे तारो मे चन्द्रमा हे श्योयेसा वो ये ॥|१४८।॥। धरम सी 
नाव का वेत लीन का बेठा जठ्मल नाम कवेसर वे ये कथा सबल में पुरण 
क्री ॥१४६९॥। 

इसमें मेवाड़ की महारानी पद्मावती की रक्षा में गोरा-बादल की कीति-कथा" 
है, जिसको मोरछड़ो गाँव के निवासी जटमल ने संवत्‌ १६८० में लिखा । किन्तु इस 
रिपोर्ट में यह नहीं लिखा कि यह प्रति स्वयं जटमल की लिखी हुई है, अथवा किसी" 
झौर की । यदि जटमल ने लिखी है तो संवत्‌ १६८० माना जा सकता है । यदि किसी 
झोर ने लिखी है तो किस संवत्‌ में लिखी है ? 

सिश्रबन्धुओं ने यह कथा गद्य में मानी है, और उदाहरण वही दिया है जो 
खोज-रिपोर्ट में है । वे लिखते हें :-- 

“इस कवि ने संवत्‌ १६८० में योरा-बादल की कथा गद्य में कही और इस' 
भाषा में खड़ीबोली का प्राधान्य है, श्रतः खड़ीबोली-प्रधान गद्य का गंग भाट के 
पीछे सबसे प्रथम रचयिता यही जटमल कवि है।”' 

एक बार मिश्रबन्धुओं द्वारा यह घोषित होने पर कि यह ग्रंथ गद्य में है,. 
परिवर्ती इतिहासकारों ने उसे गद्य ग्रन्थ मान लिया :--- 

“इसी प्रकार १६८५० में जटमल ने गोरा-बादल की कथा” भी इसी भाषा 
के तत्कालीन गद्य में लिखी है”--बा० ध्यामसुन्दरदास, “हिन्दी भाषा और 
साहित्य--पृष्ट ४६० । 

“संबत्‌ १६५० में मेवाड़ के रहने वाले जटमल ने गोरा-बादल की जो कथा 
लिखी थी वह कुछ राजस्थानीपन लिए खड़ीबोली में थी”--पं रामचन्द्र शुक्ल, 
(हिन्दी साहित्य का इतिहास--पृष्ठ ४७३ । 


१ मिश्रबन्धु-विनोंद, पृष्ठ ४१६ [ संवत्‌ १६९७० ] 
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इधर राजस्थान में हस्तलिखित पुस्तकों की जो खोज की गई है उसमें 
जटमल-क्ृत गोरा-बादल की कथा” की जितनी हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हुई 
हैं वे सब पद्य में हें । राजपूताने के चारणों और ऐतिहासिक ग्रन्थों का जो विवरण 
बंगाल को एशियाडिक सोध्ायटी की ओर से, डा० एल० पी० देसीटरी ने सन्‌ १९१८ 
में प्रकाशित कराया है उसके प्रयम भाग के द्वितीय खंड में ५२ वें पृष्ठ पर “गोरा- 
बादल की कथा' के संबन्व में कुद्ठ ज्ञातव्य बातें मानूम होती हें। डा० टेसीटरी 
को एक गद्य का हस्तलिखित ग्रन्थ प्राप्त हुआ है जिसका नाम है--फुटकर बातां रो 
संग्रह ।' इसे उन्होंने हस्तलिखित ग्रन्थ नं० १५ माना है। इस ग्रन्थ में ४२५ पन्ने 
हैं, जिनका आकार १२०८ ८ है । यह ग्रन्थ बड़ी बूरी दशा में है। इसके कई पते 
'फट गए हैं। अन्त के कुछ पन्‍ने गायब भी हो गये हैं । प्रत्येक पृष्ठ में २६ या २७ 
'पंक्तियाँ हे, और प्रत्येक पंक्ति में २० से २४ अक्षर हेँ। इसका कुछ भाग तो 
सम्वत्‌ १८४४५ में देसणोक में श्रौर कुछ भाग सम्बत्‌ १८९२ में दासोड़ी में रतन 
'मन रूप के द्वारा लिखा गया था । इस वृहत्‌ ग्रन्थ में भिन्न-भिन्न ३९ फुटकर वार्ताश्रों 
का संग्रह है। इन्हीं वार्ताओं में तीसवीं वार्ता गोरा-बादल के संबन्ध में है। इस 
ग्रन्थ में टेसीटरी उसका वर्णन इस प्रकार करते हैं :--- 
गोरा बदाल री कथा--( पृष्ठ २८८ अ० से २९५आअ० तक ) जठमल 
द्वारा लिखित चित्तौड़ की सुन्दरी प्मिनी और उसके सम्बन्धी गोरा-बादल की 
'पद्यबद्ध प्रसिद्ध कहानी । उसका प्रारम्भ इस प्रकार है :-- 


चरण कमल चीत लायक । स्मरु श्री सारदा । मुझ अष्यर दे माय। कहो 
सकथा चीत लायक ।।१।। जम्बू दीप मंझार । भरतषंड षंडा सिरे। नगर भलो इ 
संसार | गढ़ चित्तौड़ है विषम अत ।।२।। श्रादि 


इसी खंड के ७३ वें पृष्ठ पर गोरा-बदल की कथा के सम्बन्ध में एक 
चूसरी प्रति मिलती है । यह प्रति हस्तलिखित ग्रन्थ नम्बर २२ 'फुटकर बातां रो 
संग्रहः म है। इस संग्रह में ४३६ पन्ने हें, जिनका आकार ११३६ >८ ६३७ है। 
प्रत्येक पृष्ठ में ३० पंक्तियाँ हैं; और प्रत्येक 'क्ति में २४ से ३० झक्षर हैं । इस 
संग्रह में कईं पन्ने कोरे हें । इससे ज्ञात होता है कि यह किसी दूसरे ग्रन्थ की प्रति- 
लिपि है, जिसके कुछ पृष्ठ या तो खो गए हैँया पढ़े नहीं जा सके ।ड और ड़ में 
'कोई अन्तर नहीं रखा गया । यह संग्रह महाराजा राजसिंह बीकानेर वालों ने संवत्‌ 
१८२० में लिखाया था। इसी से १५ ( १८४५ सम्वत्‌ ) १८५, २०, २१ नंबर 
के संग्रहों की बहुत सी वार्ताएँ नकल की गई हैं। इसमें ५ वीं वार्ता में गोरा-बादल 
की कथा का विवरण इस प्रकार है :-- 

गोरे-बादल री कथा--( पृष्ठ ८७ भ्र० से ६३ भ्र० तक ) यह लगभग 
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वही वार्ता है जो हस्तलिखित ग्रन्थ नंबर १४ में है; पर पाठान्तर बहुत है । उदाहरफ 
के लिए इस प्रति का प्रारंभिक भाग देखिए :-- 
चरण कमल चित लाय के समरूं सरसति माय । 
कहिस कथा बनाय के प्रणमू सदयुरु पाय ॥)॥| 
जंबू दीय मझारि भरथपेनत्र सोमित अ्रधिक । 
नगर भलो चित्रोंड है ता परि दूठ दुरग । 
रतनसेन राणो निपुण अमली माण अभंग ।।२॥ आदि 
इस प्रति के अन्त में एक दोहा है, जो संग्रह नंबर १५ में नहीं है । 
इसमें कवि का नाम ( जटमल ) और कथा का लेखनकाल ( संवत्‌ १६८० ) 
दिया गया है :-- 
सौलै से अ्रसी थे तमे फागुण पूनिम मास । 
बीरारस सिशगाररस कहि जटमल सुपरकास [ १] ४६ ॥ 
इस प्रकार गोरा-बादल की कथा की ये दोनी प्रतियाँ जो क्रमशः संवत" 
१८२० और १८४५ ( अ्रथवा १८६२ ) में लिखी गई थीं, पद्चय ही में हें । हाँ, 
दोनों के पाठ में भेद बहुत है। भाव तो अ्रधिकतर वही हैं, पर उनका प्रकाशन 
उन्हीं शब्दों में होते हुए भी भिन्न है। 
महामहोपाध्याय रायबहादुर गौरीशंकर हीराचन्द ओझा ने “कवि जटमल- 
रचित गोरा-बादल की बात” शीर्षक एक लेख लिखा है । आपने गोरा-बादल की 
कथा के विषय पर अपने विचार प्रकट करते हुए मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत 
से उसका कथा-साम्य दिखलाया है। झोझा जी ने भी “गोरा-बादल की बात” 
नामक पुस्तक को पद्मात्मक ही बतलाया है। ( पृष्ठ ३६७ ) आपको यह प्रति 
बीकानेर में पुरानी राजस्थानी एवं हिन्दी भाषा के परम प्रेमी ठाकुर रामसिह जी 
एम० ए० और ड्गर कालेज के प्रोफेसर स्वामी नरोत्तमदास जी एम० ए० की कृपा 
से प्राप्त हुई। ओझा जी ने अंत में यह स्पष्ट रूप से लिखा है :--- 


“नागरी-प्रचारिणी सभा की हिन्दी-पुस्तकों की खोज-सम्बन्धी सन्‌ १६०९१ 
ईसवी की रिपोर्ट के पु० ४४ में संख्या ४८ पर बंगाल-एशियाटिक सोसाइटी में जो 
जटमल-रचित 'गोरा-बादल की कथा" है, उसके विषय में लिखा है कि वह गद्य और 
पद्म में है; किन्तु स्वामी नरोत्तमदास जी द्वारा जो प्रति अवलोकन में आई वह 
पद्यमय हैं। इन दोनों प्रतियों का आशय एक होने पर भी रचना भिन्न-भिन्न 
प्रकार से हुई है । रचनाकाल भी दोनों पुस्तकों का एक है भ्रौर कर्ता भी दोनों. 
पुस्तकों का एक है ।” 


न्‍अिकलन्‍ननपन--अनरकक- पलक सनक कपन+नक-. 


१ नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, भाग १३, अंक ४ 


ण्‌-का व्य ६१५ 


इससे ज्ञात होता है कि स्वामी नरोत्तमदास जी ने उपयु कत टेसीटरी द्वारा प्राप्त 
लिखित ग्रंथ नं० २२ के अन्तर्गत “गोरै-बादल री कथा” की प्रति ही श्रोज्ना जी 
बतलाई है; क्‍योंकि इसी प्रति में कथा का संवत्‌ हमें मिलता है। संवत्‌ १८४५ 
ग्रंथ नं० १५ में नहीं, फिर भी यह संदेह रह जाता है कि श्री नरोत्तमदास 
द्वारा दी हुईं प्रति का नाम श्लोझ्ञा जी “गोरा-बादल की बात” देते हैँ; पर हस्त- 
खित ग्रंथ नं० ३२ के अनुसार उस प्रति का नाम है “गोरै-बादल री कथा 
इस पुस्तक के संपादक पं० अयोध्याप्रसाद शर्मा ने भ्रपनी प्रस्तावना में तीन 
तलिखित प्रतियों का आधार लिया है। प्रथम प्रति, जिसको उन्होंने श्रधिक 
प्राणिक माना है, संवत्‌ १७६३ की है, जो बड़ा उपासरा बीकानेर के पूज्य 
चारित्यसूरिजी महाराज के पास है। इसके अनुसार मूल ग्रंथ संवत्‌ १६८० में 
खा गया--- 
संवत्‌ सॉल पचासिये. पूनम फागुन मास । गोरा-बादल वर्ण्या, कहद्दि जठमल सुप्रगास ॥ 
शेष दो प्रतियाँ बीकानेर-पुस्तकालय में हैं, जिनमें एक का संवत्‌ १८२० 
गया है । यह प्रति शायद टेसीटरी द्वारा प्राप्त उपयु क्त हस्तलिखित ग्रंथ नं० 
हो, जिसका रचना-काल भी १८२० ही दिया गया है। इसके अन्त में वही 
है, जिसे इस पुस्तक के सम्पादक ने श्रपनी प्रस्तावना में दिया है । 


इस प्रकार जटमल-रचित 'गोरा-बादल की कथा' के सम्बन्ध में हमारे सामने 
प्रतियाँ श्राती हैं :-- 


१. संवत्‌ १७६३ वाली प्रति श्रीचारित्यसूरि जी महाराज के पास सुरक्षित 
इसके अनुसार ग्रंथ-रचना सं० १६८५ में हुई ग्रंथ का नाम 'गोरा-बादल 
कथा है । 

२. संवत्‌ १८२० वाली प्रति--डा० एल० पी० टेसीटरी द्वारा संपादित 

की एशियाटिक सोसायटी की ओर से प्रकाशित चारणों और ऐतिहासिक ग्रंथों 
विवरण में संग्रहीत । इसके अ्रनुसार ग्रंथ-रचना १६८० में हुई । ग्रंथ का नाम 
प्ेरै-बादल री कथा” है । 

३. सम्वत्‌ १८४५ वाली प्रति--डा० एल० पी० टेसीटरी द्वारा खोजी 

ई है। ग्रंथ-रचना की तिथि नही दी गई । इसके श्रनुसार ग्रंथ का नाम “गोरा बादल 
कथा” है। 


४, स्वामी नरोत्तमदासजी द्वारा प्राप्त प्रति--इसके अनुसार ग्रंथ-रचना 
१६८० । ग्रंथ का नाम “गोरा बादल की बात” है । 

५. बीकानेर-राज्य-पुस्तकालय वाली प्रति--प्रंथ-रचना की तिथि नही दी 
इसके अनुसार ग्रंथ का नाम “गोरा-बादल की कथा है। ये पाँचों प्रतियाँ 
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पद्य में हें । ग्रवर॒ रह जाती है बात नागरों प्रचारिगी सभा की १६०१ की वार्षिक 
रिपोर्ट में बतलाई हुई 'गोरा-त्रादल को कथा के सम्बन्ध में, जो गद्य और पद्च दोनों 
में है, और जिपका रचता-काल भी १६८० सम्वत्‌ दिया हुआ है, शौर जिपे मिश्र- 
बन्धुओं ने अपने 'विनोद' में केवल गद्य में ही माना है । सम्भव है, जठमल ने गद्य 
में भी यह कथा लिखी हो, पर इसके प्रमाग में हमारे सामने बंगाल की एशियाटिक 
सोसायदी में सुरक्षित प्रति के अतिरिक्त कोई भी दूसरी प्रति नहीं है। यह अस्म्भव 
तो नहीं है कि एक ही वर्ष में ( सं० १६८० ) में एक ही लेखक ( जटमल ) एक 
कथा को दो तरह से (गद्य और पद्य में) अलग-ग्रलग कहे; पर यह कुछ स्वाभाविक-- 
और उस समय के अनुकूल नहीं जान पड़ता कि उस्री वर्ष पद्च में कथा लिखने के 
बाद कोई लेखक उसी बात को गद्य में दुहरावे । सम्भव है, किसी दूसरे व्यक्ति ने 
जटमल की पद्यबद्ध पुस्तक को ग्रद्य का रूप दे दिया हो; और रचता-कालसूचक 
दोहे का भी गद्य में अनुवाद कर दिया हो। अनुत्राद भी अज्नरशः हुत्ा है । इसप्े 
हमारे अनुमान की भ्ौर भी पुष्टि होती है ।* 


यह ,भी स्पष्ट हो जाता है कि प्रारम्मिक गद्य -रचनाएँ घर्मे-प्रचार के लिए 


थीं ओर उत्तर-कालीन रचनाएँ ऐतिहासिक वृत्त भ्रववा किसी घटना-प्रस॑ग के 
सम्बन्ध में । 


धामिक काछ का दास 


विक्रम की सत्रहवीं शताब्दी के लगभग धामिक काल की पवित्रता नष्ट होने 
लगी थी । उसमें श्ुंगार के अत्यधिक प्राधान्य ने वासना के बीज बो दिए थे। 
राधा और कृष्ण को विनय अभ्रब कवित्त और सव;यों में प्रकट होकर नायिका और 


नायक के भेदों की कौतूहल-वर्बेक पहेलियाँ सुलझाने लगी थी । उप्तके कारण निम्त- 
लिखित थे :--- 


१. राजनीतिक सन्तोष--जहाँगीर और शाहजहाँ के राज्यकाल ने प्रजा 
की सुखशान्ति की समृद्धि की । उसमें युद्ध-प्रियता की अपेक्षा कला-प्रियता की और 
शासकों का विशेष आकर्षण था शाहजहाँ हिन्दुस्तान के बड़े वैभवशाली शासकों में 
था। उसका साम्राज्य विस्तार में अपने सभी पूवेजों के साम्राज्य से बड़ा था और 

१ पयरूप--सोले से असी थे समें फाशुण पूनिम मास । 
वीरा रख सिणगार रस कहि जठमल सुपरकास ॥ 
गधरूप--ये कथा सोल से असी के साल में फागुन सुदी पूनम के रोज बनाई । ये कथा में 
दो रख हे वीरारस है सिणगार रस हे सो क्या । 


कृष्ण काव्य ६१७ 


8समें तीप वर्ष तक अखंड शान्ति स्थापित रही । साम्राज्य की गझ्रामदनी पहले से 
अधिक थी और खजाना मालामाल था । 


इस भाँति राजनीतिक वातावरण की शान्ति ने साहित्य में भी कला की 
सृष्टि की। मुृसलमाती अत्याचार अब सीमित थे। हिन्दू हृदय भी मुसलमानी श्रातंक 
से स्वतन्त्र हो गए थे | मुसलमान भो अपने को इस देश का निवासी समझने लगे 
थे । अभ्रब हिन्दू इस्लाम से त्रस्त नहीं थे और वे संतोष को साँस लेकर विश्राम करने 
का अवसर चाह रहे थे । अ्रब हिन्दू और मुसलमानों को रक्त से परितृप्त दो तलवारें 
देश के एक ही म्यान में रक्‍्खी हुई थीं। इस झ्रवकाश-काल में भक्ति की, अपेक्षा 
ज्यूंगार की मतवाली भावना भ्रपता विकास कर रही थी । 


२. राज्य-संरक्षण--राजनीतिक शान्ति के कारण कला की उन्नति तो हो ही 
रही थी, साथ ही साथ भिन्न-भिन्न राज्यवंश भी स्थापित हो चले थे। जहाँगीर की 
पबिलास-प्रियता ने शासन की शक्ति कम कर दी थी । “खजाने से तनख्वाह देने 
के बजाय जागीर देने की प्रथा बढ़ी ।”' फलत: अनेक जागीरदार हुए, जिन्होंने 
अपने वैभव की खूब वृद्धि की । कविगण संरक्षण पाने के लिए इन्हीं जागीरदारों 
और राजाओं की शरण में श्रानें लगे। भक्ति-क्राल के प्रारम्भ में धर्म की जो 
मर्यादा संतों और कवियों के द्वारा सुरक्षित हो चुकी थी, उत्तर-काल में वह कवियों 
को सम्मान नहीं दे सकी, इसलिए वे भ्रव अपना यश और सम्मान बढ़ाने के लिए 
राज-दरबारों का आ्राश्षय खोजने लगे । राज-दरबार ने उन्हें श्वृंगारपूर्ण रचनाभ्रों की 
सृष्टि के लिए बाध्य किया। भ्रतः राजाओं और जागीरदारों के संरक्षण ने धार्मिक 
काल की पविनज्नता को कलुषित कर दिया । मुगल दरबार ने भी हिन्दी-कविता को 
प्रोत्साहित किया । जहाँगीर ने तो बहुत से हिन्दी कवियों को पुरस्कृत भी किया ।* 
ऐसी परिस्थिति में जब कवियों को राज्य-संरक्षण के साथ सब प्रकार का सुख और 
जैभव प्राप्त होने लगा तब उन्हें भक्ति की करुणापूर्ण अभिव्यक्ति की अआ्रावश्यकता 
, 'नहीं जान पड़ी। विलास-प्रियता में भक्ति नहीं होती । जब अत्याचार के बदले उन्हें 
पुरस्कार भ्राप्त होने लगा तब भगवान्‌ को पुकारने की आवश्यकता नहीं रह गई 
आऔर कवियों की लेखनी या तो राजाओग्रों के गुण-गान की ओर अभ्रथवा विलासिता 
'की सामग्रियों और शछंगारपूर्ण परिस्थितियों के चित्रण की ओर चल पड़ी। राजाशओों 
ने भी युद्ध के शास्त्रों को विश्वाम देकर अपनी दृष्टि रंगमहल की ओर की । वे लोग 


१ हिन्दुस्तान के निवासियों का संक्षिप्त इतिहास ( डा० ताराचन्द ), गृष्ठ २६१, मेकमिलन 
ऐण्ड कम्पनी ( १६३४ ) 


२ हिन्दुस्तान के निवासियों का इतिहास--प्ृष्ठ २५६ 
३ हिस्ट्री आँव्‌ मुस्लिम रूल, पृष्ठ ४८० ( ढा० ईश्वरी प्रसाद ) 
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दिन में ही वियोग और संयोग के स्वप्न देखने लगे। अपने भावों के उद्दीपन के 
लिए उन्होंने कवियों को नियुक्त किया । कवियों ने भी धन के लिए अपनी काव्य-- 
कला को 'वासक सज्जा” की भाँति सेंवारा और उसे अलंकारों से अलंकत किया । 


३. कत्ना का विकास--राजनीतिक संतोष के साथ राज्य वैभवश्ञाली 
हुआ और राज्य के वेभव ने कला को जन्म दिया। शाहजहाँ के गौरवपूर्ण शासन 
के स्वर्णकाल में कला बहुमुखी होकर विकसित हुई । यहू कला केवल साहित्य ही 
में सीमित होकर नहीं रही वरन्‌ चित्रकला और वास्तुकला में भी प्रकट हुईं। 
जहाँगीर ने श्रकबर की ललित कला देखी थी और जहाँगीर के आदशों ने शाहजहाँ 
को प्रभावित किया था । जहाँगीर ने चित्रकारों को पुरस्कृत हो नहीं किया, वरन्‌ 
चित्र-कला के अंगों का अध्ययन भी किया । शाहजहाँ ने तो ताजमहल में कला 
की चरम सीमा उपस्थित की । समय के कपोल पर रकक्‍्खा हुआ वह उज्ज्वल अश्र- 
विन्दु शाहजहाँ के कलापूर्ण हृदय की चित्रशाला है। सम्राट ने अपनी झंगार-प्रियता 
और प्रणय-चिह्न के रूप में ताजमहल की साकार विभूति बाइस वर्षों में निर्मित की, 
जिसकी नींव विरह के झ्राँसुओं से भरी गईं थी । जब राजनीति में कला इतनी” 
व्यापक हो रही थी तो साहित्य में उसुका प्रादुभेव अनिवाय्य था और इसी कला की 
व्यापकता ने हिन्दी-कविता का भक्तिमय दृष्टिकोण भी बदल दिया । 


४. कृष्णभक्ति का स्व॒रूप--महाप्रभु वल्‍लभाचायें और चैतन्य महाप्रभु 
ने कृष्ण-पूजा का जो रूप निर्धारित किया था, वह अत्यन्त आकर्षक था। वात्सल्य 
और माधुययं भाव की उपासना में श्रीकृष्ण के श्वृंगारिक पक्ष ही की प्रधानता थी । 
कृष्ण का सौन्दर्य, गोपियों का प्रेम, कृष्ण और गोपियों का विहार, ये विषय बड़ी 
कुशलता के साथ प्रतिपादित हुए। किन्तु इन सभी वर्णनों के प्रारम्भ में अलौकिक 
और आध्यात्मिक तत्व सबन्नचिहित थे। शारीरिक आकर्षण के साथ आ्राष्यात्मिक 
भ्राकषण भी इंगित था, किन्तु यह रूप आ्रागे चल कर स्थिर न रह सका | चेतन्य 
महाप्रभु ने माधुयें भाव से श्रीकृष्ण की उपासना कर कृष्ण के दास्पत्य प्रेम के चित्रण 
की सामग्री प्रस्तुत की । इस प्रेम के श्रतौकिक रहस्य की धारा अपने वास्तविक 
रूप में अधिक दूर तक प्रभावित न हो सकी । उसके आध्यात्मिक स्वरूप का ग्रहण 
सभी भवक्‍तों और कवियों से एक ही रूप में नही हो सका । प्रेम के क्षेत्र में प्रेम ही 
का पतन हुआ और उसमें सांसारिक और पार्थिव आ्राकषंण की दूषित गन्ध 
झा गई । फल यह हुआ कि श्रीकृण सूरदास के प्रभु बाल सँंघाती! न रह कर 
गोपियों द्वारा होली खेलने के लिए बार-बार निमंत्रित किए जाने वाले “लाला, 

फिर भ्राइयो खेलन होरी” वाले श्री कृष्ण हो गए। 


१ हिस्द्री आँव सुस्लिम रूल, पृष्ठ ४८० ( ढॉ० इंश्वरी प्रसाद ) 
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४. भाषा का परिमाजेन--कृष्ण-काव्य की ब्रजभाषा परिमार्जित होकर 
इतनी मँज चुकी थी कि प्रत्येक प्रकार के भावों का प्रकाशन सरल शौर अ्र॒लंकारमय' 
हो गया था । भक्तिकाल के पूव्॑ वर्ती कबियों ने भाषा में इतनी श्रधिक भाव-व्यंजना 
की थी कि भाषा उनके हाथ में 'करतल आमलक' के समान थी । इसी भाषा के 
परिष्करण ने कवियों को कला-चातुर्य-प्रदशेन के लिए आकर्षित किया । कविगण 
इस' लोभ का संवरण नहीं कर सके और उन्होंने भाव की अपेक्षा कला के सौन्दर्य 
की ओर अधिक ध्यान रखा । शब्दालंकार और प्र्थालंकार लाने के लिए उन्हें 
यदि भावों की अवहेलना भी करनी पड़ी तो उन्होंने संकोच नहीं किया । उन्होंने 
श्वृंगार की भावना को उलठ-पुलट कर भाषा के पाश में अपनी कविता को कस 
दिया । श्रब कविता जीवन की संदेश-वाहिनी न होकर केवल भाषासौन्दर्य की परिधि 
ही में केन्द्रीभूत हो गई । जीवन की स्वतन्त्र भावना प्रत्येक नायिका के साथ शब्दों 
की शुंखला से बाँध दी गई । 


६. रीतिकाल की परम्परए--हिन्दी-कविता में रीतिकाल की परम्परा जयदेव 
के गीत गोविन्द' से होकर विद्यापति की कविता में आई थी । विद्यापति की पदावली 
में नायिका-भेद, नखशिख, ऋतु-वर्णन, दूती शिक्षा, अभिसार आदि बड़े झ्राकर्षेक ढंग में 
वर्णित है । कृष्ण-काव्य की यह धारा वास्तव में रीतिशास्त्र से पूर्ण है । पर भक्ति 
में भावना की अनुभूति इतनी तीत्र थी कि सूर भौर मीरां ने राधाकृष्ण के श्ृंगारमय 
गीत गाकर भी उन्हें मर्यादा-विहीन नहीं किया । भवितकाल की यही मर्यादा है कि 
विद्यापति की मधुर 'पदावली' सामने रहते हुए भी किसी कवि ने उसका अनुकरण नहीं 
किया और विद्यापति की रीतिकालीन श्ृंगार-भावना लगभग तीन सौ वर्षो तक निरचेष्ट 
पड़ी रही | भवितकाल की भाव-तीक़्ता में कमी आते ही रीतिशास्त्र अपने लौकिक 
शुंगार से सज्जित हो हिन्दी के काव्य-क्षेत्र में स्वाभाविक रूप से झा गया। 

इन सभी कारणों से भक्तिकाल की कविता का उच्च आदशों सुरक्षित नहीं 


रह सका । मुगलकालीन वभव और राजा्रों की सुखसाधना ने उसे काव्य के ऊँचे: 
गौरव से गिरा दिया । 


सहायक ग्रन्थों की सूची 
हिन्दी | 
१ अनुराग सागर ( स्वामी युगलानन्द जी ) 
२ अमरसिह बोध ( स्वामी युगलानन्द जी ) 
३ अरब और भारत के संबन्ध ( सैयद सुलेमान नदवी ) 
४ अष्टछाप ( डा० धीरेन्द्र वर्मा ) 
५ आदि श्री गुरु ग्रन्थ साहब ( भाई मोहन सिंह वेद्य ) 
६ उदयपुर राज्य का इतिहास ((महामहोपाध्याय डा० गौरीशंकर हीराचन्द 
श्रोझा ) 
७ कबीर का रहस्यवाद ( डा० रामकुमार वर्मा ) 
८ कबीर ग्रन्थावली ( रायबहादुर बाबू श्यामसुन्दर दास ) 
& कबीर-गोरख-गुृष्ट ( हस्तलिपि, जोधपुर ) 
१० कबीर-चरित्र-बोध ( स्वामी युगलानन्द ) 
११ कबीर वचनावली ( पं० अयोध्यासिह उपाध्याय ) 
१२ कविप्रिया ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ) 
१३ कवित्त रत्नाकर ( उमाशंकर शुक्ल ) 
१४ काव्य निर्णय ( वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई ) 
१५ कोशोत्सव स्मारक संग्रह ( नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) 
१६ खोज रिपोर्ट ( तागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) 
१७ ग्रन्थ भवतारण ( धर्मदास लिखित ) 
१८ गरीबदास जी की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद ) 
१९ गूलाल साहब की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद ) 
२० गोरखबानी (डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, 
प्रयाग ) 
२१ गोरख सिद्धान्त संग्रह ( राहुल सोकृत्यायन ) 
२२ गोस्वामी तुलसीदास ( बाबू द्यामसुन्दर दास और डा० पीताम्बर दत्त 
बडथ्वाल ) 
२३ चरितावली ( खद्भ विलास प्रेस, बाँकीपुर ) 
२४ चित्रावली ( जगन्मोहन वर्मा ) 
२५ चौरासी वैष्णवन की वार्ता ( लक्ष्मी वेंकठेशवर छापाखाना, मुबई ). 


६२२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


२६ जायसी ग्रंथावली (पं० रामचन्द्र शुक्ल ) 

२७ जैन साहित्य और इतिहास ( नाथूराम प्रेमी” ) 

२८ तुलसीदास ( डा० माताप्रसाद गुप्त ) 

२९ तुलसीदास और उनकी कविता (पं० रामनरेश त्रिपाठी ) 
३० तुलसी ग्रंथावली ( खंड १, २, ३, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ) 
३१ तुलसी चर्चा ( लक्ष्मी प्रेस, कासगज ) 

३२ दरिया साहब की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३३ दरिया सागर ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

२४ दरिया साहब के चने हुए पद ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
३४ दादू दयाल की बानी (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३६ दूलनदास जी की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

३७ दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता (गोकुलदास जी, डाकौर ) 
३८ धनी धरमदास जी की शब्दावली ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
३६९ नया गूठका ( शिवप्रसाद सितार-ए-हिन्द ) 

४० पुरातत्व निबन्धाली ( राहुल सांकृत्यायन ) 

४१ बिहारी रत्नाकर ( बाबू जगन्नाथप्रसाद रत्नाकर ) 

४२ बुल्ला साहब का शब्द सागर ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 
४३ बेलि क्रिसन रुक्मिनी री (डा० एल० पी० टेसीटरी ) 
४४ बजमाधुरी सार (वियोगी हरि ) 

४५ भँवरगीत ( विश्वम्भ रनाथ मेहरोत्रा ) 

४६ भकक्‍तमाल नाभादास ( सीताराम शरण भगवान प्रसाद ) 
४७ भक्‍तमाल हरि भक्त प्रकाशिका (१० ज्वालाप्रसाद मिश्र ) 
४८ भकक्‍तमाला राम रसिकावली (महाराज रघुराज सिंह ) 
४६ अमरगीत सार ( रामचन्द्र शुक्ल ) 

५० भीखा साहब की बानी (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

५१ भारतेन्दु चाठकावली (बाबू श्यामसुन्दर दास ) 

५२ मलूकदास की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

२५३ मिश्नबन्धु-विनोद ( मिश्रबन्ध्‌ ) 

४५४ मीराबाई का जीवन चरित्र ( मु० देवीप्रसाद ) 

५५ मीराबाई की शब्दावली ( बेलवेडियर प्रयाग, प्रेस ) 

५६ मूल गोसाँई चरित्र ( गीता प्रेस, गोरखपुर ) 

५७ यारी साहब की रत्नावली ( बेलवेंडियर प्रेस, प्रयाग ) 

४८ राजपूताने में हिन्दी पुस्तकों की खोज (मु० देवीप्रसाद ) 


सहायक ग्रन्थों की सूची ६२३ 


५४६ राजपूताने का इतिहास ( पं० गौरीशंकर हीराचन्द ओझा ) 

६० रामचन्द्रिका ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

६१ रामचरित मानस ( खंग विलास प्रेस, बाँकीपुर ) 

६२ रामचरित मानस की भूमिका ( रामदास गौड़ ) 

६३ रासपंचाध्यायी और भँवरगीत ( बालमकुन्द गुप्त ) 

६४ रेदास जी की बानी ( बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

६५ विद्यापति ( जनाद॑न मिश्र ) 

६६ विद्यापति ठाकुर (डा० उमेश मिश्र ) 

६७ शिवर्सिह सरोज ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 

६८ श्री कबीर साहब का जीवन-चरित्र ( सरस्वती विलास प्रेष्त, नरसिंहपुर ) 
६९ श्रीनाथ जी की प्राकट्य-वार्ता ( श्री गोवद्धेनलाल जी महाराज, श्रीनाथ 


द्वारा ) 


७० श्री सदगरु गरीबदास' की बानी (श्री अ्रजरानन्द रमताराम ) 

७१ श्री महाराज सूरदास जी का जीवन-चरित्र ( भारतजीवन प्रेस, काशी ) 
७२ श्री सूरदास जी का जीवतचरित्र ( मृशी देवीप्रसाद ) 

७३ श्री सूरदास जी का दृष्टिकूट सटीक ( नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ ) 
७४ श्री सूरसागर ( राधाकृष्ण दास--वेंकटेश्वर प्रेस, काशी ) 

७५ श्री हरिश्चन्द्र-कला ( खंगविलास प्रेस, बाँकीपुर ) 

७६ श्री ज्ञानेदवर चरित्र (गीताप्रेस, गोरखपुर ) 

७७ षोडश-रामायण ( नुटबिहारीलाल, कलकत्ता ) 

७८ संक्षिप्त-सुरसागर ( डा० बेनीप्रसाद ) 

७६ संत कबीर ( डा० रामकुमार वर्मा ) 

5८० संत तुकाराम ( हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद ) 

८१ संतबानी-संग्रह (बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग ) 

८२ सुन्दर-ग्रंथावली ( पुरोहित हरिनारायण हार्मा ) 

झईे सतसई-सप्तक ( बाबू द्यामसुन्दर दास ) 

दंड सरब-गोटिका ( हस्तलिखित प्रति ) 

८५ सावतन्री धरम दोहा (डा० हीरालाल, कारमा बरार ) 

८६ सुकवि-सरोज (गौरीशकर द्विवेदी ) 

८७ हर्षनाथ-प्रन्थावली (डा० भ्रमरनाथ झा ) 

८८ हिन्दी-काव्य-धारा ( राहुल सांकृत्यायन, किताब महल, इलाहाबाद ) 
८९ हिन्दी-जैन साहित्य का इतिहास ( नाथूराम (प्रेमी ) 


६९२४ 


&० 
६१ 
६२ 


हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 


हिन्दी नवरत्न ( मिश्वबन्धु ) 
हिन्दी साहित्य का इतिहास (पं० रामचन्द्र शुक्ल ) 
हिन्दी साहित्य की भूमिका ( हजारी प्रसाद द्विवेदी ) 


8६३ हिन्दी साहित्य के इतिहास के अप्रकाशित परिच्छेद ( भास्कर रामचन्द्र 
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भालेराव ) 
हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता (डा० बेनीप्रसाद ) 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाए 


कल्याण ६ श्री रामायणाक, श्री कृंष्णांक, गोरखपुर ) 
गंगा ( पुरातत्वाक, सुल्तानग ज, भागलपुर ) 
चाँद ( मारवाड़ी अ्रंक, इलाहाबाद ) 
जैन-हितेपी, ( बंबई ) 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका ( काशी ) 
मनोरमा (इलाहाबाद ) 

माधुरी (लखनऊ ) 

राजस्थानी ( कलकत्ता ) 

विश्वभारती ( शान्ति-निकेतन ) 

सरस्वती ( इलाहाबाद ) 

हिन्दी बंगवासी ( कलकत्ता ) 

हिन्दुस्तानी ( इलाहाबाद ) 


अंगरेजी ग्रन्थ 


अकबर नामा (वेकीज ) 

अपभ्रंश एकारांडंग टु मारकंडेय ( जी० ए० ग्रियसेन ) 
आइन-ए-पम्रकबरी ( एच० ब्लाकमेन ) 

आक्सफोर्ड हिस्द्री श्रॉव इंडिया ( व्ही० ए० स्मिथ ) 
ओरीजिन श्रॉव दि टाउन ऑँव अजमेर 

इंडियन इम्पायर ( जी० बुलर ) 

इंडियन एंटिविवटी ( लेसन ) 

इंडियन क्रोनोलॉजी (पिले ) 

इनफ्लुएन्स श्रॉव इस्लाम भ्रान इंडियन कल्चर ( डा० ताराचन्द ), 
इम्पीरीयल गजेटियर ( आक्सफोर्ड ) 

ऋणगवेद संहिता कमन्‍्द्री बाई सायनाचार्य (डा० मैक्समूलर) 


संहायक ग्रन्थों की सूची ६२४ 


१२ ए क्लासिकल डिक्शनरी आझ्राव्‌ हिन्दू माइथालोजी एण्ड रिलीजन ( जाँच 
डान्सन ) 

१३ ए डिस्क्रिप्टिव कैटलाग आव्‌ बार्डिक एवं हिस्टारिकल मैनुस्क्रिप्ट (डा० 
एल० पी० टेसिटरी ) 

१४ ए शा हिस्टरी श्राव्‌ मुस्लिम रूल इन इंडिया (डा० ईर्वरी प्रसाद) 

१४ एन आउटलाइन आव्‌ दि रिलीजस लिट्रेचर आव्‌ इंडिया (डा० जे० ए० 
फर्कुहार ) 

१६ एन ओरियंटल वायोग्रेफिकल डिक्शनरी (टी० डबल्यू० बील ) 

९७ एनल्स एण्ड एंटिक्बिटीज आव्‌ राजस्थान (विलियम क्रक ) 

१८ एनसाइक्लोपीडिया आव्‌ रिलीजन एण्ड एथिक्स (जेम्स हेस्टिग्स ) 

१९ एनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका ( जे० ए० गारविन ) 

२० ओरियंटल संस्क्ृति टैवस्ट ( जे० म्योर ) 

२१ कनवेन्शन आवू रिलीजन इन इंडिया ( १६०६) 

२२ कबीर एण्ड दि कबीरपंथ ( जें० एच० बेसकर ) 

२३ कबीर हिज बायोग्रेफी ( श्री मोहन सिंह ) 

२४ कलकत्ता संस्कृत सिरीज (डा० प्रबोधचंद्र बागची ) 

२५ क्लासिकल संस्कृत लिट्रेचर ( ए० बी० कीथ ) 

२६ गोरखनाथ एंड मिडीवल हिन्दू मिस्टीसिज्म ( डा० मोहनसिह, लाहौर) 

२७ डिटेल्ड रिपोर्ट आव्‌ ए टूअर इन सर्च आव्‌ संस्कृत मैनुस्क्रिप्टस मेड इन 
काइमीर एण्ड राजपृताना, सेन्‍्ट्रल इंडिया ( जी० वुलर ) 

२८ तबकात-इ-नासिरी (एच० जी० रेवर्टी ) 

२९६ दि आइडिया आव परसोनासिटी इन सूफिज्म (रेनाल्‍ड ए० निकल्सन) 

३० दि टेन गुरूज एण्ड देयर टीचिग्स ( बाबू छज्जूसिह ) 
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